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INLEITUNG.

Die Tatsache, dass seit Aristoteles ueber die Jahrhunderte hin die
Problematik der Metapher-von weitversweigten Gesichtspunkten aus-
Gegenstand wissenschaftlicher Untersuchungen wurde, wirft ein Licht
auf den komplexen Charskter dieser sprachlichen Erscheinung. Er-
schwert wurde eine genasue Bestimmung des Begriffs, seiner Bedeutungs-

und Kommunikationsfunktion, durch die der Metapher neben-oder unter-

geordneten Termini wie Metonymie, SynHsthesie, Oxymoron und Personi fi-

kation. Die'Geschichte der Forschung auf diesem Gebiet zeugt von
einer langen Reihe unterschiedlicher und meist unbefriedigender

Definitionen, Theorien oder auch nur vager Vermutungen. Das Bestre-

"ben, eine einheitliche, falsifizierbare literarische Theorie aufzu-

stellen, die dann auf jeden Fall die vorlaufige Bestdtigung einer
Hypcthese ermdglicht, gilt nicht nur fuer die Literaturkritik im

aligemeinen}'sondern auch fuer eines ihrer vielen Teilgebiete,. die
Metaphernforschiing, da sich besonders hier viele Kritiker oft nur

auf metaphysisches und psychologisches Einftlhlen und "wiirdigen"

verlassen haben. Die Metapher verlangt als sprachliches Phdnomen

interpretatorische FHMhigkeiten, die weit {lber die Beherrschung der
syntaktischen, phonologischen und semantischen Aspekte einer Sprache
hinauégehen. Diese Bedingungen gelten auch fiir das literariache Sym-
bol, dessen bewegte geschichtliche Entwicklung die Definifion

Gero von Wilperts 2'erkennen ldsst:

?Die gehaltlichen Funktionen des Symbols wechseln mit dem
Gestditungsziel der Epochen: im MA. als Heilswahrheit und g8ttliche
Weltordnung, im Sturm und Drang als Kraft, in der Klgssik als Tiefe,
in der Romantik als Unsagbéres, im modernen Symbolismus, der das
Symbol zum bewussten Gestaltungsziel erhebt, als Ichaussprache
der einsamen Seele, gehéimnisvollen Lebensgefithls und persYnlichen

Erlebens. Ebenso Hndert sich die Bezugsweite des Symbols von der
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eindeutigen Beziehung auf das Glaubensgeschehen im,MA.‘ﬂber‘die
vieldeufige Tiefe und Unendlichkeit im deutschen.Idealismus bis
zur Unverbindlichkeit des Bedeutungsbezugs im Symbolismus!v

Ein wissenschaftliches GesprHch #ber die Metapher, das Symbol
und die ihnen verwandten sprachlichen Bilder ist nur durch eine
Metasprache, die bestimmte literarische Konventionen, Modélle,
Definitionen und Vérallgemeinerungen benennt, mlglich.

3

Die von Karl R.’Popper ‘formulierten erkenntnistheoretischen

GrundsHtze einer empirisch kontrollierbaren;Wissenschaft propagie=-
ren im Gegeﬁsatz zu den induktiven Methoden des Empirismus-Positi-
vismus einen LMsungsversuch, der die Theorie eines Problems an den
Anfang‘sfellt. Nicht die Verifikation, sondern die Falsifizierbar-
keit dieser Theorie - sei es teilweise oder vHllig - muss dann er-

wiesen werden. Die‘durch~diese Arbeitsmethode festgelegten allge-

meinen Faktoren erm¥glichen darauf die ErklHrung des Individuellen.

dekema/Kunne-Ibséh berufen sich zustimmend auf die von Popper
geschaffénen Prdmissen, wenn sie Ziele einer Literaturtheorie
abstécken:4"
”Tovbegin with,.literary theory must create a reservoir
~of universal or, at least, general conCepts by means of which
individual facts éan be described and explained. If we cannot
’ detect‘general 1éws of any relevanqe, we certainly will be able
to.seebthat literature is determined by relations that are uni-
versal in character. There is the relation between originality
‘and tradition, form and meaning, fictionality and reality,
addresser and addréssee, cqmbination and selection of the material.

Of these pairs, the number of which can be increased, at least

one element is historically conditioned. Every literary theory
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' must take this into consideration. Theorizing which reduces
literature to abstract, a-historical form and on that basis
attempts to phrase universal laws, has so far remained in the
programmatic stage. On the other hand, the hermeneutic position
that deals only with the interpretation of individual works and
shirks all generaliéation cannot furthgr our understanding of
literary précess either. The only way open for future develop-~
ment of our discipline is the.construcfion of general concepts
and models, which(allow for individual‘deviations and take

account of the historical basis of all literature.”

l. LITERATURKRITISCHE PRHMISSEN.A

Das Ziel'dieser ﬁntersuchung ist, verschiedené literarische
AModglle zu referieren und einige Einzelanalysen kritisch zu
beleuchfen, die sich spezifisch mit den "Elis"-Gedichtén Trakls
befassen, da diese zum beéonderen Studiengébiet auserséhen wur-

den. Es geht in dieser Arbeit um die Darstellung der Struktur

als Prozess, der sich alé Progression vom Ffuhwegﬁaiiﬁ SpHtwerk
offenbart und im Vefh!ltnis der Struktur des Gesamtwerkes Trakls
zu den Einzelteileﬂ aufgezeigt werden soll.’

Ein Vergleich der Vor-und Nachteile der verschiedenen, gHngigen
literaturtheoretischen Ausgangspositionen wie Marxismus,.struk-‘
tupalismus,'Hermeneutik und Rezeptionsgsthetik fH11t nicht in
den Rahmen dieses Projekts, da ein solcher Versuch nur zu bana-
len.Schlussén fihren wlirde.  Wenn trstzdem im nMchsten Abschnitt
‘mit Bezugnahme auf die Forschungsergebnisse von Robert Scholes
Hermeneutik und Strukturalismus gegeneinander aufgewogen werden,
50 schign diese Massnahme notwendig, um die Ziele des hermeneu-
‘tischen ﬁVorverstandnisses" und der litérarischen Konventionen

Roland Barthes abzustecken.
l'-‘-/Ll-
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In seinem Werk "Structuralism in Literature"l'hebt Scholes die
Aktualitdt und die Vorzuge‘des Strukturalismus als die lingu-
istische Perépektive hervor,‘die mit dém Marxismus - den er |
allerdings pers#nlich und recht oberflHchlich als PrHmisse
verwirft, da er seiner Meinung nach "zu viel Wert auf die Ge-
schichte" und nicht gentigend auf "den Menschen und die Natur"
legtzi als Reaktion des modernen Menschen auf Verfremdung und
Verzweifiung entstand: "They are opposed to one another in
Many waySeesesosy but they share a tscientific!' view of the
world as both resl in itself snd intelligible to man. Both
Marxism énd structuralism are integrative, holistic ways of
looking at the world, including man! 3.
Scholes vergleicht u.a. auch die intersubjetive kritische
Methode der Hermeneutik, wie sie etwa von Dilthey vertreten
wird, mit der strukturalistischen, indem er sich_auf verschie-
.dene Folgervngen und Aussagen von Gerard Genette beruft. Der
Autor kr1t181ert mlt Genette an der hermeneutlschen Arbelts-
weise, dass deren stets betonte Sub3ekt1v1tat‘n1e vollkommen
subjektiv sein kann. Auch 1m Tdealfall milsste ein vom Inter-.
_'preten hermeneutlsch "nachempfundenes" (recovered) Werk sich
auf objektive Konstante berufen, die ausserhalb der Subjekti-
vitHt stehen und eine Deutung rechtfertigen und beglaub;gen:
#Merely to recreate a work would be.......to repeat
its own words in their own order. Interpretation, however
subjective, must Justlfy itself by brlnglng something external
to the work,‘if only the subjectivity of the critic, which is
different from that of the artistecce.c.. The hermeneutic
'recovery' of meaning is often just the story of the critic's

stuggle to recover 11;.L+ 5.
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human culture.
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In Anlehnung an Genette gibt Sch&les schliessiich zu, dass sich
die beiden Methoden trotzdem ergHnzen k#nnten, da es dem Kritiker
nicht darum gehen sollte, seine PrHmissen von der Natur des Textes
abhlngig zu machen,6'sondern darum, was sein VerhH#ltnis zu einem
bestimmten Text ist und was er darilber in Erfahrung bringeh will.

Scholes ist sich auch der Gefahren des Strukturalismus bewusst,.

' wenn, wie bei den russischen Formalisten, Bedeutung und Inhalt

eines Textes gHnzlich ausser Acht gelassen werden und besonders,

wenn der Leser dort die systematiséhe Vollkommenheit eines Textes

voraussetzt,Awo sie’ﬂberhaupt nicht besteht. Trbtz dieser Bedenken

kann Scholes die Rolle des Strukturalismus in der modernen Litera-

tur-und Sprachwissenschaft folgendermassen formulieren:

fAi3tructuralism; ....may claim a privileged place in
1iterary'study because it seeks to establish a model of the system?'
of literature itself as the external reference for the individual

works it considers....... At the heart of the idea of. structuralism

is the'idea of system: a complete, sélf-regulgtiﬁg entity that a-

dapts to new conditions by transforming its features while retain-
ing its systeﬁatic»structure. Every literary unit from the indivi-
dual sentence‘tq the whole ordér of words can be seen ih relation
to the concept of system. In’particular we can look at individual

works, literary genres, and the whole of literature as related

systems, and at literature as a system within a larger system of

”8.

Die FlexibilitHdt strukturellen Denkens wird von w.KUllerg'

so formuliert:
#”Am Beispiel der Metapher kann besohders gut die heuri-
stische Kraft und Universalit¥t des Strukturgedankens erlHutert

werden. Neu geprHgte Metaphern entsprechén nicht den usuell
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stabilisierten Ordnungstrukturen der Umgangssprache und sind
deshalb vor diesem Hintergrund als ‘'sprachliche Anomalien"
z2u kennzeichnen.-biese metaphorischen Anomalien sind nun aber
wieder so strukturiert, dass sie keine absoluten Kommunikations-
hindernisse darsteilen, sondern es den Hérern durch partielle
Umstrukturierung ihrer sprachlichen Ordnﬁngsvorsteilungen er=-
lauben, die vom Sprécher mit der jeweiligen Metapher intendier-
ten Information zu erfassen?
Kéllers Untersuchungen beziehen sich zwar in erster Linie auf
1die kommunikative Funktion von Metaphern unter'bésonderer Be~
riicksichtigung gramﬁatischer Strukturen, doch werden.die struk-
turellen Akzente von der Absicht des Autors ﬁberséhattet, sein
Thema von hermeneufischen Gesichtspunkten aus zu beleuchten.
Er formuliert seihe Arbeitsdefinition folgendermassen:

| "Die Metspher ist ein Sprachliéhes Superzeichen, das
| aﬁf der ungewohnten und als aﬁomal empfundenen Kombinationvénde—
rer.Zeichéﬁ-befuht, wobei diese anomale Kombination der Zeichen
aber so struktﬁriert isf, dass sie nicht kommunikationsblockie-
rend wifkt, sondern eine spezifische koﬁmunikétive Funktion erh
fﬁllt,vdie mﬁglicherweise nicht durch andere Sprachliqhe Organi-
sationsmustervzu;ersetzen ist!¥ Der Autor setzt sich daraufhin zum
Ziél, die Sprachliéhen Normen, die von Metaphern verletzt werden,
ndher 2zu ﬁntersuchen‘und aufzuzeigen, dass die "beéondefen kogni-
tiven und kommunikativen Funktionen von-Metaphern in einem dia-

lektischen Sinn aus eben diesen Normverletzungen resultierenvlo'

An diesen klaren und "modernen" Formulierungen erlbrigt sich
jegliche Kritik, doch lassen bereits Kdllers Vorschlége zur Mo-

dellbildung viel zu wilnschen Ubrig, da hier die induktiven Fak-
..../7
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toren, die bei der Konstruktion eines Modells eine Rolle spie-
len, zu stark hervorgehoben werdeﬁll'und die theoretische Dar-
stelluﬁg eher verwirrend als erhellénd wirkt wie: "Auf der einen
Seite darf das Modell als hypothetisches Konstrukt des Subjekts
keine Kausalrelation zum Orjiginal hében?,(Durch iberméssige
Bétonupg'des Offensichtlichen wird die Proﬁlematik unnatig
kompliziert. Anm. d. V.). "Es muss aber" - so‘heisst es weiter -
"eine Analogierelation besitzen, weil es sonst seine Erkenntnis-
funkfion einbﬂsst.'Das beaeutet, dass es bei dem Subjekt schon
ein grobes Vorversfandnis ber das Original geben muss, wenn es
das Modell als'Erkennfnishiife konstruiertvla' |

Dﬁs"VorvérstHndniB";.das higr als eine so‘wichtige VorausSef-
zuﬁg'bei der Modéilbildung hervorgehoben wird, widerépricht dem
von Kéller vorgeschiagene&Sammeln von Fakten, dasidénn induktiﬁ
zur Regelformulierung fﬁhren soll. Der Autor Ee;uft sich hier
offensichtlich suf das VorVefstgndnis der Hermeneutik, deren
heufistische Intentionen ihm zum Ausgangspunkt seiner ﬁbeflegun-
gen geltén: | | | |

"ﬁie ﬁeivdgr Analyse aller kompleien>Probleme stellt sich

auch bei der Analjse des sprachlichen Organisationsmusters 'Meta-
pher' das Problem deél'hermeneutiSChen Zirkels; denn auch hier
18sst sich ein Erkenntnisfortsehritt nicht in einem linearen,
sonderh ﬁur in einem sﬁiralfﬁrmigen Analysevérfahren efzielen.
Man braucht schoﬁ ein gewiéses_VorverstHndnis von dem, was man
'Metapher' nennt, um’Untersuchungsve:fahrenlOperationel éfféktiv
ansetzen zuvkﬁnnenUIB‘
Dieses "grobe" oder "gewisse'" Vorverstidndnis, das die Grundlage
der Hermeneutik im allgemeinen und der Untersuchung Kéllers im

besonderen bildet, wird meiner Meinung nach weéentlich prégnan-
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ter durch die sogenannten literarischen Konventionen formuliert,

die Roland Barthes zur Wiedergewinnung (recovery) eines Textes

vorschiﬁgt,‘da diese‘Methode eine stufenweise ErschliessungAdes
Textes von verschiedeneh GesichtSpunkten éuS'ermBglicht. Greift
man hier nochmaié auf K¥llers "@athematisches" Vokabulér zurﬂck.
s0 wﬁré diese Arbeitsweise weder ais linear noch als spiralfdr-

mig, sondern konzentrisch, immer um den gleichen Mittelpunkt,

den Text kreisend, zu beschreiben.

Jonathan Cuilerlu'

hat ein ganzes Kapitel seines Werkes der
Problematik'gewidmet,‘die‘mit der Wiedergewinnung eines Textes
zusammenh¥ngt. Er betont, dass unser Verhalten in der Konfronta-

tion mit Texten = auch wenn sie uns unbekannt sind - nie dem eines

. "unbeschriebenen Blattes™ entspricht. Im Gegenteil, ein Text oder

,literarisches Genre, sei es ein Gedicht oder ein Zeitungsbericht,

erweckt bestlmmte Vorstellungen und Erwartungen bei Autor und Le-‘

ser, und figr d1eses Vorversténdnls verwendet Culler den Begrlff

literarische Konventlon (llterary convention), Da es im allgemei-

nen'schw1erig ist, sich auf die Aussagen eines Autors Uber den
eigenen Sch¥pfungsprozess und die Absichten seines Werkes zu ver-
lassen - falls derartige Ausserungen iberhaupt vorhanden sind . -

und der'Kritiker doch zudem in erster Linie an den "Folgen" dieses

Prozesses interessiert ist, so ist eine intersubjetiv zugHBngliche

’Arbeipsmethode notwendig, die diese literarisqhen Effekte erlH¥u-

tert und beschreibt.

Culler beruft sich auf die Forschungsergebnisse des namhaften
Strukturaiisten Rolsnd Barthes%E'dessen literaturkritische Metho-
de der intertexﬁualitﬂt er analysiert”uhd'kommehtiert:‘"One might
distinguish fi#e levels of vraisemblance" (d.h., die "Wahrschein-
lichkeit" in der "Wiedergewinnung"- recovéry - éines Tektes.

Anm. G.G.), nfive ways in which a text may be brought into con-

cees /9




tact with and defined in relation to another text which helps

to make it intelligiﬁiev -

Das bedeutet also, dass man laut Barthes jed;n Text sozusagen
iber die Schuiter eines anderen Textes liest.

Da diese Art des strukturalistischen Denkens, §as in grossen
.Masse das SubJektlve ausschaltet}6'diese Interpretation der
wElis''-Gedichte beeinflusst hat, sollen die finf Ebenen‘der
vraisemblance zusammenfassend referiert werden. Barthes Theorien
iber die Erwartungen und Voraussetzungen? die in der Konfronta-
tion mit einem Text wachgerufen we;den, richten sich zwar haupt-
sﬁchlich an den kritischen Leser, doch beschreiﬁen die untersten
. Stufen seiner vraisemblance Leseerwartungen; die auch dem uner=-
'fahrenen Leser zugénglich sind.

Dievepste Stufe dér vraisemblance nennt Barthe‘s'L'habitude1 )
| v(Thé ‘real! )19'und versteht darunter die natlrliche Einstellung
einer Gesellschaft zu dem génzllch Vertrauten. L! habltude ist ge-
_ rade durch dlese Vertrautheit diffus und besteht nicht als Text.
Die Tatsache, dass sich Menschen hassen, lieben, dass sie leiden,
déss eine begonnéne Reise schliesslich beendet wird, all diese
Dlnge gehdren zu der "natiirlichen' Einstellung des Menschen,
wenigstens im Rahmen der westllchen Kultur. Diese Elnstellung
erlaubt dem Lesen l'habltude intersubjektiv guch ohne phlloso-
phische Erkl¥rungen und Argumente zu akzeptieren, 1'habitude
“ist somit im Text erkennbar, deh., vralsemblable.

Zweltens erwhhnt Barthes die kulturelle vralsemblance

(cultural vralsemblance), d. h., kulturelle Stereotypen oder
akzeptle"tes Allgemeinwissen. "Er 1st kleln, h#sslich und ge1-
zig wie ein Schottel sollte jedem Sprecher der deutschen Sprache
. als Satz versténdllch sein, dle ‘beiden Adjektive auf der ersten

Stufe der vralsemblance, weil man weiss, dass es kleine und
'.O../lo.
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h#ssliche Menschen in unserer Gesellschaft gibt, der Vergleich

dagegen entspricht den allgemeinen stereotypen Vorstellungen

von den Eigenschaften der Schotten. Dagegen wdre ein Satz

wie "er ist hilbsch, lila und demographisch™ nicht ohne besonde-

re qualifizierende ErlButerungen denkbar. Auf dieser Ebene wird

der Text demnach am Offensichtlichen, an alltéglichen Maximen

gemessen, um somit begreifbar zu werden, doch auch, und das ist

wichtig, um interpretatorische Folgerungen zu ermdglichen.

"Nach Mitternacht kam der Mann von der Arbeit nach Hause und

gab seiner Frau all das verdiente GeldVy ist dem Leser nicht nur

als Satz verst¥ndlich, sondern erlaubt auch interpretatorische

Schllisse in Bezug auf das Verh8ltnis des Mannes zu seiner Familie.
Die dritte Ebene der vraisemblance bezieht sich auf die Kon-

ventionen und Erwartungen, die der geschulte Leser einem besonde-

ren literarischen Genre entgegenbringt (Models of a genre).

Diese Erwartungen begziehen sich u.a. auf die Vorstellungen, die
man von der Gedankenwelt eines bestimmten Autors hat, darauf, wie
sich ein spezifisches Werk von den anderen des gleichen Autors
unterscheidet, wie eine besondere Art der Darstellung fir einen
Autor mdglich, fUr den anderen dagegen undenkbar scheint, warum
dieses Werk ein gewisses Jahrhundert oder eine Epoche repr8sen-
tiert urd jenes nicht. Auf dieser Ebene der vraisemblance soll
also der Kontakt zwischen Leser und Autor hergestellt und Ver-
gleichsm8glichkeiten mit anderen Texten geboten werden.

Die vierte Ebene der literarischen Konvention, das konventionell

Natlirliche (The conventionally natural), bezieht sich auf jene
Aspekte eines Textes, die den Anschein erwecken, dass sie sich
gerade nicht an literarische Konventionen halten. Rahmenerzéh-
lungen, die die Axthentizitdt eines ungewbhnlichen Manuskripts

.ooc/ll
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oder Tagebuchs beweisen sollen und somit als Kunstgriff Dich-
tung gegen Wahrheit ausspielen, auch Phrasen wie: "Der Leser
nimmt nun sicher an, dasé, ...8ber....", vielleicht auch eine
Fﬁrmulierﬁng sus einem Kriminslroman: "So etwas geschieht nﬁr
im Krimii", siﬁd M8glichkeiten, die literarische Erwartungen
zu negieren scheinen. Durch die dargestellte'Negierung wird
étwaiger Unglauben schon im voraus zerstreut oder Konventionen
werden einander gegenlibergestellt und machen nun eine neue
Konvention notwendig, damit der Text seine Aussagekraft be-
halten kann, d.h., diese Stufe der vraisemblance kann all die

anderen, bereits erlButerten Ebenen durchdringen und veréndern.

Als letzte der Ebenen wéren Parodie und Ironie zu besprechen.

Man befindet sich hier auf der Ebene eineér #usserst speziali-

sierten literariéchen Konvention. Wie auf der vorhergehenden
Stufe der vraisemblance werden auch hier im Geiste zwei ver-
Bchiedene Ordnungen '"gegeneinander gehalten! doch erfoigt kei~-.
ne Synthese wie dort, sondern Vergleich und Unterschied bieiben
getrennt bestehen, und der Kritiker liest also befreit von den
Fesseln des ursprlinglichen Genre und gleichzeitig mit Abstand
zum neuen. Im Falle der Ironie setzt diese '"Doppelschichtigkeit"
des Textes voraus, dasé das Geschriebene wirklich von manchen
Lesern'wﬂftiich verst#nden, also nur einschichfig gelesen ;er-
den kann. |

Die funf ﬁBglichkeifen, die laut Barthes einen Teit vrai;
semblaSle machén, solien deﬁnach schrittweise die Struktur
eines literarischen Werkes freilegen: der soziai,gegebene Text
der dem Leser bekannten Umwelt; der kulturelle Text, oft von
der ersten FEbene schwer zu trennen, der durch Allgemeinwissen
und Sterébtypen die Mitglieder einer Kultuf vérbindet und da-

her gedndert und korrigiert werden kann; die klinstlichen Text-

konventionen des literarischen Genre; vreisemblance durch Zitat

0000/12
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der kxlnstlichen Konvention; Intertextualitét; die ein anderes
Werk zum Ausgangspunkt nimmt und es im Verhgltnisfzu diesem
sieht.

‘Das von Barthes definierte "Vorverstﬁndnis" der literarischen
Konventionen sollvder Untersuchung dér "Elis"~Gedichte Trakls
als Grundiage dienen, und és soll gézeigt werden, dass das Werk
des Dichtérs, das augenscheinlichrso oft gegen die ersten beiden

Stufen der Konventionen verstdsst, trotzdem vraisemblable wird.

2. METHAPHORISCHES NDER SYMBOLISCHES SPRECHEN BEIL TRAKL?V

Sieht man von Trekls dichterischem Verﬁ&chfnis ab, so bleibt uns
neben den llckenhaften Zeugniséen seiner iﬁtimsten Ffeunde nur

die spBrlichey noch erhaltene Korrespondenz, deren Inhalt sich
zudem h#ufig auf éachliché Aﬁweisungen fﬁrrseine Verleger bezieht.
Der Mensch Trakl wirft selbst nur wenig Licht auf das Werk des
Dichtefs. Es ist.bekannt, dass Trakl unermiidlich an seinen Gedich-
teﬁ feilte und korrigierte, ehe er sie zur Publikation freigab,
ausvéinigen mlindlichen und brieflichen Kuéserungen geht hervor,
dass‘er an die eigene Dichtung besondere Massstlbe bewusst an-
"leéte~ So heisst es in einem Brief an Erhafd Buschbeck, in dem

er sich bitter liber den Plagiat eines Bekannten (Ullmenn) be-
kiagt:l | A

| "Nicht nur, dass einzelne Bilder und Redewendungen bei-
nahe wértlich Ubernommen wurden (der Staub, der in den Gossen
tanzt, Wolken ein Zug von wilden Rossen, Klirrend stosst der

wind in die Scheiben, Glitzernd braust mit einemmale, etc. etc.)
sind audh die’Reimqkinzelner Strophen und ihre Wertigkeit den
meineﬁbvollkommen'gleich, vollkommen gleich meine b i 1 d h a f-
te Manier,die in vier Strophen z e i-

len vier einzelne Bildteile znu
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einem einzigen Ei ndruck zusamme n-
s ¢ h‘m‘i‘e det (,) mit einem Wort bis ins kleinste Detail
ist das Gewand, die heiss errungene Manier meiner Arbeiten
nachgebildet wordenV Ein Auszug aus dem vielzitierten Brief
an die Schwester Minnaz'erSCheint'das Entstehen dieser Bilder
zu erlButern:

"Ich habe die filirchterlichsten MBglichkeiten in mir

geftihlt, gerochen,'getastet und im Blut die D¥monen heulen
‘h8ren, dievtausend Teﬁfel mit ihren Stachein,‘die das Fleisch
wahnsinnig machen. Welch entsetzlicher Alp!
Vorbei! Heute iét diese Vision‘der Wirklichkeit wieder in Nichts
versunken, ferne sind mir die Dinge, ferner,noch ihré Stimme und
ich lausche, ganz beseeltes Ohr, wieder auf die Melodien, die in
mir,sind, und m;in beschwingtes Auge trﬁumt wiedériseine Bilder,
die sch@ner sind als aile Wirklichkeit! Ich bin bei mir, bin

3

meine Welt!...." Auch ein anderer Brief an Buschbeck ‘macht
eine ghnliche Aussﬁge: | | |
"Aber ich Bin derzeit von allzu viel (was flir ein infernalisches
Chabs von Rythmén und Bildern) bedrﬁﬁgt, als dass.ich fir anaeres
Zeit‘hatte, als dies zum geringsten.Teil zu gestalten, um mich am
Ende von dem, was mén nicht Uberwdltigen kann, als 1¥cherlicher
Stlmper zu sehen, den der geringste Huséere Aﬁstoss in/Kerpfe
und ﬁelirien versetztV |

Es liegt nicht im Rghmen dieser Arbeit, tiefenpsychologische
Deutﬁngen.von Trakls béuvre, wie die von Goldmann, Spoerfi und
Kiliy zu wiederholen.'Ob seine dunkle, schwerverstﬁndliche'Spra-
che auf Drogen-und Alkoﬁolrausch oder selbst geistige Umnachtung
zurﬁckzufﬁhren ist, kann kaum iiber die Spekulation hinaQSgehen,

da so wenig Uber Trakl bekannt ist. Zudem ist im Sinne der in der

AT
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Eihleitung erlButerten literarischen Konventionen &er Anstoss
zZu Trékls Schbpfungsprozess,hur am Randevvon Interesse, da wir
uns in erster Linie mit dessen "Folgen", also dem Traklschen
Text befassen. Es ist trofzdem aufschlussreich, .die wenigen
peranlichep~Aussagen des Dichtérs gegen den Hintergrund ei-
nes Werkes,wie:"PSthologie der Sprache'" von Friedrich Kainzq'
zu sehen. Auch wenn dies eine Hltere Forschungsarbeit ist, sind
deren,Béfunde noch immer stichhaltig und gibt sie auéfﬁhrlich
Aufschluss lber den Sprachgebrauch inTDSmmer-und Ausnehmezu-
st8nden des Seelischen.'Die Untersuchungen von Kainz beschrin-

i 5.

ken sich‘zwar»auf’Traumzustﬁnde gnd abweichenden Sprachgebrauch
‘bei Geisteskranken, doéh k8nnen diese Zust#nde denen gléichgeQ
setzt werden; diérnach dem Gebfauch von Droéen eintretenf'Der
Abstecher in die Sprachp5ycholog1e s0ll hier elnzlg und allein
dem Zweck dlenen, e1n mégliches Llcht auf die von Trakl selbst
beschriebenen Ausnahmezust#inde zu werfen, qhne deren etwalge
Ufsachen iu beruékéiChtigeﬁ, doch um ihre Wirkung auf seine
Sprache Zu erlﬂutern.7 Fﬁr Kainz ist das Vorstellungsleben des

Tr¥umenden (also auch des Slchtigen oder Schlzophrenen) durch

zwel Vorgﬁnge gekennzeichnet: Dissoziation, d.h. das Ldsen von

Vorstellungen und- Geftihlen aus ihrer normalen Verbindung und

Amalgamierung der Teile, die aus der Dissoziation entstanden

‘und nun durch pafadoxe Verbindﬁngen und falsche Zuordnung nicht
' mehr stiﬁmigjéindf Iﬁ dieseﬁ Zﬁsténd decken sich also Inhalt
und Wo:t ﬁicht ﬁéhr: ﬁDer unkritische Zustgnd des Tr#umers be-
merkt das nicht,rqder es entsteht durch Amalgamiéfung des Fal-
(schén mit dem'Ufteil der Richtigkeit eine trugefische Einheit."9'A
Die im‘Traum ﬁnd bei Ehnlichen Auénahmezustundén auftretenden
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Spfachliphen Fehlleistungen bezeichnet Kainz (nach Kraepelin)
als metaphorische Paralogie. Auch Trakls Wortwahl wdre im Sinne
der ersten beiden Ebenen der literarischen Konventionen als
sprachliché Fehlleistung zu verstehen:

"Die Tatsache der metaphorischen Paralogien zeigt,
dass die Neigung zum Abgleiten des Gedankengangs vom allgemei-
nen auf das sinnlich-stoffliche Gebiet besteht ........ Es ist
éin Charakteristikum der Traumsprache, dass.sie stdndig aus dem
Begrifflichen ins Bildliche ausgleitet, indem sie an Stelle des

. néchstliegenden Begriffs eine Metapher setzt. Das Zurlckflhren
der erstarrten Exmetaphern dervAlltagssprachefauf ihren ur;

. springlich sinnlich—anschaulichen Gehalt ist eine Grundtatsache
der TraumSprgche, die st¥ndig die Neigung deutlich werden l&sst,
dié ébstrakte Sprachformulierung nach Mdglichkeit durch eine an-
schauliche zu ersetzen, so weit das ﬁit den Mitteln der Sprache
iberhaupt geht. Im Traum kenn die urspringlich herrschende Vor-
stelluﬁg durch Nebenassoziationen verdrdngt werdenvlo'
Efstaunlich ist an dieser Steile_ein Vergleich mit der Arbeit
Kdllers}l°dié das-Betonen des Sinnlich-Wahrnehmbaren als allge-
meines Merkmal der literarischen Metapher festh@lt.

Aus den beiden letzten Zitaten von Kainz.und Kd8ller ist zu ent-
nehmen, aass metaphorischer Paralogie sowie sprachlicher Anomalie,
in diesem Fall der vom Autor untersuchten Metapher, das SinnlichQ
Wahrnehmobare gemeinsam ist; d.h., beide funktionierep unter "ab-
normalen” Bedingungen. Bezieht man diese Feststellungen auf die
dunkle Bildsprache Trakls, so drdngt sich die Folgerung auf, dass
der Zustand der Ge51chte und Visionen Egigg'wlrkllchkelﬂ|1st 2 v8h-
rend unsere Realitdt von ihm als Ausnahmezustand empfunden wird.
Entkleidet man z.B. das Epitheton "blau" - vor allem in seiner

vielzitierten, befremdlich klingenden Verbindung "blaues wild" -
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aller etwaigen symbolischen, emotionalen oder metaphorischen
Konnotation und beschrénkt sich nur auf die visuelle Wirkung,
k¥nnte man hier von einem durch Dissoziation und Amalgamierung
-neu entstandenen Begriff sprechen. Dieser neue Begriff kBnnte
durch eine auf einmal st#rker hervortretende Nebenassoziation
geprdgt worden sein oder selbst eine reduzierte Aussage dar-
stellen, d.h. hinter dem einzelnen Wort "blau" mag sich eine
ganze Farbskala der vom Dichter wirklich erlebten Schattierun-
gen und Bilder verbergen. Fﬁrvdiese Hypothese spricht auch die
Tatsache, dass Trakl bei der {berarbeitung seiner Gedichﬁe vor
allem Adjektive s o auswechselte, dass die konventionelle se-
mantische BedeutungﬂeS'néuen Wortes nicht etwa in feinérer Nu-
ancierung das beschriebene’Nomen besser erlButert, sondern e-
her eine v8llig gegenteilige, negativere Aussage,als'die urspring-
liche; zur Folge hat. Die Varianten der verschiedenen Teite
bieten‘zahlreiche Beispiele dafﬂr!JJ%

Trakl bekeﬁnt’sich gequdlt und leidenschaftlich zu den Visio-
nen, die seine Dichtung sind und hur dort ihren Niederschlag
finden kénnen. Auffallend ist das von ihm selbst beschriebgné
und inzwischen typisch gewordene Aneinanderreihen verschiedener,
meistens aus Nomeﬁ und Adjektiv bestehender Bilder, die sich in
gunehmenden Masse zu einem Gesamtbild des Grauens verdichten.

Es ist bemerkenswert, dass die Bilder zwar zahlreich auftreten,
sie aber in Bezug auf ihre Thematik wenig Abwechslung bieten.
Im Gegenteil, die Auswahl erscheint Busserst bégrenzt und ‘
schliesslich auf immer wiederkehrende Formeln reduziert.
Calverts Foréchungsarbeitl5'belegt diese Feststellung statis-
tisch. Aus seiner‘Untersuchung ergibt sich z.B., dass bei einem

Vergleich des dichterischen Wortschatzes von Rilke und Trakl
‘ ' vees /17
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in‘Bezug auf die sogenannten "Inhaltswdrter'" (content words),
d.h. Nomen, Verben und,Adjektive-Advgrbien, Rilke bei der glei-
chen Aniahl untersuchter Zeichen (5000) 640 mehr v e r s ¢ b i e~
d e n e Zeichentypen verwendet als Trakl. Galvertvbeweist zudem,
dass die auffallend progressive Reduktion»aﬁf'syntaktischem Gebiet
(syntactic reductioﬁ), zu der iibrigens auch die iberwiegend para-
taktische Satzbildung gehdrt, nicht nur weitgehénd fiir die Viel-
deutigkeit'der Traklschen Texté verantwortlich ist, sondern auch,
zusammen mit seinem vorwiegend nominaien Stil, die auffallende
Siatik seiner Dichtung erklért}6'
Unter den 25 am hﬁufigsten vorkommenden Wortern des Dichters
sind die Adjektivé vierzehnmal vertreten, die hdéchste Fpeqﬁenz‘

. in Trakls Wortschatz hat das Epitheton "blau", Die Problematik
der Bilder Trakié erschﬁpft sich jedoch nicht in ungewdhnlichen

' Kombinationen von Nomen und Adjektiv wie in "Blaues wildv

HBufige, scheinbar konventionelle Verbindungen wie 'blauer
Weiher" und "schwafze Nacht" ertffnen eine weitere Perspektive
auf die Bildsprache Trakls und bésondersAein neues Spannungsver-
hﬁlthis zum Klischee. Zu denken gibt auch ein Brief Trakls, aus

dem folgender Abschnitt zitiert wird: "....habe ich auf meinem

Balkon ein Mond—und Frostbad genommen und am Morgen endlich ein
herrliches Gedicht geschrieben, das Qor Kﬁite schebbert}

'In Wien aber tstrahlt' die SonneAam 'heiteren' Himmel und die
'weiche Melanchiie' des Wienerwaldes ist auch nicﬁt 'ohne'.
Beim Heurigen'freut sich das 'goldené'Herz und wenn dort
'schmachtehde Weisen' erklingen, so denke o Mensch daran,

dass es bei den 'wackeren Alplern' schneit und grimmig kalt
ist, 0! wie weh ist‘die Welt, wie wahnig das Weh, wie welt-

lich der Wahnt'l’® | veee/18
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Befremdend klingt auch der kurze Kbmmentar, der das an Buschbeck
gesandte, §ﬁsserst dﬁsfere Gedicht "Schattendabegleitete:

"Mége Dir der 'blaue Himmel' Uber dieser Landschaft nig};t zu
hoffnungslos...; erscheinenV

In beidén Fdllen hat Trakl selbst haupts¥chlich die Adjektive
durch Anfuhrungsstriche hervorgehdben. Das erste Zitat erweckt
den Eindruck, dass hier entweder Uber den eigénwilligen Stil

des Dichters gespottet wird oder Trakl sich Uber die leeren,
abgedroschenen Phrasen in der Sprache der Anderen mokiert.
Vergleicht man aber das erste mit dem zweiten Zitat, so kdnnte
Trakl in beiden Aussagen dievAttribute seiner>eigenen "verkehr-
ten" Dichtunéswelt betonen wollen. Der konventionelle "bléue
Himmel" steht in scharfem Kontrast zu Trakls Welt des Unter-
gangs und Landschaft des Graugns, das Gedicht, '"das vor K&ite
schebbert! wird gegen das "strah;ende Wien'" und die Wirklich-
keit der Anderén aufgewogen.

Auch wenn wir die M8glichkeit einer "yerkehrten Welt" bei Trakl
zugebén und feststellen, dass seine Sprache eine starke,‘von der
Norm abweichende semantische und syntaktische Reduktion erféhrt,
ist die Frage, ob seine Bildersprache den Ausdfuck "Metaphorik"

rechtfertigt, noch nicht geldst.

" KoL Schneiderlg'stellt fest: "Im Unterschied zu Heym
aber versucht er (Trakl, Anm. G.G.), die Feséeln der Metaphorik
abzustreifen. Neben der reguldren Metaphorik, bei der immer ein
wenigstens fiktives Bildungsverhaltnis zur‘Séchspére zugruhde
. liegt, gibt es bei ihm Bilder, die man vielleicht am besten als
metaphorische Stimmungssymbole bezeichnet!
Schneider setzt sich darauf mit dem Bild "blaues Wild" auseinander:

"Das Epitheton "blau" ist sachlich als Metapher aufzu-
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fassen. Es ersetzt eine andere Merkmalsbestimmung. Aber welche?
E%n Beziehungsverhéltnis ist jedenfalls nicht zu erkennen. Da
Trakl auch éndere Fgrben in den verschiedensten Sinnzusammen-
hdngen so gebraucht, ist anzunehmen, dass die Farbe hier nicht
rein metaphorisch angewendet wird. Sie hat symbolische Bedeutung.
Das Epitheton "blau" ist ein Stimmungssymbol und nur sekund&r
metaphoriséh. Der Dichter drickt einen Stimmungswert direkt aus.
Er bemtht sich nicht ﬁmstﬁndlich, ein Beziehungs&erhéltnis zu
konstruieren und Vérgleichsmomente ausfindig zu machen, an die
er anknlipfen kdnnte. Ohne Umschweife ordnet er der Sache ein‘:
Stimmungséymbol zu, gieichviel ob diesés logisch neﬁen dem Be-~
zugsgegenstand bestehen kahn. Die Zusammengehﬁfigkeit der Sa-
che (Wild) und Stimmungssymbol (blau) ist nicht logisch begrﬁn-
det, sondern allein in der Gestimmtheit des Dichfers gegeben und
durch sie begreiflich. Die Metapher so0ll ja vor allem einen Af-
fekt symboliéieren.oder Ubertragen. Wenn sie dies tut, ist es
von Sekundﬁrér Bedeufung,'ob der‘ﬁbertragungsvorgang als solcher
durchschaubar ist;a Schneider argumentiert meihes Erachtens zwar
ganzrrichtig, wenn er bei Trakl "einé gany negé inpere Welt, Ge~
fuhlswefte und assbziative'Vorgaﬁge" vermutet, im ganzén schllégt
seine These éber‘Vollkommen fehl, da ein literarisches Bild éuf
keinen fall gleichzeitig Symbol u n d Metapher éein kann.,

Auch Walter Killy wirft mit seiner "absoluten Chiffre"al'wenig
ALicht auf die Funkfion des Bildes bei Traki im‘allgemeinen und
dem Verh#ltnis zQiSchen Nomen’und Adjektiﬁ im beSonderen. Seiner
Meinung nach macht die "absolute Chiffre" die Qualifikation ei-
ner Sache m8glich, "ohne dass der Sinn dieser Qualifikation ﬁa-

tUrlich oder versténdlich wHdre. Wir kdnnen darlber spekulieren.....

Aber es ist unm8glich, irgend eine inhaltliche Gewissheit zu er--
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langen" Etwas spiter heisst es:22'"Jedes Farbwort ist ersetzbar

und kann Dingen zugeordnet werden, welche natilirlicherweise nichts
damit'zu tun habenv v
Fﬂr'HeselhausZB'besteht bei Trakl die Tendenz, die Métapher
zum metarhorischen Gedicht zu steigern. Ervuntersucht Trakls
Metaphorik in verschiedenen sprachlicheh Figuren und spricht
v.a. den Farbadjektiven eher eine deutende als beschreibende
‘Fuﬁktion zu. "Die Metapher bestimmt die Behandlung des Gegen-
standes und die Verwendung der sprachlichen Mittel so sehr,
dass wir von einer metaphorischeq Struktur des Gedichtes spre-
chen miissen. Das'Gedicht objektiviert sich in einer metaphori-
échen Schicht, die schillernd und glinzend, transparent und
pefSpektiviStiéch iber den zugrundeliegenden Gegenstand gelegt
wird. Dadurch Qirkt die Beziehung dep Metaphern.untereinander
#ber ihren Charakter des Schmuckes und der Erlauterungv

Auch wenn man Heselhaus zustimmen sollte, dass es.sich bei
Trakls Bilderéprache um Metaphorik héndelt, ist ein Béériff
wie "Schmuckchérakter der Metapher" léngét génzlich iiberholt.
Hinter Hesselhaus hochtrébender Beschreibﬁng der Funktion der
Metaphér verbirgt sich weder Substanz noch Erkl&rung.

Die drei hier ais Beispieie aufgeflilhrten, Ublichen vagen
Definitionen lassen das Bedlrfnis éntstehen, sich mit dem VWerk
Trakls auseiﬁanderzusetzen und festzusﬁellen, ob wir es bei ihm
mit konventioneller Sprache, Metaphorlk oder Symbollk zu tun
haben. Sollte der Begriff Symbol sich am zutreffendsten erwei-
sen, missen folgende Unterscheidungen gemacht werden:

a. Haben wir es bei Trakl mit konventionellen Symbolen der all-
| gemein verst&ndlichen Sprache Deutsch zu tun? (wie z.B. das
"Kreuz"‘mit‘all'seinen christlichen Evokationen und Assozia-

tionen). ceee/21
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b. Handelt es sich um Symbole, die uns nur verst#ndlich sind,
da sie innerhalb eines besonderen Gedichts oder Kontexts
sich gegenseitig erhellen? (Symbolnetz).

Ce Handelt es sich um Symbole, die zu Trakls Ideolekt oder
trezdre gehdren° Wird das Farbadjektiv "blau" zu einem be-
sonderen.Trakl-Symbol, weil es wiederholt symbollsch im
Werk des Dichters auftritt, kann nicht mehr von einem all-
gemeinen literarischen Symbol die Rede sein, es handelt
sich vielmehr in dem Falle um ein konventionelles Symbol
innerhalb Trakls Ideolekt. Die besondere Spannung in Trakls
werk entsteht durch die Tatsache, dass er sich st#ndig des
konventionellen WOrtgebrauéhs und des eigenen Ideolekts
bewusst zu sein scheint. Es kSnnte dafum evenéuéll eine
Genese des Traklschen Symbols vom konventionellen Gebrauch
uber die Metapher zum Symbol festgestellt werden.

D1e Rlchtlgkelt dleser Hypothese soll in einem sp#teren

Kapitel untersucht werden.
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3. METHODOLOGISCHE UND THEORETISCHE HBERLEGUNGEN ZUM PROBLEM DER

METAPHER UND DES SYMBOLS. - .

"Die Hbertragung eines Nemens, der einer Sache fremd ist, auf
diese Sache, wbbei die ﬁbertragung entweder von Art auf Gattung,
von Gattung auf Art, von Art suf Art oder durch Analogie statt-
findetvl' Die klassische Definition des Aristotéles betont zwar
deﬁ dynamischen Charakter der Metapher, wird aber nach Jashrhunder-
ten der Diskussion und Forschung nicht mehr den komplexen Anforde-
rungen der modernen Literaturkritik und-wissenschaft gerecht. Ari-
stoteles stuft die Metépher als sprachliche Ausnahmeerscheinung
undﬁbertragenelRedeweise ein, da sie aber seiner Meinung nach ein

| dsthetisches Mittel des Schmucks ist, eribrigt sich fir ihn damit
die Schwierigkeit, sie logisch erkl¥ren zu missen>’ Die Betonung
def Schmuckfunktion der Metapﬁer wird gekanntlich dﬁrch die Rheto-
rik des\l?. Jahrhunderts auf die Spitze getrieben, und aiese Tatsa-
che ist siéher haupts#chlich dafir verantwortlich, dass auch heute
nothoft ihre orhaméntale Funktion als ausschlaggeﬁend bewertet
wird.vKSllers KritikB'ziélt éuf diese veraltetén Anschauﬁngen, die
vor allem«in ihrer Anwéndung aﬁf hoderne Poesie und Prosa versagén.
"Bei de; Qualifizierung von Metaphern wird auch darauf vergzichtet,
von 'Ubgrtragenen' oder 'uUneigentlichen' Redeweisen zu sprecken,
wéil dié Auffassung vertréten wird, dass dadurch das Metaphernprob~
lem in seinen éprachthebretischen und pragmatischen Dimensiohen
eher verdeckt als geklBrt wird. Qenn es sich bei Metaphern tat-
sdchlich nur uﬁ ornamentale Ersetzung von einzelnen Wértern durch
andere wartér oder um uneigentliche Redeweisen handelte, dann mﬁss-
te man auch angeﬁen kdnnen, welche wﬁrter einander jeweils &Aquiva-

lent sind bezw. durch welche eigentliche Redeweise eine Metapher

ersetzt werden kann. Das aber ist entweder Uberhaupt nicht mBg-
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lich oder nur dann m8glich, wenn man die mehrdimensionsle Bedeut-
sémkeit von Metggphernvauf dramatische Weise verklrztV

Eine modernere Definition, die in dem aktuellen und sachlichen
Werk "Encyclopedia of Poetry/and Poetics"q'als noch immer'étich—
haltig aufgeflihrt wird, ist die von Stanford 1936 erarbeitete:

"Metaphér is the process and result of using a term (X)

normally signifyiﬁg an object or concept (A) in such a context
that it.must refer to another object or concept (B) which is dis-
tinct enough in chéracteristics from A to ensure that the compo-
site idea formed by the synthesis of the concepts A and B and now
symbolized in‘the word x,.the factors A and B retain their.concept?
ual independence even while they merge in the unity symboliged by
Xy Leider verlieft Stapfords Metaphernmodell én Wert, weil der
Unterschied zwischeﬁ "signify", "wefer" und "sy@boliéé" nicht zu-
tage tritt, die Bégriffe "term X" und "word X" anscheinend inden-
tisch sind und auch nicht klargestellt wird, was mit '"object™ oder

5.

"'eoncept" gemeint‘ist. Auch wenﬁ Preminger die Funktion dieser
)Definition zur Analyse der Logik einer Aussage lobt, gibt er doch
auch selbst zu bedenken, dass hier die affektiven Elemente des
metaphoriSchen Koﬁtextes von vorneherein ausgeschlossen werden.

Derek Bickerton hat in seinem Aﬁfsatz "Prolegomena to a Lin-

7

guié#ic Theory of Metaphor"''auf die Notwendigkeit und die Mdg-
lichkéit_einér linguistischen Methode in der Auseinaﬁdersetzung
mit der Metapher. gewiesen. Seinef Meinung nach haben nichtlin-
guistische Modelle bisher das Problem eher verdunkelt als erhellt.
Er fihrt die allgemeine Verwirrung auf drei Fehler zurlick, nam-

- lich die Ansicht, dass Woérter eine feste Bedeutung hétten, dass
die Bedeutung eines Satzes die Summe der Wirter sei, aus denen

er zusammengesetzt ist, und dass die_interpretationsmaglichkei-

ten eines Textes unabhangig vom Kontext seien. Er fUhrt diese
| ' -1
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Fehier auf die felsche Annahme zurilick, dass Bedeutung bereits
der Sprache inqyohnt. 'Am Beispiel von Metallen wic Eisen und
Stahl untersucht Biﬁkertoﬁ spezifische Attribute (sPecific
attriﬁutes), dievim Englischen - und paturlich in unterschied-
licher Weise in anderén Sprachéystemen - mit einem Lexem in
Zusammenhang gebracht werden. Indem er Eisenmine-Stahlmine,
Eisenerz-Stahlerz, Eisenmagnat-Stahlmagnat, eiserner Wille~
st¥hlerner Wille, eiserne Disziplin-st#hlerne Disziplin usw.
einandef éegenuberstellt, kommt er zu der Folgerung, dass trotz
der grossen Khnlichkeit.der Metalle im Englischen verschiedene
der Kombinationen nichtmiglich sind, weil in_dieser Sprache das
Metall Eisen ein spezifischéé'Attribut,rnémlich das der Hirte
hat.B' Lexeme dieserFArt bezeichnet der Autor als markierte Zei=-
chen (markéd signs), diejenigen, die keine besonderen Attribute
haben, sind unmarkierte Zeichen (unmarked signs).

Weng man annimmt, dass die Metapher geéen die:sémantischen
: Normeﬁ verstﬁsst, hat man es laut Bickerton mit’drei Klaésen der
sprathichenAAnomalierzu tun: die Metaphern, die gegen die seman-
tischén Regeln der Hauptkategorien verstossen (wie "Lichter dir-
nen aus deﬁ.Feﬁstern"), diejenigen, die gegen die Subkategorien
4 verstossenl(wié "die Luft ist ein turkischérvTepﬁich, auf dem
 si¢h hiﬁter die Schwermut reisen lgsst") und’solche, die geéen
die vén Kat;—FodorfPostalg'formuliertén semantischen Projektions-
regeln‘vefstossén ("the flint& and steel couch of war'").
Das bedeutet ab;r natUrlich nicht,.daés alle Vergehen gégen die
seﬁantische Norm als Metapher eingestuft ﬁerden kdnnen. Bickerton
strebt eine intersﬁbjektive Methode an, welche die vielen Zeichen,

die ihre kategorialen Grenzen durchkreuzen, fberhaupt sinnvoll
beschreiben k¥nnen, denn der Begriff Metaphorik ist erst angebracht,
wenn ceee/25
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wir uns all der ?rivileéien und Beschr#nkungen eines Zeichens be-
wusst sind. Das Problem einer solchen durch Konsensus formulier=-
ten "Grammatik der Metapher' wHre natlirlich, dass sie, wenn sie
valle gegen die "Regél" verstossenden S¥tze beschreiben und gene-
rieren annfe, zu kompliziert und somit wertlos wﬂrde.lo’

Bickerton erwshnt die Gewohnheit des Menschen, sich seit eh
und je seine Umwelt mit Hilfe der bin#ren Matrix zu erschliessen.
Das so entstehende Netz kann progressiv oder hierarchisch zu immer
schérferen Begriffseinschrﬁhkungen fiihren. biese natiirliche und
einfache Form der Klassifikation (wie lebend-leblos; konkret-ab-
strakt; natirlich-kiinstlich) muss jedoch duréh progreésive Sub- -
kategorisierung, d.h., durch Baumdiagramme, gezwungenermasseh im-
mer willkirlicher werden, da die Auswahl der Subkategorien unend-
lich ist. Aus diesem Grunde schligt Bickerfon ein System vor, in
dem sich diese bin#ren Oppositionen Uberkreuzen. Als Paradigma
verwendet er die sprachliche Anomalie "bachelor girl?

A,B,C,D, sind‘Kategorien, in zwei bin#ren Matrizen A/B,C/D,'
und a,b,é,d,_sind Zeichen, die der Reihe nach A,B,C,D, zugeordnet

werden. Die Kategorien werden auf zwei Achsen folgendermassen ein-

gereiht:

: ' Al B
c a c
D d]l b

Diese Einteilung ermdglight folgehde Schllsse:
a. Durch das Dﬁrchschﬁeiden der beiden Achsen entstehen vier
unabhzngige, unvereinbare Kategorien, n¥mlich AC,AD,BC,BD
b. a und ¢ sind mit C/D vereinbar, jedoch unvereinbar mit A/B,

d.h., gleichzeitig vereinbar und unvereinbar.
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Laut Bickerton gelten in der Sprache beide der coben erwdhnten
lFHlle und zwar die unter a. aufgeflihrten Kategorien flr den
sogenannten "wdrtlichen" Sprachgebrauch, wdhrend b. die Durch-
kreuzung der Kategorien beschreibt, die den st8ndigen, sktiven
Sprachwandel ﬂbefhaupt, unter anderem auch das Entstehen neuer
Metaphern, m8glich macht. Das Entstehen der Ancmalie "bachelor
girl" erkl&rt Bickertpn nun mit dem gleichen'Schema:

(A)y | (B)

Married Single

husband bachelor

(C) Male (a) (c)
(D) Female (d) 1 (b) , ; |
wife | spinster S$.46

Bickerton will an der Existenz eines Begriffes,wie "bachelor girl"
im Englischeﬁ beweisen, dass sprachliche Oppositionskategorien
durchschnitten werden kbBnnen ﬁnd ursprilnglich unvereinbare Be-
griffé, die an sich in untérschiediiche Kategorien fallen milss-
ten, h¥ufig vereint werden, weil wir sie unter bestimmten Umstﬁﬁ-
den als vereinbar wahrnehmen oder in Bezug auf ein spezifisches
Merkmal miteinander vergsBhnen kdnnen. In BickertOns Schema kann
Hhachelor" als markiertes Z2eichen, n¥mlich ''male, single", die
Kategorie durchbrechen, wo anderen, unmarkierten Zeichen diese
M8glichkeit verstellt ist. (Spinéter boy und unmarried wife sind
z.ﬁ. undenkbar),. |

Mif Hilfte éihervErweiterung dieses Schemas der Attribqt-Zuwei-
sung will Bickerton eine linguistische Metaphernthéorie aufstel-
len , bei der aber folgende Kategorien scharf getrennt werden

miissen: ' cees /27
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l.‘"wBrtliché'Bedeutung.aes Attributs (Eisenstab, Stahlklinge)
2. st¥ndige Zuweisﬁng (eisener Wille)
3. zeitweilige, vorﬁbérgehende Zuweisung (échwarie Miléh,
blaues Wild)
4. unsinnige oder bedeutungslose Bezeichnung (Stahlmine)
Aus der ersten Kategorie haben sich die anderen entwickelt,
die Metapher kann sich jedoch auf der dritten ﬁnd zum Teil
auch vierten Kategorie entfalten.

An Bickertons Theorie ist trotz ihrer offensichtlichen Logik
auszusetzen, dass es fraglich ist, ob diese Art der bindren Op?
positioﬁen zu einem formelleﬁ System geftihrt werden kann, das
die vielen Faktoren der Durchkreuzung einer Kategorie in sich
" aufnimmt. Zudem bleibt die Wahl def bin8ren Oppositionen letzten
Endes immer willkirlich und somit nicht intersubjektiv., Das voran-
gegangene Diagramm hgtte zum Beispiel die Subkategorie der Opposi-
tion boy-girl enthalten mlssen, um den gesamten Prozess der Kate-
gorienlirerschneidung sichtbar zu machen. _ _

Vergieicht man das Metaphernmodell'Anton Reichlingslo' mit dem
Stanfords,vso f811t auf, dass in dem ersteren eine wesentlich pré-
zisere wissenschaftliche Spradhe_gehan&habt.wird und folglich ei-
ne klare und gleichgzeitig uﬁfassendere Definition entsteht. Reich-
lingdefiniert .das Wort als "Einﬁeit mit Bedeutungsunterscheidungen"11'
(betekenisa@dkrscheidingen? benennen wir einé S ache mit einem
Wort so'sind dig Unterscheidungen disjunktiv-relevant, d.h.
nicht alle mlssen in einem bestimmten Kontext angewandt werden
und k¥nnen im gewﬁhnlicheﬁ, allt¥glichen oder konjunktiven Ge-
“brauch des Wortes einfach '"weggedacht'" werden. Im Falle des dis-
junktiven oder metaphorischen Gebrauchs des Wortes werden nur eine

oder einige der Unterscheidungen angewandt. Da wir uns aber gleich-
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zeitig bewusst oder unbewusst der nicht auf die Kontextsituation
anwendbaren Unterséheidungen gewdrtig sind, schwingen diese mit
und verleihen der Metapher ihren besonderen Reiz und ihre Span-
nung. Im normalen, konjunkten Sprachgebrauch stellen wir uns un-
ter "Rose"12°eine schéne stolze, kostbare Pflanze mit Wurzeln,
Blattern, D§rnen uéw. vor!lWird aber eine Frau als "Rose" be-
zeichnet, so wird vielleicht nur auf ihre Sch¥nheit oder ihren
 Stolz verwiesen, wdhrend wir uns eventuell éuch ihrer "Dornent'
bewusst sind. Hier wifd das Wort also disjunkt verwendet.
Reichling unfersucht nicht nur den Gebrauch des Wortes, son-
dern auch seine Existenzphasen. Er unterscheidet die Bedeutung
einer Sache innerhalb eines Systems (de Ssussure: langue) und
die Benennung einer Sache im Sprachgebrauch (de Saussure: paro-
le), d.h., in einem bestimmten Zusammenhang. An dem Beispiel
eines Mannes, der das Kleid seiner Frau als "Sack" bezeichhet,
demonstriert Reichling, dass die Benennung der Sache dadurch éuf
dié Fﬁrmlosigkeit des Kleindﬁngsstﬂcks anspiélt; bie anderen, im
- Augenblick nicht angewandten Bedeutungsﬁntérschéidungen der Sache
"Sack! wie'Béhﬁiter fUir Kohle, Kartoffelny "rauher, grober Stoff",
schwingen aber trotzdem im Bewusstsein mit und machen die Eigen—
art der Metapher auS. Mit Hilfe von Reichlings Erkenntnissen k&nn~
te die Definitioﬁ Stanfofds durch Verwendung der Begriffe "Wort,

- Sache, nennen und bedeuten" verbessert und erweitert werden.

Obwohl 2s nicht in der Absicht dieser Lrbeit liegt, phEnome-

nologische Probleme anzurlihren, ist der Aufsatz von Gaston Bache-

4

14, . . .
lard™ " insofern interessant, als er versucht, das Dasein von Bil-

dern in der Literatur zu beweisen, die vom Ausgangspunkt einer
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psyéhologischen Analyse, reiner empirischer Wahrnehmung von
aussen oder mit Hilfe unserer Kenntnisse der Bildersprache
nicht zu erschliessen sind.ls' Wie der Titel des Aufsatzes
besagt, befasst sich Bachelard mit dem Problem der Rundheit-
nicht der des geometrischen Kreises - sondern der Rundheit

als Mittelpunkt des Daseins, als '"naive" Erfahrung der Voll-
kommenheit, in der weder Prémissen, noch Erfahrungen und Be-
riihrungspunkte eine Rolle spielen}aBachelard versucht, die
Existenz einer anderen Dimension, einer neuen, eigenen Welt

gu ergrlinden, die dem.uns Natiirlichen, Sinnvollen unq Ver-
stidndlichen entriickt und nur als Eindruck zu begreifen iste
Diese Mdglichkeit einer anderen Welt wird, m.E. wesentlich
prégnanter von H.dJ. Verkuyl dargestellt,l7‘der eiﬁe klare
Trennungslinievzwischen der "mBglichen" und "ausgewd hlten"
Welt zieht. Er beweist an zwei syntaktisch einwandfreien,
gleichgebautén S4tzen, dass einer der Shtze dem ersten Anschein
naéh nicht annehmbar ist.-Anhand der Beispiele '"'Peter béSpannt
sein Sofa"'und "Der Elefant bespannt sein Sofa"l8°zeigt er,'dass
es unsere erste, natﬁrliche Reaktion W&re, dén zweiteﬁ Satz als
nicht sinqﬁbll abzulehnen. Das zweite Béispiel wire nur denkbar,
wenn wif darauf aufmerksam gemacht wﬁrden,'dass es sich hier um
einen‘Auszug aus einem M¥rchen handelt. Mit Begriffen wie ndie
Wwelt des Kindes' "Traumwelty "Innenwelt'" usw. treffen'wir Ein-
schr¥nkungen, die bedeuten, dass innerhalb einer besonderen
nyelt" andere Regéln und Gesetze gelten, die aber in diesem
spezifischen Zuéémmenhaﬁg sinnvoll sind. Gleichzeitig heisst

es auch, dass in gieser'mﬁélicheﬁ'Welt von einem Mitschwingen
der Gegens¥tzlichkeiten und der Spannung der Metapher niéht

mehr die Rede sein kann, da sie hier nicht mehr existiert.
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Indem Vérkuyl nochmals sein Paradigma vom Elefanten verwendet,
demonstriert er, dass derselbe Satz auch in der auserwihlten
Welt denkbar und in dem Fall metsphorisch zu verstehen wlre,
wie etwa: "Der Elefant richtet sich ein Lager aus Stroh, und
er erinnert dabei stark an jemand, der sein Sofa beziehty

Er stellt fest, dass der augenfidlligste Unterschied zwischen
der MBglichkeit der "anderen Welt'" und siner metaphorischen
Interpretation in der Ta;sache liegt, dass sich die Metapher
auf dieselbe Welt wie ihr Subjekt bezieht, wBhrend die 'andere

19.

Weltn Knderungen in ihren lexikalen Subkategorien verlangt.

Wendet man die Forschungsergebnisse Verkuyls auf Trakls Bild-
welt an, so bedeutet es, dass die "mogliche' Welt Trakls an der
"guserwBhlten'" Welt Uberpriift werden kann, solange der Leser
oder HBrer auf die Tatsache der Trakl-Welt aufmerksam gemacht
wird, einer Welt, in der die "Bilder'" ihre eigene Bedeutung und
Beziehung zueinander haben, metaphorische Bezlige aber nicht mehr
existieren.

Falls sich bei Trakl die MBglichkeit der '"anderen'" Welt ergibt,
dann zielt diese Untersuchung aber keineswegs in die Denkrichtung,
die Goldmann in seiner "Katabasis&zgértritt. Er erforscht die H3u-
figkeit der Farbadjektive bei Trakl und versucht, deren symboli-
schen "Gehalt" zu bestimmen, indem er sich auf die Tiefenpsycholo-
gie stUtzt und so die spezifische Bedeutung dieser Woérter in Trakls
Ideolekt zu erfassen sucht. Das Epitheton "blau!' z.B. steht bei
ihm u.a. im Zusammenhang mit dem "Geistlichen" (allerdings nicht
im herk®mmlichen Sinne), doch deutet die Farbe gleichzeitig auf
die Dimension der HBhe und Tiefe. Das Farbadjektiv "schwarz"

sieht Goldmann als ein negatives, dem "Blau" sinngemss entgegen-
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gééetztes WOrt,?es steht im Zusammenhang mit Tod und Verderben
und stellt das "Unbewﬁsste im Spiegel des verdngstigen Ich" dar.

" Auch wenn man von den begrenzten oder unbegrenzten Mdglichkeiten
einer tiefenpsychologischen\Deutung einmal absieht, so erweist
sich allein der\Begriff "Gehalt" als nicht zutreffend. Goldmanns
Interpretation beruff sich n#mlich nur auf gewisse Assoziatio-
nen, dié beim Nennen eines Wortes wachgerufen werden, einer "Ge-
stimmtheit" vielleicht, um mit Schneider zu sprechen, die aber

in Trakls Spréche (tresdre) h¥ufig vom Kontext unabhingig ist.
Reichlingal'erwﬁhntvin Bezug auf seine Bedeutungsunterscheidungen
den "GeflYhlswert' eines Wortes; "Tientallen jaren geledeh’ﬁaakte
men, en ongefwijfeld terecht, veel werk van deﬂz.g.jgevoeléwaafde
van woorden; maar men rekende die ten onrechte tot de 'betékenis!
De geyoeiswaarde van de woorden bestaat in datgeﬁe wat we in het
gebruik van een bepaald woord er 'bij' denken of gevoelenV

Die modérne Linguistik verwendet deﬁ‘Begriff "Connative meaning
of a word"22'und‘meint damit alle Assoziatioﬁen und Vorurteile,
die beim,Nenﬁenveiﬁés Wortes mitschwingen kUnnen, im Gegensatz

zu ""conceptual (denotive, cognitive) meaning! der Bestimmung ei-
nés Begfiffs aufgrund‘der hauptsd@chlich paradigmatischen Achse
der linguistischen Struktur. Hier soll also die kognitive‘Bedeu-
tung eines Wortes in der Trakl-Welt festgelegt werden, das Epi- .
theton "blau" i.B. bedeutet demnach "Trakl-blau"?Bﬁie konsequenﬁ
ein WOrt.in seiner‘Bedeutung in der Welt des Dichters oder seinem
Ideolekt verwendet wird, ob vor allem bei ihm voh gewohnheiésmﬁssi-
ger} kollokativer Assoziation die Rede sein kann, soll noch unter-
sucht werden.Z'

Ursula Qomen hat in ihrem Artikel "Taalkundige Analyse van
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Metaforenvzs'der mir leider nur in der holl#ndischen Uberset-
zungAzugEnglich war, die bei Metaphern geltenden Bedeutungsun-
terscheidungen in der modernen Lyrik untersucht. Im Gegensatz

zu Chomsky und mit Weinrich vertritt sie die Ansicht, dass vof
allem in der Poesie die Giilltigkeit der SelektionsbeschrBnkungen
reduziert und das Verstossen gegen die grammatische Regel als
positiv und nicht als'negativkgewertet werden muss. Die Autorin
unterscheidet, vier Oberflichenstrukturen bei Metaphérn: pradika-~
tive Metaphern, Genitiv-Metaphern, Metaphern, die aus Komposita
bestehen und Metaphern, die durch pr#positionale Ausdriicke ent-
stehen.26'Anhand'linguistischer Modelle demonstriert die Autorin -

meiner Meinung nach sehr iiberzeugend - wie 'die Metapher durch die

fioertragung von Bedeutungsmerkmalen von einem Zeichen auf ein ande-

res zustande kommt. Diese Ubertragenen Merkmale schwingen‘neben der
urspringlichen Bedeutung des Zeichens mit, sie Uberschatten sie so-
gar feilweise. Der Sprecher ist sich jedoch trotzdem jederzeit der
urSprﬁnglichen Bédeutung und der 'libertragenen' Bedeutungsmerkma-
le bewusst. |
Soli£e man diese Arbeitsmethode zur Entrétseluné der "Bilder"
Trakls verWehden, gehthan von zwel wichtigen Pr¥missen aus, die,
das soll der letzte Teil dieser Arbeit zeigen, flir Trakls Werk
nicht zutreffend sind: |
a.Der Begriff '"Metapher" ist flir Trakls oceuvre zutreffend und
E.die,Bedeutungsmerkmale der Zeichen bei Trakl entsprechen de-
nen des Lexikons.
Trotzdem sollen zwei Beispiele aus dem Gedicht '"An den Knaben
Elis" die Arbeitsmethode QOomens illustrieren, éuch wenﬁ sich
spdter erweisen sollte; dass diese nicht fir Trakls Werk zu-

l8ssig ist. “eee /34
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1."Dein Leib ist eine Hyazinthe!

S

\

Dein Leib ist -eine Hyazinthe
r:;enschli;;] _ s -menschli;;1
+organisch | +organisch
-botanisch - +botanisch
l_+_lebend _‘. _ “ L-_].ebend _l
Thensch1ioE |
+organisch o __-= ubertrégene Merkmale
+botanisch

|:_19.bsri§_ ]
Bei aiesembBeiSpiel einer pr#dikativen "Metapher" ist "Leib" der
Bildémpfﬁngéi, "Hyazinthe" der Bildspender. Das Lexikon belehrt
unS, dass "Leib" von "leben" hergeleitet ist und sich bis auf weni-
ge Ausnahmén auf den lebenden Kdrper bezieht. 'Die Hyazinthe' ist
eine Blume, die gewShnlich im Winter, also in dervKﬁlte:bluht.
Durch die fibertragung der Merkmale +hotanis§h, -lebend auf den
Bildempfénger wird die VergBnglichkeit und Kurzfristigkeit zum
Merkmal des Leibes, -menschlich im Zusamﬁenhgng mit +botanisch
deutet auf den Verwesungsprozess, der in scharfem Kontrast zu den
ursprlinglichen Merkmalen des lebenden Leibes steht. Diese urspring-
lichen Merkmale werdeﬁ trotzdem gleichzeitig vom Leser rezipiert

und schwingen in der neuen Konzeption des Zeichens mit.
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5, "Eine schwarze H6hle ist unser Schweigen

ART)E\\'N | \/\NP

ART
|
Unser Schweigen - ist eine schwarze H8hle

r:;élsig'(stein;;] -z [:;elsig (stein;gﬂ
-rgumlich < . 4r¥umlich
+lautlich -=lautlich
~-farblich - _ . =1—— +farblich -
L:Tenschlich __J -meﬁschlich

o | .=1_*“ L:ifstarrt’ | -_J.

+ferblich
+lautlich
+menschlich

+eteinern, felsig

Der Bildempf#nger "Schweigen" erhilt durch die Ubertragung der
Merkmale +r#umlich; +farblich; +steinern; felsig; +ersbarrt be-
deutsameré Perspektiven; Das Schweigen erscheiﬁt so -als unendli-
che, schwarze Leere. Diese Merkmale werden yerscharft durch die
Erstarrung, die ein weiteres "Bild" evoziert: Ein zum Schreien

ge8ffneter Mund, dem sich kein Laut mehr entringen kann.

Oomeﬁs Methode, die fast an mathematische Gleichungen erinnert,
ist jedoch trotz all ihrer tyissenschaftlichkeit" nicht v38llig

einwandfrei. Abgesehen davon, dass, wie bereits erwdhnt wurde,
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von vornherein von dem Begriff "Metapher" ausgegangen wird,.hat
der Kritiker eine zu freie Hand in der Auswahl der Ubertragenen
Bedeutungsmerkmale. Hiermit besteht die Gefahr, dass durch die
ziemlich willklrliche Auswahl der pers® _nlichen "Einfithlung" des
Lesers zu viel Raum gelassen wird und die Methode gefade'dadurch
ihr Ziel der Objektivitdt verliert.

Allein die begrenzten, im vorigen Kaptel zitierten Urteile ver-~
schiedener Kritiker lassen erkennen, dass die Begriffe "Symbol"
und/oder "Metapher'" im allgemeinen zu allerlei verwirrenden Fol-
gerunge; gefihrt haben, dass jedoch im besonderen ianezug_auf
Trakls WErk.die‘Meinungen sehr dadber auseinander gehen, welcher
Terminus fur die Bildsprache seines oeuvre vorzuziehen sei.

27

Preminger”'‘betont, dass das Symbol auch heute noch in seiner
Funktion an'die'altgriechische Sitfe erinnert, das symbolon (Zei-
chen, Pfand) eines Abkommens, bei dem eine Mlinze halbiert wurde
- und jede;’ der beiden betreffenden Parteien eine HHlfte als Pfand
behielt, Jedes der urspriinglichen Teile repr&senfierte‘also das
Ganze. Auf literarischer Ebene verstehf Prminger unter "Symbold
eine Darstellung, bei der das Gesagte (gethnliéh etwas Materi-

elles, Kérperliches) durch Assoziationen mehr bedeutet oder selbst

etwas Anderes aussagt (gewBhnlich etwas Abstraktes). Bei einem li-

terarischen Symbol werden ein Bild (die Analogie) und eine Idee
oder ein Konzept (das Subjekt) vereint, und zwar wird die Idee
dufch das Bild wachgerufen oder suggeriert (z.B. Treppensteigen:
Schwierigkeit des Aufstiegs, bei T.S. Elliot: Aufsteigen in eine’
hBheré, geistige Sphare). Wird dieser Prozess wiederhoit, so0 kann
die Rolie der Analogie endgliltig die des Subjekts verdr¥ngen (z.B.’
der GlUrtel Briinhilds als Symbol ihrer Jungfr¥ulichkeit und Unbe-
zwingbarkéit). '

AProblematisch wird Premingers Versuch einer Definition, wenn
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er daé Symbonl als '"erweiterte Metapher" beschreibt,ag'da eine
solche Formulierung unweigerlich ;u Verwirrung flUhren muss.

Er warnt jedoch auch den modernen Kritiker, ohne Umschweife
’hiﬁtér éinem schwer erschliessbaren, zeitgenbssischén Text
gleich éymbolische Bedeutung zu vermuten. Er schlagt deshalbd
zuerst eine‘"negative" Probe vor, d.h., eine Kontrolle, die
festlegt, dass ein Text nicﬁt nur wdrtlich zu verstehen ist.
Erst, wenn die Mdglichkeit einer nichtsymbdlischen Auslegung
ausgeschlossen ist, kann etabliert werden, welche Bezlige durch
Bildspender und Bildempfaenger hergestellt werden, welche Rolle
das Symbol im Text spielt und ob das Symbol allgemeine Assozia-
’tionen wachruft oder ob die Bilder einem besonderen Dichter ei-
‘gen sind. Die’drei’Fragen, die Laut Preminger gesteilt werden
mUssen, um festzustellen, ob es sich in einem bestimmten Text

um Symbolik handelt, werden folgendermassen formuliert:

ist das Verh¥ltnis zwischen deﬁ Symbol und dem Objekt oder Ge-
danken, der symbolisiert wird, aus dem Te#t ersichtlichj; ist :
ein Zeichen im Text so dargestellt, dass eine mehr als wdrtliche
Interpretatién naheliegt; handelt es sich um ein konventionelles

Symbol (z.B. Oedipus).

Wesentlich genauer umreissen m.E. aber die nachstehenden Defi-
nitionen den Kern dieser Art des bildlichen Sprechens, da sie die
"Doppelschichtigkeit!" des Symbols unterstreichen und klarstellen,
dass bei Symbol und Metapher unterschiedliche "bildtechnische"

29

Krifte am Wirken sind. Winifred Nowottny “‘stellt fest, dass ein
literarisches Symbol 'an object which refers to another object
but which demands attention also in its own right, as a presentat-

ion" sei, und '"it is as though the poet were trying to leap out
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of fhe medium of language altogether and to make his meaning
speak through objects instead of Qordsv Noch klarer ist die
Funktion des litgrarischen Symbols hier formuliert: "I believe
that the proper and perfect symbol is the natural object, that

if a man uses 'symbols' helnust so use them that their symbolic
function does not obtrude; so that a sense, and the poetic quali-
ty of the passage, is not lost to those who do not gnderétand the

symbol as such, to whom, fof instance, a'hawk is a hawk030°

Vom Symbol wird also erwartet, dass es von sich aus Eigenwert
hat, d.h., dass z;B. das Epitheton '"blau" bei Traklvnicht nur ei-
nen evenﬁuellen s&mbolischen Wert hat, sondern stets im gleichen
Zusammenhang als "die Farbe blau" erkennbar sein muss. Sollte es
sich um eine Metapher handeln, so sind die Mﬁglichkeiten iﬂ‘er-
ster Linie begrenzt auf den '"Begriff blau",3%br in diesem Fall bei

Trakl im "ilbertragenen' Sinne oder verschllisselt verwendet'wird.

An dieser Stelle ist vielleicht am Rande interessaht;:einige
Ausserungenkes berilhmten englischen bichters des 19. Jahrhunderts,
'>S. Coleridge, nEher ins Auge zu fassen; der durch seine‘LQbenswei-
se und Umstdnde seines:Schaffensprozeéses in gewisser Hinsichtiein
Geistesbruder Trakls ist. Im Gegensatz zu TPrakl hat Coleridge sich
ausftthrlich theoretisch zu seinem Werk und der Literatur ilberhaupt
gé&ussert. Obwoﬁl seine metaphysischen Definitionen sich nicht zur
Erschliessung von Trakls Werk eignen, besteht doch kein Zweifel,:
dass er die Begriffe Metapher und Symbol streng trennt. Im Anhang
C des "Statesmen's Maﬁual"Ba'heisst es: "By a symbol I mean, not.
a ﬁetaphorvor allegory or any other figurerof speecﬁ or form or
fancy, but an actual and essential part of that; the whole of which
it representsV! In einem unverafféntlichten Notizbuch aus den Jah-

ren 1814-1825 wird der Vergleich noch weiter gefuhrt:33"
N .-o'/39
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na gdnnected Series_of Metaphors to one Whole ié an Allegory --
and where the Metaphors adopted conventionally by all classes
of society, so that the objects, to which the assimilatién is
implied, are Symbols or partake of thé Nature of Symbols, and
are assumed as already known and uqderStood by the Auditor --

this Allegory; so Qualified, is a Fable, ...."

Robert Barth, der die Sjmbolik bei Coleridge untersucht, kri-
tisiert in seinem Werk eine Definition Bakers,Bu'die bezweckt,
den Unterschied zwischen dem romantischen und modernen Symbol
herzustellen. "The romantic was vertical, if we assume the old
vchain of being; something"below; on the physical plane, was. the
‘analogy of something»'above' on the plaﬁe of ideas or spiritual
realities. In modern symbolism, ‘'above' and 'below' have been
abolished, and modern symbolism is horizontal, the symbol chosen
_being a means of conveying the author's manifold experience of
llfe as we know it Barth konstatiert dagegen, dass das Symbol
bei Coleridge sowie die Symbole der modernen chhter auf vertl-
kaler und horizontaler Ebene wirken. Auch wenn der Begrlff "Bild"
fir Trakls Werk wahrscheinlich nicht zutreffend 1st, soll doch be-
wiesen werden, dass sein oeuvre nur auf der paradigmatischen Achse

zu.erschliessen ist, da seine Worter kontextuell bedingt sind.
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L. STATT "METAPHER" UND "SYMBOL': TRAKL-WORTER.

Die h¥ufig gezwungenen und doppeldeutigen Gedankenghnge, die
einen grossen Prozentsatz der bestehenden Traklstudien im all-
gemeinen und Eingelanalysen im besonderen kennieichnen, sind
zum gr¥ssten Teil darauf zurlickzuftihren, dass in Trakls dichte-
rischem Werk Konventionen oder Reste dieser Konventionen auf-
tauchen, die in dem "abendlﬁndischen Leser" den trlgerischen
Eindruck erwecken, er bef#nde sich auf einigermassen vertrau-
tem Terrain. Dies gilt natlrlich in erster Linie fur solché
Gedichte, in denen die Welt der klassischen Antike oder des
Christentums die Bildspender sindf

Der Leser, der sich auf beide oder auch nur eine dieser Kon-
ventionen verl¥sst, sieht sich friher oder sp¥ter vor unl®s-
bare Aufgaben gestellt, weil in den Gedichten weder das klassi-
sche noch das christliche Referenzfe#ld konsequent vom Dichter
bemuhf wird. Dann geschieht és,vdass viele Interpreten unter-
schleallche Konventionen wahllos durchelnanderwerfen. Aus die-
ser Tatsache ergeben sich zwei mbgllche Resultate,'von denen
. das erstere, ndmlich eine Auslegung, die eine VersShnung von
verschiedenén'Konventionen anstrebt, die dann wiederum dem
Gedicht aufgezwungen wird, die geféhrlichere ist.

Dieser Versuchung erliegt z.B. Regine Blassl'in ihréf Analyse
des Gedichts "An den Knaben Elist®' Ehe Blass zur Erklirung
Hﬁgo von Hoffmannsthals lyrisches Drama "Das Bergwerk zu Fa-
‘luny E.T.Af Hof fmanns Erz#hlung gleichen Namens und August
Strindbergs Passionsspiel "Ostern" heranzieht, kann sie‘schon
folgern:3'

tDas Gedicht steht in Relatiqn zum Alten und zum
. ov'ooL{'l
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Neuen Testgment und zur griechischen Mythologie. Doch kdnnen

diese Bezllge im Grunde nicht mehr Gegenstand einer Quellenfor~
schung,sein,‘den; sie bleiben zu allgemein und zu unbestimmt;

In dieser Allgemeinheit aber prBgt die jﬂdisch-christliche Sp’;

re einerseits (tdnender Dornenbusch, Blau, Legenden, Mdnch) und-
die griechische Mythologie (purpurne Trauben, Vdgelflug, Hyazinthe)
andererseits unzweifelhdt die Metaphorik! Unklar bleibt, wie die
Folgerung des ersten Sétzes "zu allgemein'und unbestimmt" mit &em
sehr‘betohten und Beétimmten "unzweifelhaft" des zweiten zu ver-
einbaren ist. L¥sst man die Frage, ob es sich wirklich ubérall um
Metaphorik haﬁdelt, vorerst unbeantwortet, so steht dqch fest, dass
auch diese vorl¥ufige Kontrolle def Gedankeﬁgﬁnge der Autorin kei-
neswegs Uberzeugend ersichtlich macht, w i e‘ die Intégration des
verschiedenartigen Stoffes odéf Materials im Gedicht stattfindet.
Wie erfolgt also diese Verschachtelung, die doch u.a. von lingﬁi—‘
stischen Mechanisﬁen abhBngig ist, seien sie @etaphorischer oder

q'beruft, fuhrt

symﬁolischer Art? Indem sie sich auf Eduard Lachmann
BiaSS den Namen Elis etymologiébh zurlick auf die‘hebrﬁischen For-
men nelit katt) und "isch" (Mensch), d.h., Elis bedeutet "Gott-
‘Menschﬁ Das Bild des '"tBnenden Dornbuschs" wird hier der Erschei-
nung Gottes an Moses im‘Dornenbusch gleichgesetzt, wBhrend der
Leib Elis, der in dem Gedicht "eine Hyazinthe (ist)Y aus der grie-
‘chischen Mythologie hergeleitet sein soll, da dort der Knabe Hya-
kinthos versehentlich von Apollo mit einem Diskus getdtet wird.
Die Unﬁaltbarkeit und Qberfléchlichkeit dieser ﬁberlggung wird

’aﬁ der Tatsache ersichtlich, dass. Blass die Parallelit®t =zwischen
Elis und Hyakinthos &arauf beruhen 1¥sst, dass es sich in beiden
Fdllen um Knaben handelt: Zwar versucht die Autorin sich nicht zu

5.

stark zu exponieren, indem sie etwaiger Kritik die Spitze bietet:
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"Diese Analogien dlrfen jedoch nicht zu einer alttestesmentischen
noch zu einer neutestameﬁtischen und auch nicht zu einer antiken
Auslegung des Elis verleiten! Inzwischen sind aber gerade diese
Analogien, wenn auch nur durch eindeutige, seitenlange Suggesti=-

on, Teil ihrer endgliltigen Interpretation der Gedichte geworden.

Eine zweite, kleinere Gefahr - und das versuchten die vorange~
gangenen {iberlegungen andeutungsweise zu zeigen - offenbart sich’
'in der Interpretation der Elis-Gedichte von Clemens Heselhaus; ’
Auch dieser Kritiker schafft keine Klarheit ilber die Bézﬂge, ob-~
wohl er sich nicht konsequent auf biblische oder klassische Kon-
.ventionen beruft, also wenigstens unterscheidet, wann diese Kon-
ventionen zutreffend sind und wann nicht. Trotzdem bleibt die ver-
wirrende ﬁnd auf jeden Fall ungekl¥rte Art, wie er mit der Bilder-
spraéhe umgeht - sei es mit oder ohhe Bezugnahme auf konventionelle
Ahalogien - unbefriedigend. Heselhaus bezieht sich hauptsHchlich

7'wenn er Uber die "Symbolel

auf "An den Knaben Elis" und "Elis 1Y
die "seao= noch sehr naﬂ zum»‘Helian' ~ aus Bibel, Legende und
M8rchen genommen waren spricht. In'Elis 2" sind es mig einem Malé
V"Bilder", nicht mehr Symbole, "...die die geschlossene Vorstellung
einer elishaftén Landschaft erweckenv DerrLeser wird gezwungen,
sich die Frage zu stellen, wie Heselhaus bereits von Anfang an

das Bestehen der "elishaften Landschaft" konstatieren kann.
Schliesslich sollte das Ziel der Auslegung eine genaue Erkl¥rung
des "Elishaften" sein, d.h.,, die Folgerungen des Autors‘sollten
belegt werden und nicht schon fester Bestandteil der Arumentation-
sein, wBhrend die Diskussion um das Gedicﬁt noch nicht abgeschlos-
'sen ist. Wesentlich wichtiger ist jedoch, dass Heselhaus beabsich-

tigt oder unbeabsichtigt versdumt zu erldutern, wie sich der fiber-

gang von einem Zustand in den anderen vollzieht. Wie erkl¥rt sieh
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der ﬁbérgang von einer Welt, die durch konventionelle Symbole -
Naus Bibei, Legende und M¥rchen'! ~ bedingt ist, zu einer unmittel-
bar darauf folgenden und auch mit Trakls Werk verbundenen Welt,
deren Bilder8'aus der Wirklichkeit des Dichters stammen??'

"yie der erste Teil des 'Elis! Biider des gerechten Lebens an-
einanderreihte, so reiht der zweife Teil Bilder der Leidwirklich-
keit dér Helt(aneinaqder. Der Dornenbusch tBnt nicht mehr wie in
der Elis-Verkl¥rung; er ist nun das Bild der leidstarrenden Wirk-
lichkeit: 'Ein blaues Wild / Blutet leise im Dornengestruppl"

fWie sich der Ubergang von Elis 1 und 2 rein vom Inhalt her voll-

10'Schon die Ge-

- zieht, versucht Heselhaus alierdings zu erkl¥ren.
Vétalt des Elis in "An den Knaben Elis" (besonders: "Du aber gehst
mit weichen Schritten in der Nacht"), doch auch die des Elis in
"Elis 1Y eréchéint, laut Heselhaus, im "Wunschland gefriedeten
Meﬁschseins"’ﬁnd wird‘"ein_Augenblick der Verkl¥rung' 2Zur Erkl¥rung
dieser "Verkl¥rung"kann sich Heselhaus dagegen nur auf die ausser-
literarische Information berufen, dass Trakl, ebenso wie Colerid-
ge, von Drogén’abhangig war, und gwar%%' "Solche Verklﬁrungen such-
te Tfak} auch_in den Drogen,..;. Daher ist die Wirksamkeit &er Dfo;
geﬁ aus seinen Gedichten.nicht‘wegzudenken, un& man machtvsich die
Interpretétion leichter, wenn man’das recht ins Auge fasstV
'Gefade diése etwas herausfordernde Formuiieruﬁg zeigt, dass Hesel-
haus einen‘RUckgriff auf derartige Hilfsmittel nichf bei alleﬁ Kri-
tikern voraussetzt._ | 4

Im weiteren Verlauf seiner Interpretation stellt Heselhaus wie-
derum die "Sinhbiider des‘Geistlichen"lz'den'Bildeﬁh) der natlrli-
chén Verkl¥rung' gegenliber. Abermals lassen weder Heselhaus Gedan -

'keng¥inge noch seine Beispiele erkennen, ob ein Unterschied besteht

in der Weise, wie ein Symbol oder Sinnbild und ein Bild tberhaupt
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zustande koﬁmt. Beim Lesen der Gedankenginge dieses Kritikers
muss der Leser“zu der Schlussfolgerung kommeh, dass Symbole oder
Sinnbilder gewissermassen fertige Bilder sind, die 80 der einen
oder anderen Konvention entnommen werden, obwohl gerade dieses |
Reslimee ausdrYcklich durch die verschiedenartigen Beispiele wi=-
derrufen wird, die Heselhaus als "Sinnbilder des Geistlichen"
vorschl¥gt, n¥mlich: MBnch, Novigze, Engei, Maria, Brot und Wein,
Kreuz'und Hyazinthe. Zwar k¥nnte man unter bestimmten Umst&nden,
die sp¥ter erlButert werden sollen, von dem Wort "Kreuz'" sagen,
dass es ein solches parates Symbol sei, jedoch ein Mﬁnch, auch
wenn er Mitglied eines geistigen Ordens ist, kann kaup als Sym-
_bol per se gelten, wie auch der Name der Mutter Christi nichf not-
wendigerweise Symbol zu sein braucht; Die Kernfrage, wann ein be-4
sonderes Wort o§er'eine Wortgruppe als Bild bezeichnet wird, rich-
tet sich schliesslich in erster Linie dagach, ob hier wirklich in
einem bestimmten Zusammenhang ein Bild vorhanden iét, und gleich-
zeitig geht es darum, wie das Bild.entstanden ist, d.h., es muss
klargestellt werden, um welche Form des Bildes es sichkhandelt.
Obwohl Symbol undAMetapher zur Bildsprache gehdren, konnen sie
.doch noch lange nicht als literarische Begriffe willkﬁrlich.aus-
getuscht werden. Auch wenn es im Falle von Trakls Poesie beson-
ders schwierig ist, eine Antwort auf diese Fiage zu erhalten, gibt
die Interpretation von Heselhaus kaum eine eindeutige LYsung, da
dem Leser nicht klar wird, von welehen Pr8missen und Arbeitsmetho-~
den der Kritiker ausgeht.

>Noch deutlicher und stﬁrkef artikuliert wird die erwdhnte Pro-
blematék in'einer Studie wie die Heinz Wetzgls:'"Klang und BRild
in den Dichtungen Georg Trakls?lB’die im gleichen Jahr wie die

vom Titel her anspruchsvollere Arbeit von Regine Blass erschien.
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An Hsnd von Beispielen demonstriert Wetzel den unverbundenen,
systemlosen Gebrauch der "Zeichen'" in Trekls Poesie am Paradig-
ma der Konvention der christlichen Weltanschauung:

"Dass die M8glichkeit verlorengegangen ist, sich in der
Welt zu orientieren, darauf deutet jene zunehmende Ungliltigkeit
der Zeichen. Ihr entspricht ein Zerbrechen des Mythos, das sich
in den Bildern vor allem der Langzeilen deutlich manifestiert.
Die Elemente der christlichen Weltanschauung stehen beziehungs~
los und unverbunden in den Gedichten und sind Uberall den Ubrigen
BruchstlUcken der zerbrochenen Welt gleichgesetzt. Niemals dominie-
ren sie?la' Die wichtigste Folgerung in Wetzels Erkenntnis, dass
man als Forscher auf dem Gebiet der Poesie im Stile Trakls auf der
Hut vor einer gefBhrlichen Versuchung sein scollte, spricht aus nach-
stehendem 2itat: "In vielen Gedichten Trakls fehlt den Bildern.....
+»+ eine Ordnung, die der empirischen Wirklichkeit entsprBche und
somit verst¥ndlich wHre. Daraus erkldren sich die in der Sekund¥r-
literatur hBufig unternommenen Versuche, die Bildelemente als Zei-
chen zu verstehen und deren Bedeutung so zu fixieren, dass sich be-
greifbare Zusammenhlinge auf der Ebene dieser Bedeutungen herstellenvls'
Die Ursache zu dieser Annahme sieht Wetzel in der Eigenschaft von
Trakls Gedichten: "....eine Eigenschaft, die zu der Vermutung An-
lass gibt, die Wirkung der lyrischen Bilder beruhe zum Teil derauf,
dass sie jene in die Irre fUhrenden Versuche immer wieder provozie-
renvl6° Dieser Ansicht versucht Wetzel abzuhelfen, indem er den prin-
zipiell vollkommen richtigen Schluss zieht, dass fast alle Dinge und
Wesen in gleichem Masse mBgliches Bildmaterisl sind. Zu kritisieren

ist jedoch seine Formulierung dieses Problems. "Fast alle wichtigen

Bildelemente eignen sich dazu, anderes als sich selbst zu bezeich-
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nenV 'Die unglﬁékliche, unklare Formulierung liegt, das soll
gleich gezeigt werden, teilweise an der.Wahl der Terminologie.
Spdter sollte ersichtlich werden, dass diese Wortwahl auph schwer-
wiegendere Folgeﬁ fur Wetzels Gesamtanalyse hat.

Zuerst die Frage der Terminologie: sobald der Begriff "Bild"
verwendet wird - und "Bildelement" ist als Begriffveﬁenso im
voraus festgelegt wie "Bild" - haet man schon den Zeichencharskter
einesrbestimmten Wortes oder einer Sache erkannt und bestdtigt.

FUir Thomas von Aquino ist ein Zeichen "aliquid pro aliquo", d.h.,

. etwas an der Stelle eines anderen.lS'Wenn Wetzel daher feststellt,
dass '"fast alle wichtigen Bildelemte'" etwas an&eres als sich sélbst
begzeichnen, dann scheitert seine Formulierung gerade an der Beschrin-
kung "fast alleV Die vorangestellte Definition 1l¥sst keine Zweifel
darliber, dass jedes Biid oder Bildelement bereits etwas anderes be=
geichnet, auch wenn ferschiedene Aften der BildSprache dies auf ver-
schiedene Weise tun.

Diese Unkierheit der Formulierung beeintr&chfigt jedoch nicht
dén Wert der BeiSpiele,‘die Wetzel zur Illustration Seinef ﬁber;
legungen aufflihrt. Alle Wesen und Dinge, dié dem Menschen von’je;‘
her bekannt sind, die von ihm als Bé;5p1e1 érW§hnten menschliehen
Organé und Gliedmassen, menschliche Artefakte Qie H¥user, Huttén
und menschliche Produkte, all dies kann Material bieten zu "Figu-
rationen® oder‘ﬁildern aller Art. Auch Gewerbe, die er als "aréha-
isch" beﬁeichnet wie Fischer und JBger, werden hier einbegriffen,
ebenso die meisten Pflanzen und Tiere in Trakls Gedichten. Doch
beim Nennen der letzten beiden BeiSpieie andert,Wetzel pl8tzlich
seine Terminologie. Diese sind ''potentielle Zéichen und k¥nnen -

wie in der Fabel - flUr ihre Eigenschaften stehen, oder ihre Bedeu-

tung ergibt»sich aus mythischer, poetischer oder ges_chichtlicher
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UberlieferungV “"An dieser Terminologie ist nichts zu bem¥ngeln,
vor allem, da der Gebrauch def Begriffe '"potentiell" und "2Zeichen"
die Problematik auf die wahren Sachverhalte beschrénkt. Anlass aur
Kritik ergibt sich jedoch bereits in Wetzels nlBchstem Paragraph,

wo er dhne Definition oder Qualifikation seine Liste der potenti-
ellen Zeichen fortsetzt: "Dass die hdufig auftretenden Farben Sym-
bolcharakter annehmen k®nnen und dies bei Trakl auch tun, bezeﬁgen
unter anderem die im Literaturverzeichnis genannten Arbeiten von
Sghneider'und GoldmanhUzO'Noch schwieriger wird das VerstHndnis

.im n¥cheten Satz: "FUr die Tages-und Jahreszeiten, von denen eini-
ge zu den am h#ufigsten wiederholten Wdrtern in Trakls Gedichten ge-
“h¥ren, ist solches Zeugnis nicht nofwendig; die leichte Vergleich-
‘barkeit dieser Stationen innerhalb der sinnf8lligen ZeitablBufe mit
denen gndsrer Entwicklungen, zumal denen des menschlichen Lebens,

pr¥destiniert sie zu metaphorischem und symbolischen GebrauchUZI'

Der letzte Satz ist zwar in sich schllissig im Zusammenhang mit
Wetzels Analyse, jedoch fllhrt der in der:Verwendﬁng nicht pr¥#zi-
sierte Gebrauch von "Bildy "Zeichen! '"Symbol'" und jetazt auch 'Meta-
pher".unweigeriich zur Verwirrung. Liest man diesen Satz nH¥mlich
'<im Zusammeﬁhang»mit dem ihm vorangestellfen - und dem Leser Sleibt
immerhin keine Wahl - dann muss der kritische Leser folgern, dass
die Farben zwar Symbolcharakter annehmen kdnnen, unabh#ingig davon,
was ein Symbol flr Wetzel bedeutet - dagegen keinen metaphorischen
Charaktef. Was keineswegs heissen soll,rdass Wetzel diese Implika-
tion beabsichtiét h¥tte! Nicht zu verleugnen ist, dass er Begriffe
wie "Bild", "Zeichen" und Symbol" (der korrekf verwandte Begriff
Metapher so0ll im Augenblick nicht berficksichtigt werden), vollkom-
men willkﬁrlich und nach GutdUnken gebraucht. Aus seinef Analyse

geht auch nicht hervor, ob'diese Begriffe ihm in der Praxis tat-~
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s¥chlich austauschbar sind.

(Schon der Anfang des n¥chsten Abschniﬁtes l¥sst weitere
Schwierigkeiten sichtbar werden: "Eine Reihe von Bildelementen
bedeuten ihrem Wesen nach anderes als sich selbst; sieAsind,von
vornherein Zeichen und werden such da asls solche Verstanden, wo
sie =~ wie etwa das‘Kreuz - Elemeﬁte éiner réal gesehenen Land-
schaft sind:

\Und hier und dort ein Kreug auf Sdem Higel;' (109,8)n22*
Was béreits im Zusammenhang mit der einschr¥nkenden Bemerkung
vﬂFast alle..s.Bildelemente" beanstandet wurde, gilt auch fir
"einé Reihe..? da diese Feststellung in Begzug aﬁf andere, m8g-
liche Bildelemente falsch ist: a 1 1 e Bildelemente milssen,
"ihrem Weéeﬁ nach anderes als sich selbst" bedeuten kBnnen. Wenn
hier also zum Beispiel das Kreuz 'von vornhérein Zeiéhenﬂ,ist,
"Element "eiher real gesehenen Landschaft! dann entstehen nicht
nuf Frégen iﬁ ﬁezug auf die kérrekte Terminologie sondern auch
auf den wahren Sachverhalt. "Von vornherein" bedeutet doch:
traditionell und auch kbnventionell. Das Kreuz ist allerdings
tradiﬁionell (und konventionell) ein Zeichen, nur sollﬁe man
sich wiederum die Frage stelleh, in welcher Gestalt erflllt das
Zeichen diese Aufgabe? Ist es Bild, Symboi, Métapher und kann es
die eine oder andere Form des Zeichensrsein; die hierAefwﬁhnt wur-
den, wenn es "wie etwa das Kreuz' zum Element 'einer real gesehe-~
nenALandschaft" wird? Schliesslich hat Wetzel betont, dass wir es
hier mit einem Teil der Reihe von Bildelemeﬁten zu tun haben, die
"ihfem Wesen nach anderes als sich selbst"™ bedeuten. Das einzige
Zeichen, das obendfei1Element "einer real gesehenen Landschaft"
und sich selbst bedeutet; also auch Objekt ist, kann nur, wie

bereits erl¥utert wurde, das - im Falle Trakls das literarische
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Symbblvsein, und zwar ein Symbol, das als Objekt (z.B. Element
einer real gesehenén Lendschaft) selbst gelten will. Hier sollte
man nochmals die bereits zitiérte Definition Winifred Nowottnys
ins Auge fassen, die betont, dass es im Entstehen eines Symbols
scheint als ob '"the poet were trying to leap out'of the medium
of language altogether and to make his meaning syeék through ob-
jects instead of throuéh‘words.."as'«Ingnbetracht'diesér #verle-
gquén~entsteht deshalb die Frage, ob das Kreuz in "ﬁier und. dort
‘ein Kreuz auf ¥dem Hlgel" wirklich auf die von Nowottny beschrie-
bene Weise zum'literarischen Symbol wird.

Nur innerhalb eines Textes kann ein Objekt zu,einem literarischen
Symbol werden, ebenso wie die Metapher erst durch einen bestimmten.
Kontext Uberhaupt denkbar ist. Es wlre doch»falsch, in einem Satz

24

wie: |"Ich'stosse mich am Tischbeiny” '"das WOrt‘"Tischbein"'als Me-
tapher zu bezeichnen, diese Art der stereotypen,‘gﬁngigen Metapher
ist zwar ursprlinglich erstmals so gebraucht und danach wiederholt
‘wbrden, doch gehdren Untersuchungen-dieser Art eher in das Gebiet
def.Géschichte oder Etymologie, nicht der Bildsérache.vDer Begriff
hat Biso seine Funktion als Metapher verloren, er ist zum konvénti-
‘onellen Wort mit einer Bedeﬁtuﬁg geworden., Ebensb ist das traditi-
onelle, koﬂventiohelle oder auch stereotype Symbol in einem Satz
wie "Jeder Mensch tr¥gt sein Kreuz'noch wirklich Symbol, es gilt,
wie bereits erlautert, noch immer als Objekt. Ein Mann mit einer
Xanthippe zur Frau trégt zwar "ein Kreuz', das heisst jedoch nicht,
‘dass ér;wahrhaftig das Objekt Kreuz ("in einer real gesehenen Land-
sbhaft") schleppeﬁ muss. Der konventionelle Symbolwert des Wortes.
Kreuz, der Zeichenwert, auf den Wetzel sich zweifellos beruft, ist
nicht Teil des genannten Objekts, sondern schon (konvehtionell) Teil

der Bedeutung des Wortes, mit dem es benannt wird. Das bedeutet al-
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lerdings nicht, dass das Wort "Kreusz" nicﬁt erneut wirklichen
Symbolwert erlangen:kann. Als absurdes Beispiel Winnte der oben
zitierte Satz Uber das Tischbein fortgesetzt wefden mit: "und
das Tischbein krﬂmmf sich vor Schmerzen! Auf diese Weise wlr-
de die stereotype Metépher wieder zur wahren Metapher. Im Falle
eines konventionellen Symbols wie Kreuz, kann es in einen sol-
‘chen Zusammenhang gesﬁellt werden, dass es niéht mehr auf Grund
seiner Wortbedeutung - wie 2.B., in dem Kompositum "Kréuzabnahme" -
sich aufbeine bestimmte (und bekannte) Sache beruft, sondern so,
daés es erneut als Objekt und nicht nur als Wort‘eih‘Zeichen und
darum ein lebendiges Symbol wird. Dies. ist dﬁrdhaus der Fall bei
dem "Kreugz", das Wetzel ais Beispiel zitiert, und er kommt meiner
.Meinuﬁg nagch zu eiﬁer'richtigen Folgerung, nachdem ér den bespro-
chenen Vers im Zusammenhang mit dem darsuffolgenden 1iestg57

9 Und hier und dort ein Kreuz auf ddem Higel; |

Im roten Wald verliert sich eine HerdeW |

Wetzelélkpmmentar lautet:

D o : o

_"Die Folge der Bilder im letzten Zitat legt nahe, dass

zwischen ihnen ein ursichlicher Zusammenhang beStehtﬁ Weil die
Kreuzé nﬁr noch beziehungslos in einer ®den Landschaft stehen‘
und nicht mehr den Mittelpunkt bilden, zerstreut sich die Herde

im Wald. (Die rote Farbe steht in splteren Gedichten Bfter flr

zerst¥rende Vitalit§t, wie etwa in der Verbindﬁng der rote Wolf.
| MBglich ist andererseits auch die Assoziation herbétlichen Lau-
bes, die durch einé Reihe‘anderer Belegstelleh gestlitzt wire).
Diesem Zitat scheint ein anderes aus dem Gedichf Elis Zu korres-
pondieren:

'Ein guter Hirt

Filhrt seine Herde am Waldsaum hin!
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Dieses Gedicht entwirft das Bild einer harmonischen Welt, der
Welt des frih verstorbenen Elis. In ihr bewahrt der gute Hirt

die Herde doch davor, sich zu verlierent!

Auck wenn man im einzelnen nicht alle Ansichten Wetzels teilt,
die hier dargelegt wﬁrden, muss doch hervoréehoben werden, dass
er ZusammenhBnge darstellt,. die zeigen, dass "Kreuz' nicht nur
als Wort (d.h., in Bezug auf seine konventionelle Bedeutung) ein
Zeichen im allgemeinen und ein Symbol im besonderen ist. "Kreuz!"
ist nicht als Metapher, sondern spezifisch als Symbol, deshalb
als Objekt, in Wetzels Worten als Element "einer real gesehenen
Landschaft" gegenwHrtig, es ist Teil dieser Landschaft, wie die
“anderen, eventuell nicht-symbolischen Requisiten der Landschaft.
Wetzels etymologische Aﬁsfuhrungen stehen also wiederum hinter
ihrer praktischen Anwendung zurlck. Es handelt sich hier trotzdem

. : f
nicht nur um eine blosse Frage der Terminologie. Wenn des wissen-
schaftliche GeSercﬁ intersubjektiv mBglich sein soll, werden
nétﬂrlich eindeutige, zur Not vorlﬁufig‘definierte Begriffe un-
eﬁtbehrlich. doch‘muss Wetzels Fdrmulierung dieser Problemé aﬁch
in prlziser Termiﬁologie berichtigt werden, um 2zu zeigen, auf wel-

che Art und Weise das Symbol -~ auch in den oben zitierten Versen

Trakls - entsteht oder Uberhaupt zum Tragen kommf. Ein literari-
sches Symbol oder ein '"'wiedererwecktes! konventionelles Symbol
‘verlangt eine andere Formulierung oder einén anderen Kommentar
vom Kritiker als ein durch seine traditionelle, konventionelle
Wortbedeutung bézeichnetes Objekt. Wie die Metapher ist das Sym-
bol immer ad hoc, steht immer im Dienste éines besonderen Zweckes.
Zieht man Wetzelé Konkordanzzs'zu Rate, so zeigt schon eine ziem-
1ich oberfl¥chlichliche Prtifung, dass das Wort "Kreuz" in Trakls

Poesie sich durchaus den vorangegangenen Ausfllhrungen entspre-
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chend verh#lt. Auf Seite 371 der "Konkordanz!" findet man u.a.
unter dem "Lemmz '"Kreuz" nachsfehende Phrase: '"Das Schweigen
verfallener Kreuze‘am Higel......" Hier wird "Kreuz" eindeutig
und ausserhalb dgs Gesamtwerkes gelesen wieder als Objekt zum
Symbol.bIndem dem Kreuz das Schweigen auferlegt wird, das dann
auch das Verfallensein erklért, ist‘erneutider urspriingliche
Zeichenwert und somit in dieseh Zusammenhang ein Symbolwert ge-
geben. Die Tatsache, dass die Kreuze jetzt schweigen, aktiviert
érnéut den aﬁfﬂnglichen - und den in der allgeheinen Spréche zur
stereotypen WOrtbedeutung'gewqrdenen Zeichenwert‘des
Kreuzes als die Sprache des Evange;iums fiir den GlBubigen.
ADieseS Kfeﬁz wird wiederum lebendesvSymbol, ebenso wie der
"menschljch reagierende" Tisch das Tischbein wieder'zur lebenden
Metapher erhoben hat. Durch seine undifferenzierte, undeﬂnierte
und‘deshalb‘gleichmachende Terminologie verschleiert Wetzel nicht
nur, sohdefn verbirgt er den Vorgaﬁg und die Eigenschaft des Hier
und Jetzt, der béi einem literériséhen Bild ausschlaggebend ist,
sei es Metapher oder Symbol. |

Khnlich verhalt es sich mit der foléendeﬁ, generell richtigen
Einsicht Wetzélg, die unter Berufung auf Wellek und warrens'"Theory
-{of Literature" formuliert wird. Auch hier ist das FéhlenAeiner dif-
ferenzierten, scharf definierten Terminologie daflir verantwortlich,
dass WGtzels,Folgerungen nicht genau und praktisch anweﬁdbar sind:27’

“Die in Aniage und Ergebnis sehr unterschiédlidhen'Un~

tersuchu;gen diesef’Lyrik durch Walther Killy und Martin Heideg-
ger berlhren sich in der Erkenntnis, dass es sich im Werk Trakls
nichtvum eine Summe von Gedichten handelt, die unabhBngig von ein-
ander wHren, $Ondern dass sie eine Einheit darstellen: dass sie
weder isoliert voneinander entstanden sind, noch unabh¥ngig von--

einander auf den Leser wirken. Das Interesse, welches Traklder
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Anordnung seiner Gedichte entgegenbrachte, bestBtigt diese An-
sicht. Der Leser erfdhrt diese Einheit dadurch, dass die Bildele-
mente.‘deren Zahl verh¥ltnismBssig eng begrenzt ist, sich hauf154
wiederholen, Die Wiederholungen, die sich oft inmnerhalb der ein-
zelnen Gedichte, Bfter aber noch von Gedicht zu Gedicht ereignen
und sc Verbindungen zwischeﬁ den Gedichten schaffen, erhBhen zu-
gleich den Zeichencharakter der Bilddetails, die ande?és éls sich

selbst bedeuten kBnnen. An 'image' may be invoked once as a meta-

phor, but if it persistently recurs, both as presentation and re- |

presentation, it bebomes a symbol, may even become part of a syrbolic

(or mythic) system. (ﬁélek and Warren, S. 193).

Man setzt die Konstanz in der Bedeutung der potentiellen Zeichen,
béie ipnerhalb eiﬁes einheitlichen Ganzen wiederkehren, voraus, und
man sieht sich um so mehr gen¥tigt, dies zu tun, als sich anders
‘die Bedeutungen dieser Zeichen oftniclit erkennen lassen.’

Wetzels obige Ausfilhrungen lassen darauf schliessen, ér koﬁme
selbst zu der Einsicht, hier sei ein'gewisses Mass an Vorsicht ge-
boten. Abgesehen von den bereits erwshnten terminologischen Ver-
Bnderungen und'Berichtigungen mﬁsste diesem Abschﬁitt eine weitere
Qualifikation hinzugefligt werden.‘Hier wird n¥mlich nicht nur gzwei-
fellos in Wetzels eigenen Wort?n die These unterstellt, dass Meta-
phern im Prozess der Wiederholung oder durch diesen Prozess zu
Symbolen werden, diese These wird noch obendrein durch das mit
Zustimmung aufgeflthrte Zitat aus Wellek und Warrens "Theory of

Literature' untermauert. Aus dem bereits ErlHuterten sollte her-

vorgegangen sein, dass diese Annahme oder Voraussetzung insofern
falsch ist, als sie wiederum den wahren Prozess, der im Entstehen
eines lebenden Bildes, sei es Symbol oder Metapher, ausschlagge-

bend ist} aus dem Auge verliert. Natlirlich stimmt es, dass die
| ceus/Sh
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Wiederholung einer Metapher, wie es am Beispiel"des Wortes
"Tischbeinﬂ im allt¥glichen Sprachgebrauch geschah, dazu fih-

ren kann, dass die metaphorische Bedeutung verlorengeht, doch

ist das Endprodukt dieses Bedeutungswandels dann ein Wort und

kein Symbol@'wie bereits erlButert wurde, verlangt das Symbol

in seiner Entstehung eineh anderen Progzess. Dies gilf auch flr

ein Symbol, das widerholt wird: nach h¥ufiger Wiederholung, wie

es z.B. bei dém Wort "Kreuz" in den meisten abendl¥ndischen Spra-
chen der Fsll ist, wird es weder ein neues oder anderes Symbol,
noch Teil eines syﬁbolischen Systems, sondern es wird, ebenso wie
die wiederholte und endgﬁltig stereotype Metapher,‘zum blossen
Wort. Das heisst, das Wort wird so zwar Zeichen;'aber danﬁ etwas
ganz Anderes und auch Teil eines Anderen als das wirkiiche Symbol:
das wiederholte, stefeotype Symbol wird zuﬁ Wort und als solches,
dank seiner Bédéutung und seinem Verh#ltnis zu anderen Zeichen,

die zu demselben Bédeutungsfeld (vgl. Trier) geharen, Teil des
Sprachsystems. Dann aber vorl#iufig, nur solange der bééondere ée-
brauch auf eine einzelne Person oder einen‘einzelnen Sprecher be-
scﬁrﬁnkt bleibt - wie etwa auf den besonderen Spréchgebraﬁch Trakls.
Diésestei@hen wird jedoch nicht gemeinsamer Besitz der Sprecher
einer Sprachgemeiﬁschaft, nicht Teil der "langue! oder des Sprach-
systems. Dass ein "eigenes" System 1nnerha1b des grossen Systems,
der "langue" besteht, hat bereits de Saussure erkannt, als er nicht
allein "parole' der "langue" gegetiberstellte, sondern auch‘"trésor?
den Sprachschatze. Er bezieht sich dabei suf den zum Teil einmali-
gen und persdnlichen Teil des Systems, den der Einzelne sich zu
eigen.gemacht hat. Diese Einzelperson kann durch besondere Kreati-
vit¥t oder im Falle von Geistesgestbrtenzs'durch geistige Abwei-
chungen die Sprache tellwelse fﬁr seine eigenen Zwecke gebrauchen

und zwar auf eine solche Art und Weise, dass es sich nlcht nur
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um den einzelnen Einfall eines einzigen Augenblicks hangelt,
gondern Teil seines "Systems", seines "trésors" wird. Dann wird
diesef Teil seines Systéms eventuell von "normalén" Sprechern

der Sprachgeﬁeihschaft als eigenartig oder abweichend empfunden
oder im Falle eines Dichters wie Trakl sogér als Bild,iSymbol

oder Metapher definiert. Doch flUr diesen Einzelnen ist es ein-

fach Sprache, und d;s heisst auch: einfach Wort. Aus den vorangegan-
genen hethodologischeﬁ Auseinandersetzungen sollte hervorgegangen
sein, dass in eﬁEEn, vielleicht sogar allen Trakl-Intéfpretationen
Trékl-WBrter, sei es als Symbol oder Metapher, doch immer als Bil=-
der bezeichnet werden. Bégriffe, die‘Trakl als gewBhnliche Wirter
éebraucht, aié etwas,:was aus dem Zusammenhang hervorgeht, muss
auch vom Leser als Wirter verstanden werden, wenn er einigermassen
:begreifeﬁ will, was in digser "hermetischen" Poesie vor sich geht.
Wenn der Leservdeshalb nicht durch einen Bestimmten "semantischenﬁ
Konflikt darauf aufmerksam gemacht wird; dass das Epitheton "blau"
gebraﬁcht wird, um ein Nomen zu qualifiziergn, mit dem zusammen es

29

nicht uﬁter normalen Umst¥nden auftritt,””‘wenn es siéh aber trotz-
dem ebenso allt¥glich und ohne Aufhebens sprechen l¥sst oder anhBrt
wie ""blauer Montagl! dann wlre es eine Verf¥lschung oder Verdrehung
dieser Nachricht (Kommunikation), wenn man hier voh einer Metapher
éder einem Symbol réden wlirde. Oben ist mehrmals betont worden, dass
von Metaphorik und Symbolik nur’die Rede sein kann, wenn das Hier
und Jetzt,‘def ad hoc~-Zeichencharakter als Prozess sichtbar wird:
das'Besondefe der Metapher und des Symbols muss also jedes Mal
‘aufS'Neue vollzogén werden.

Wenn K.L. Schneider bereits 195430'feststelien konnte, dass

"Die Konstanz in der Bedeutung der Zeichen, und damit die GHltig-

keit der Bildelementg als Zeichen,.... bei Trakl nur scheinbar
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gegében (ist)y so sollte diese Folgerung ebenso wenig Erstaunen
. hervorrufeﬁ wie die Tatsache der Honoﬁxmie und Polxsemié von
W§rtern. Weder im Fall der Homonymie noch dem de; Polysemie

ist man sich im Sprachgebrauch vén einem Gegensatz oder Kon-
flikt bewusst, der gegen die Norm verstBsst, wéhrend dies je-
doch beim Symbolischen oder metaphorischen Gebrauch des WOrfes
zutrifft, Sollte der Kritiker also die Meinhng }ertreten, dass
der Gebrauch von "blau" in "ein blaues Wild" ein gewdhnliches,
in Trakls trésor huufiges Wort ist, wird in seiner Interpretati-
on nicht mehr die Spannung oder der Konflikt des metaphorischen
oder symbolischen Wdrtgebraﬁghs nachzuweisen sein. Sénst wliirde
man dem Gedicht n¥mlich eiﬁen Sachverhalt und eine Spannung
"unterschiebeny die vom linguistischen Standpunkt aus nicht be- .
legbar sind. Dass sich bei Trekl '"blau" auf diese Weise als !253
und nicht als Bild verh¥lt, wird bereits beim oberflﬁéchiichen-
Lesen'deutiich an dér Selbstverst&ndlichkeit, mif der Trakl, wie
Wetzel feststellt, aﬁweicht von einer Ordnung, '"die dér emfiri—
schén Wipklichkeitventspfﬁche und somit versténdlich wareg3l.

In der Welt Trakls‘nﬁmlich, wie es auf andere Art und Weise in
einef Fabel oder im MY¥rchen der Fall sein kann, deuten solche
Fille nicht auf eine Abweichung der dort geltenden Ordnung.
Séhon Goethe konnte sagen: "Wer den Dichter will verstehen,
/Muss in Dichters Lande gehen! Mit den Anderungen, die offen-
sichtlich von der Trakl-Welt verlangt werden und mit Hilfe lin-
guistischer Berichtigungen der daflir notwendigen Begriffe und
ihrer inhalte, wie sie hier in den vorangegangenen, Uberwiegend
theorefischen‘ﬁberlegungen‘am Beispiel eines ausgezeichneten
Trakl-Kenners und Interpreten wie Wetzel aufgezeigt wprden, kann

nun eine knappe, revidierte Lesart der "Elis'"-Gedichte Trakls
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ins Auga'gefasst werden. Auch wenn versudt werden soll, diese
Gedichte '"neut zu lesen, bedeutet das nicht, dass pl¥tzlich
radikalkneue Inhalte in ihnen zurentdecken sind, sondern eher,
dass Jetzt klarer die Verh¥ltnisse zwischen Bild und Wort und
deren tatsHchlichen Implikationen hervortreten solltén. Ehe
diese Aufgabe in Angriff genommenrwerden’kann,‘muss nochmals

auf ein Zitat aus Wetzels Arbeit zurlickgegriffen werden, das
2war‘béreits aufgeflihrt, jedoch mit keinerlei Kommentér bedacht
wurde, da die Betonung zu diesem Zeitpunkt auf anderen Argumenten
155. Der Ausgangsﬁunkt sind die "in Anlage und Ergebnis sehr un-
tergechiedlichen Untersuchungen dieser Lyrik .(......; durch Wal-

ther Killy und Martin HeideggerUBz'

Es geht hier ni¥mlich um die
Einsicht, "dassves sich im Werk Trakls nicht um eine Summe von
Gedichten handelt, die unabhlngig von_einander wﬁren,‘sondern
dass sie eine Einheif darstellen; dass sie weder isoliert von-
einander entstanden sind noch unabh¥ngig voneinander auf den Le-

33.

ser wirkenl Falls dieses Argument tats¥chlich die Ansicht ver-

tritt, dass die Gedichte keine unterscheidbaren Einheiten bilden,

' dass das eine‘ohné iréendeiné Abgrenzung in des andere ubérfliesst,
so ist dies natUrlich unsinnig. Es ist auch keines;egs notwendig,
einen solchen Standpunkt zu teilen, um das Ziel von Wetzels Ar-
'gumentation an dieser Stelle einzusehen. Schiiesslich geht es ihm
nur darum; die unbestrittene Tatsache hervorzuheben,'dass Traekls
'Gedichte‘ dermassen die Arbeit eines Mannes sind, d e r -
massen aus einem Block gehauen, dass die Gedichte kreuz und
éuer befragt werden kBnnen und sogarvmussen, wenn festgestellt wer-~
Vden soll, wie'Traklé "trésorﬂ systematisch zusammenh#ngt, insofern

es - um nur ein Beispiel zu nennen - die Bedeutung "s e i ne r

Wérter" betrifft. Dass die Gedichte auf jeden Fall von Trakl als
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‘unterscheidbare und selbstdéndige Teile konzipiert'wéren, beweist
- ausgerechnet das Gegenteil von dem, was Wetzel fiir die Einﬁeit
der Gedichte sprechen l1l¥8sst, n8mlich: fDas Interesée, weiches
Trakl der Anordnung seiner Gedichte entgegenbrachte?zu'
Dieses Interesse zeigt sich besonders an der Entstehungsgeschich~
te der "Elis"-Gedichte. Wie wichtig diese Tmtsache ist, geht selbst
aus dem zwangslﬁufig gedr¥ngterem Raum der Taéchenbuchausgabevvon
'Trékls dichterischem Werk35'hervor,die das Ziel verfolgt, durch
vereinfachte Form dem Leser, "..,.der vor dem hochkompliiierten_
Apparatteil der historisch-kritischen Ausgabe-zurﬂckéchreckt, die
Einllbung in das Arbeiten mit philologisch exakt heraﬁégegebeﬁen

36

Texten"” " zu erm¥glichen. Im "Anhang"37'dieser Ausgabe Werden die
Elis~Gedichte aus»verschiedenen Grﬁnden vom Heréusgebér hervorge-
hoben:

| "Die 'Elié'-Gedichte verdienen schon deshalb Beachtung,
weii 'An den Knaben Elis' in beiden von Trakl véraffentlichten
Gedichtsaﬁmlungen ébgedruqkt ist. Besonders aufschlussreich fir-
seine Arbeitsﬁeise ist dabei der Umsténd,,dass die Folgé'der bei-
den selbstﬁndigén‘Gediéhte 'An den Knaben Elis' ﬁnd 'Elis!' in
'Sebastian im Traum' auf ein-'Elis; Uberschriebenes Gedipht

(Elis 2. Fassung) zurlickgeht, das durch Montage der Gedicﬁte

'An den Knaben Elis' und 'Elis' (1. Faésuhg)_und durch BErweite-

rung der ursprlinglichen 'Elis'-Fassung entstand938T

Die "Elis"-Gedichte wurden aus verschiedeﬁen Erwdgungen heraus
dazu auserséhen, als Grundlage dieser‘Untersuéhung zu dieﬁen.
Der Leser ist nicht nur gut vertraut mit der Entstehungsgeschich-
te gerade dieser.Gedichte, sie wurden obendrein in der Fachlite~

ratur wiederholt besonders hervorgehoben und sogar mit Einzelana-
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lysen oder-interprétatiOnen‘bedacht. Die Wahl der Gedichte er-
magiicht deshalb das Ziel'dieser Arbeit: eiﬁe Diskussion ah Hand
der re#ekanten'FachliteratUr, nicht nur in Bezug auf den "Inhalt"‘
der "Elis"-Gedichte, sondern vor allem auf die 2weckm§ssigkeit
des kritischen Apparates und seiner Ausserung in u.a. der Wahl
und der Definition und Anwendung der gingigen Terminologie.

Das endgliltige Ziel dieser Studie ist deshalb keineswegs eine
umfangreiche {f'versicht oder Analyse von Trakls oeuvre, eher ein
Versuch, mit Hilfe der erw¥hnten Texte ---und falls sich die Not-
wendigkeit ergeben sollte, hier und da such anhand anderer Quel-
lenzitate, welche die Konkordanz Wetzels ermdgllcht --~einer kla-

ren, wissenéchaftlichen Darstellung - und das heisst auch wissen-

schaftlich begriindeten Lesart - n¥her zu kommen. Selbstversténd-

lich wird sich diese angestrebte Lesart in mancher Hinsichtimit
den Folgerungen anderer Interpretatlonen decken, das 1st nicht
nur vorauszusehen sondern auch Busserst wlinschenswert. Nicht um=-
sonst formullert Leo Spitzer dieses Problem folgendermasseﬁ Meoo
to meke our own way to an old truth is not only to enrich our un-

derstanding, it produces inevitably new evidence, of objective va-

lue, for thisAtruth,'whiqh is thereby renewed?39‘ Mit Hilfe der

bestehenden Ahalysen und allgemeineren Studien soll hier schliess-

lich knapp aufgezeigt werden, in welchem Verh#ltnis die Struktur

des Ganzen zu dem Prozess steht, der sich in den Teilen offenbart.
Dieses Streben nach einem Einblick in die Struktur als Prozess

richtet sich ebenso stark auf den Versuch, festzustellen, ob in

' den Gedichten eine ﬁreite, n"dramatische" Progression, die Inte-

gration um eine Zeitachse, besteht, wie auf die Absicht, die be-
reits aus der vorangegangenen Auseinandersetzung hervorgegangen

sein sollte, dass gewisse Mitteilungstechniken oder-mandver des
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Dichters (wie z.B. symbolische und metaphorische) im wesentli-

chen als Progzess verstanden werden milssen.

5. DIE NOTWENDIGKEIT EINES TRAKL-WORTERBUCHES.

Die "Elis"=-Gedichte Trakls entstanden 1913, dem produktivsten
Schaffensjahr seines Lebens. Seine verfehlten Anl¥ufe, in ei-
nem blUrgerlichen Beruf und vor allem einer blUrgerlichen Exi-
stenz Fuss zu fassen, seine nie abreissenden Geldsorgen und die
damit verbundene finanzielle Abh¥ngigkeit von der Glite seiner
Freunde fllhrte zu tiefen Depressionen, die durch einen gzwangs-
lB8ufigen Aufenthalt bei der Mutter in Salzburg verst¥rkt wurden.
Seinen Geftlhlen gab er K.B. Heinrich gegeniiber folgender_massen
Ausdruck:

“.....ich habe jetazt keine leichten Tage daheim und lebe so

zwischen Fieber und Ohnmacht in sonnigen Zimmern dahin, wo es

uns¥glich kalt ist. Seltsame Schauer von Verwandlung, kdBrperlich

bis zur Unertrdglichkeit empfunden, Gesichte in Dunkelheiten, bis

zur Gewissheit verstorben gzu sein, VergzlUckungen bis zur steiner-

nen Erstarrtheit; und WeitertrBumen trauriger Tr#ume(503, 3-9).

Wie dunkel ist diese vermorschte Stadt voll Kirchen und Bildern

m
des Todes.

Die von der Autorin hervorgehobenen Teile des Briefes sind flUr
die Interpretation der "Elid-Gedichte besonders wichtig, da die
"Werwandlung' ven "K&lte'" zur "Erstarrtheit" und "Bildern des

Todes" hier progressiv dargestellt wird.

Bei seiner RUckkehr nach Innsbruck im April 1913 war sein
seelischer Zustand durch Drogen und Alkohol v8llig zerst¥rt,
und Ficker sorgte daflr, dass er sich einige Monate auf der

Hohenburg bei seinem Bruder Rudolf erholen konnte. Hier fiihrte

cees /61


http:Freur.de

61~

t

Traki ein einigermassen geregeltes Leben und schnitt auch an-
geblich seinen Alkoholverbrauch zurlick. wahrend der Ruhepause
entstanden neben "Hohenbufg" such seine "Elis"—Gedichte. Diese
werke bedeuten einen wichtigen Einschnitt in Trakls Leben, weil
sich in ihnen das h¥ufig Epigonenhafte der frilheren Arbeiten
verliert und die eigenwillige Trakl-Sprache v8llig zum Aus-
druck‘kommt. Schon wenige Monate sp#ter trat der rapide Ver-
fall seines Zustandes ein, der seinem frithen Ende vorausging.l'

Im vorigen Kapitel wurde hypothetisch die MBglichkeit erwo-
gen, dass weder der Begriff Symbol noch Metepher oder Biid Uber-
haupt in Bezug auf diesen Kinstler angebracht sei. Vielmehr wurde
versuchsweise angenommen, es handle sich hier um esseﬁtielle Trakl-
Wwérter, die seinen ureigenen trésor ausmachen: Um diese Hypothese
unter Beweis zu_stellen, ist es notwendig, ein besonderes '"Trakl-
Wgrterbuch" aufzustellen, das den Prozess der Progressiona'von
dén Klischees der hauptsHchlich frithen Dichtung zﬁr hermetischen
Poeéie der "Elis"-Epéche dokumentiert.vNur so kanﬁ die Enfstehung
der reinen Trakl—WBrter deutlich werden. Die Untersﬁchung soll un-
ter verschiedenen Gesichtspunkten geschehen: -

a. biblisch-religiBdse Bedeutungsunterscheidungen in Trakls trésor
(dehe, BédeutungSfelder oder'nuetische-Bedeﬁtung) -

b. Béispiele aus anderen Gebieten von Trakls Erfahrungéwélt,
die dastntstehen'eines Trakl-Wortes aus Topoi belegen sdllen

c. syntaktische und kollokative Merkmale

d. der Name "Elis"

:tj(éyntaktische und kollokative Merkmale: kollokative Wortbedeu-
tung bezieht sich auf die syntagmatisch, horizontale Achse,

steht also im Zusammenhang mit der Syntax, wogegen z.B.
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Synonyme auf der paradigmatischen, vertikalen Achse wirk-
sam werden\k | |

An der Analyse des Gedichtes "An den Knaben Elis'" von Regine
Blass wurde bereits die kategorische Behauptung bem¥ngelt, die
"jﬁdisch—christliche Sph#re einerseits" und die "griechische
Mythologie andererseits" pr#ge Trakls "MetaphorikV Blass ver-
wirft, wie schon gesagt, die Analogie zu dieser Sph¥re teiIWei;‘
se und macht sie doch gleichzeitig zum Bestandteil ihrer Inter-
pretation. Zwar zeigen schon wenige Stichproben_an Trakls Werk
auf, dass er sich in der Tat in.Bezug auf seine Erfahrungswelt
‘"synkretistisch" verh¥lt, doch werden bei ihm ﬁythologisché und
besonders blbllsche Begriffe nicht als Mittel zur verschllssel-
ten Verkiindigung einer neuen Ph11050ph1e oder Rellglon verwandt.
Vor sllem die Besch¥ftigung mit den frithen Gedichten 1¥sst erken-
nen, dess christliche Glaubensmotive ursprlinglich als von ihm
wahrheft erlebt und bedeutungsvoll erfahren werden, und er nicht
die gottvernelnende Haltung der melsten Dichter des fin de 51écle,
wie Nietzsche und Baudelaire, teilt. Christa Saas zitiert in 1hrer
TraklfMonographie die Reasktion der "Salzburger'Chronik" auf das -
Stﬁck."Fata Morgana. Eine tragische Szene.Y das im November 1906
uraufgefﬁhft wurde: "Der junge Autor liebt alttestémentarische

3. Smas erwdhnt auch die beiden Stlcke,

Stoffe und Gestalten ....V
die 1906 im "Salzburger Volksblatt" erschienen: "Barrabas. Eine
Phantasieﬁ‘und "Maris Magdalena. Ein Dialog! und kommentiert:
"Beide variieren das Thema Tod (Christi) und h8chste Lebensin-
tensit¥t ..... Bei 'Maria Magdalena' ist die Kreuzigung der Hin-
tergrund fiir eine Auseinahdersetzung zwischen Wissen und damit

verbundenem Leiden und nur TLeben-Wollen ssesceves Khnliche The-

men und Motive behandelt Trakl auch in seinen Gedichten dieser
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Die efste und zweite Fassung der "Elisg"-Gedichte lassen erken-
nen, dass die "Elis"-Gestalt anfﬁnglich weniger im Mittelpunkt
stand und es dem Dichter eher um eine genauere Beschreibung der
"Landschaft" ging. Die Landschaft wirkt fast idyllisch, anakre-
ontisch, doch gleichzeitig werden beim Leser Erwgrtungen wachge-
rufen, die sich auf dem Gebiet der biblischen Konvention bewegen.
Die Vollkommenheit und die Sattheif des l#ndlichen Milieus lassen
sogar Parallelen zum 23, Psalm zu.S'Abgesehen von einer neuen
"Strophen"-Einteilung am Ende der ersten und zweiten Fassung von
"Elis" hat Trakl nur die '"leeren Netzeﬁ in "schwere Netze" ver-
Bndert, wodurch das GefUhl der Vollkommenheit noch stédrker her-
vorgehoben wird. Die neue "StrOpheneinteilﬁng" ist das ersée An-
zeiche; dafilr, dass Trakl bestrebt ist, das Gedicht besser gbzu-
runden, da das Material in der erstén Fassung noch zu homogen,
monoton und als '"Nebeneinander" dargeboteﬁ wird; Diese Abrundung
’in ﬁezug auf den BauAder Verse und eine étﬁrkere Sﬁttigung im
Vmenschlichen Erfahrungsbereich tritt immer mehr iﬁ deﬁ‘Vorder-
jgrund.

Ein grosser Teii der Wdorter und Redewendungen in der 2. Fas-
sung kﬁnnen ohne Schwiérigkeit einer biblisch—religiaéen Isoto-
pie-Ebenes'zugeordnet werden. Der Zustand der Sattheit wird auf
das Ssakramentale erweitert. Sieht man vorlBufig von dem Namen
"Elis" selbst ab, so wHren hier naéheinander folgende Beispiele
zu nennen: "vollkommen! "Stille" (mBglicherweise), 'goldenen",
"erséheint? "Blduel "der Fischer? "schwere Netze! "ein guter
Hirt? ﬁHerde? "gerecht! "Olbaumy "Hungernden! "Bro£ und WeinV
~Zwa} sind sie.hier grasétenteils "Requisiten'" einer 1l¥ndlichen
Umgebung, doch verschliessen sich Begriffe wie "der Fischer?

"schwere Netze| '"ein guter Hirt! "Herde "Olbaumy "Brot und
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Wein" keineswegs einer biblisch-christlichen Interpretation;

aber auch die anderen BeiSpiele lassen sich mit Hilfe der Trakl-

Konkordanz ohne.weiteres auf dieser Ebene einreihen. Zur Kon-

trolle der Feststellung sollen die Lemmata "vollkommen' und
. erscheint" n¥her untersucht werden.

1. "vollkommen" wird in Trakls oeuvre nur im Gedicht "Elis"und
seinen Varianten verwandt, dagegen lassen die beidenJanderen
Formen des Wortes aus Trakls Nachlass Rﬁckédhlusse auf seine
Bedeutung bei Trakl ZUs
"In Kihle eines Baums und ohne Schmerz_

Atmet das Vollkommene
Und bedarf der herbstlichen Sterne nichtf" (310,5f)
Die andere Textstelle aus einer Doppelfassﬁng des’Gédichtes
"Abendland, 2. Fassung' lautet:
n0der es l¥uten die Schritte
Elis' durch den Hain,
Den hyaginthenen,
Wieder verhéllénd unter Eicheﬁ.
0 des Knaben Geétalt
Geformt aus kristallenen Tr¥nen
Und n¥Bchtigen Schatten.
Anders ahnt die Stirne Vollkommenes,
Die klhle, kirchliche,
Wenn Uber grinendem Hiigel
| Frihlingsgewitter ertdnt! (405,54)
Das Lemma "vollkommen?,das in verschiedenen grammatischen
Formen nur dreimal in Trakls Werk vorkommt, wird also zwei-
"mal im Zusezmmenhang mit Elis gebraucht und bezieht sich stets

auf einen Woermenschlichen Zustand. Verschiedene Textstellen
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der Bibel zeigen diese Vollkommenheit, Makellosigkeit als den

Zustand des Einéwerdens mit Gott. Z.B.

a. Matth. 5:48: "Darum sol;f ihr vollkommen sein, gleichwie
euer Vater im Himmel vollkommen istV

b. Kolosser 4:12: "....auf dass ihr bestehet vollkommen und
erfiilllet mit allem Willen Gottes!

¢. Kolosser 2: 9: "Und ihr seid vollkommen in ihm, welcher ist

das Haupt aller Flrstentiimer und ObrigkeitV

2."Erscheinst? ﬁif Hilfe der Trakl-Konkordanz 1¥sst sich fest-
~ stellen, dass "erscheinen" hHufig im Zusammenhang mit Uber-
und ungatﬂrlichen Dingen steht.
as "An des Einsamen elfenbeinerner Schléfe
Erscheint der Abglanz gefallener Engel! (68,9)
b. "Und dem Knaben leise sein rosiger Engel erschiénV (89,38)
C. "Im>Schatten des Nussbaums der Geist des BBsen erschien (90,55)

d. "Der Geist des Frilhverstorbenen stille im Zimmer ersqhien? (117,19)

Da das Wort fast ausschliesslich in einem solchen Kontext bei
Trakl vorkommt, liegt die Vermutung nicht fern, dass der Begriff
Epiphanie als "Tiefenstruktur' und Schlllssel zu dem Gedicht "Elis"

in ErwBgung gezogen werden muss.

Der Zweck dieser kurzen AusflUhrung ist, aufzuzeigen, dass
Trakls "Zeichen" in doppeltem Masse konventionell sind. Sie ent-
sprechen in Beéug auf das Sppachsystem und auf die biblisch-
religiésen Assoziationen der Konvention. In der endgliltigen Fas-
suﬁg ("Elis 3") macht sich zwar ein deutliéher Abstand zum Bib-
liech-Religi®dsen bemerkbar, doch trotz der teilweisen SZkulari-
sierung stlitzt sich der Dichter noch iﬁmer stark auf'diesevKon~

vention. Die Christusgestalt wird im Sinne der typischen Leidens-
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mystik der Zeit um die Jahrhundertwende gebraucht, um das eigene
Leiden und den eigenen Streit des Dichters darzustellen. Es ist
jedoch keineswegs nothndig, sidh auf Begriffe wie Metapher, Sym-
bol oder absolute Chiffre zu stiltzen, um das Gedicht interprefie—
ren zu kdnnen.

walter Gorgé hat in éeinem Buch "Auftreten und Richtung des Deka-
denzmotivs im Werk Georg Trakls?7'austhrlich die Verfallmotive
untersucht, die Trakl im menschlicﬁen Existenzbereich erfihrt,
hier z.B. "Die Kirche" und "Die Mauer?8'doch auch das Auftreten
diéser Motivik in Hinblick auf das "gealterte Menschengeschlechtvg'
Begriffe wie "Symbol" und Metapher" - Gorgé beruft sich hier beson-
ders auf Schneider und Killy - fallen zwar nicht unbedingt in den
Rahmen seiner Arbeit, doch werden sie, wenn sie Erwdhnung finden,
recht wehllos verwandt. In Begug auf Trakls Frihwerk Uberwiegt bei
Gorgé die Bezeichnung "Symbol", wihrend jeglicher Verweis auf die
"Bilder" der sp¥teren Gedichte unter die Rubrik "Metapher" zu fal-

leﬁ scheint. Trotzdem erkennt‘Gorgé m.E. ganz richtig, dass sich

Trakl in seinen frUhen Gedichten h¥ufig kitschiger Klischees und

Topoi bedientlo'und dass der reifere Dichter 'keiner vergleichenden
Erkl¥rung mehr" bedaff (S,lS), um den Bézug zwischen dem Schicksal

des Menschen der SpHtzeit und seiﬁer verfallenden natlrlichen und
geschaffenen Umgebung darzustellen. Wenn Gorgé also die Existenz

von zahlreichen Klischees und Topoi in Trakls Werk zugibt, sollte

er auch einsehen, dass diese gerade deshalb als Symbolell°oder even-
tuell Metaphern ihre Aussagekraft verloren haben. Da Gorgé von den
‘"Symbolen" des Frithwerkes spricht, meint er wahrscheinlich, dass Trakl
(biblisch-)konventionelle Symbolwefte gebraucht, die als Bedeut&ngs-
unterscheidungen in dem Bedeutungsfeld eines bestimmten Wortes be-

stehen. Diese "Symbole' sind also auch Worter, dann aber Wirter des
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SprachSystems ("langue'), bei denen die kontextuellen Bedeutungs-

unterscheidungen angewandt werden, also die "Klischees und Topoi",

von denen Gorgé spricht. Sein Ausdruck "xitschig" bezieht sich nicht

auf den Gebrauch der Wdrter im allgemeinen, sondern darauf, wie mo-

tiviert oder integriert diese innerhalb bestimmter Gedichte verwandt

werden. Der Begriff "Metapher! den Gorgé flUr die spdteren Gedichte
vorzieht, bezeichnet eigentlich Trakl-Worter (Wworter, die Trakls
Ideolekt, seinem frésor, entsprechen). Sie werdén zZU TrékleW6rtern,
teilweise, weil sie, wie bereits erwdhnt, im Sinne der typischen
Glaubensmystik der Zeit (Zeitkonvention) gebraucht worden sind,
doch auch, weil h¥ufig identische Trakl-Kontexte, d.h. Kontexte

in besonderer Gedichten, ihnen diese Funktion zugewiesen hében.
Die fir die Metapher notwendige Spannung (vgl. frihere Definiti-
onen von Reichling und Stanford) besteht hier einfach nicht mehr,
der Dichter verl#sst sich nicht auf externe Flﬁchtpunkte, eine
Referenzgeschichte zwiséhen Bildémpfanger und BildSpqnder (vgl.
unverdffentlichter Aufsatz Prof. Peter Horn) entfﬁllt: Der Dich-
ter bedarf also in dér Tat "keiner vergleichenden Erklarﬁng,mehr?
da er sich auf Trakl Stereotypen oder Trakl- Konveqtlonen, d.h.,
Trakl Worter verlhsst Die Wérter haben demnach ihre'Russage-
kraft" als Metapher oder Symbol verloren, doch kelneqwegs als
Wort.

Der Hsuptteil der Arbeit ist‘jedoch ein wichtiger Beitrag zur
Trakl-Forschung, da hier wissenschaftlich die Richtung der Motivik
in Trakls Werk untersucht wird, und der Autor seine Folgerungen
mit zéhlreichen Beispielen von den klinstlerischen Anf#ngen bis
zum SpHtwerk Trakls belegt und so den Stil-und Bedeutungswandel
der einzelnen Motive aufzeigt. Gorgé beruft sich auf die Werke
"Meluéine? "Macht der Armen" und "Blaubartl wenn er zu folgender

Feststellung gelangt: "So banal und abgegriffen diese Verse in
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'ihrer‘Starren Topik teilweise auch sein mbgen, so sind sie als
Vorlaﬁfer spgterer Thematik und Ausdruckspdglichkeiten doch nicht
belanglosvle'-Diese Behauptung mag fast paradoxal klingen, doch
ihre spltere "Ausdrucksmdglichkeit" haben sie als Wdrter, bei de-
" nen Trakl-Bedeutungsunterscheidungen dder Bedeutungsfelder die
Ausdrucksméglichkeiten der Woérter ideolektisch—koﬁventionell be-
stimmen. Die Wdrter haben jedoch eine grdssere Auésagekraft als
die Topoi, weil sie durch wiederholten Gebrauch neue, "konventi-
onelle" Bedeutungsunterscheidungen erhalten habén, die dann_aber

Trakl-Konventionen sind.

Gorgé diskutiert u.a. auch genau das Verh¥ltnis des Diéhters.-
und durch inp des Menschen seiner Zeit - zur Kirche uﬁd den Kir-
chendienern., Man muss seiner Meinung zustimmen, dass vor allem
zwei Gedichte das Zerfallen der Religion und den Schein eines
sinnentleertén Zereﬁoniells am ﬁberieugendsten darstelien:

"Die Kirche" und "Die tote Kirche!
Die Kirche.
‘Gemalte Engel hWiten die AltHre;
Und Ruh und Schatten; Strahl aus blauen Augen.
In Weihréuchvﬁﬁﬁsfen échwimmen schmutzige Laugen.

Gestalten schwanken jammervoll ins Leere.

Im schwerzen Betstuhl gleichet der Madonna
13.

Ein kleines Hirlein mit verblichnen Wangen.
An goldnen Strahlen Wachsfiguren hangen;l4'

Weissbdrtigen Gott umkreisen Mond und Sonne.

Ein Schein von.weichen S8ulen und Gerippen.

Am Chor der Knaben siisse Stimmen starben.
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Sehr leise regen sich versunkene Farben,

Ein str8mend Rot von Magdalenens Lippen.

Ein schwangeres Weib geht irr in schweren TrH¥umen

Durck die D¥mmerung voll Masken, Fahnen.

Ihr Schatten kreugzt der Heiligen stille Bahnen,

Der Engel Rﬁh in kalkgetiinchten R¥umen.

(Gedichte. 283,1f-1909-1912)

In diesem Gedicht wird bereits der ﬁbergang vom GebHdude auf den
K8rper eingeleitet: ﬁEin Schein von weichen S#ulen und Gefippen".
Die menschlichen Rippen und die Verst#rkungen eines Baus verschmel-
zen hier zu einem Begriff, der durch dss Adjektiv weichen noch
st¥rker in den menschlichen Bereich geflthrt wird. Der Vers "Ein
sanftes Glockenspiel t®nt in Elis' Brust" wird hier bereits vorbe-
reitet.

Die tote Kirche.

Auf dunklen BBnken sitzen sie gedringt

Und hébeﬁ die erloschneﬁ Blicke auf

Zum Kreuz. Die Lichter schimmern wie #erhéngt,
Und trlb und wie vérhﬁngt das Wundenhauft. |
Der Weihrauch steigt aus glldenem Geflss

Zur H8he auf, hinsterbender Gesgng

Verhaucht, und ungéQiss und suss verddmmert

Wie heimgesucht der Raum. Der Priester schreitet
Vor den Altar; doch Ubt mit midem Geist er

Die frommen Br#uche - ein j¥mmerlicher Spieler,

Vor schlechten Betern mit erstarrten Herzen.

15.

Die Glocke klingtd Die Lichter flackern triiber -
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Und bleicher, wie verh#ngt das Wundenhaupt!.
Die Orgel rauscht! In toten Herzen schauert
Erinnerung auf! Ein blutend Schmerzensantlitg
HUllt sich in Dunkelheit und die Verzweiflung
Starrt ihm aus vielen Augen nach ins Leere.

Und eine, die wie aller Stimmen klang,
Schluchzt auf - indes das Grauen wuchs im Raum.
Das Todesgrauen wuchs: Erbarme dich unser -

Herr! : ' (Nachlass. 256,1f ~ Sammlung 1909)

‘Es ist nicht nur die Kifche, die als Institution tot und
korrupt ist, auch die traditionellen Vertreter des Glaubené;
Kirchendiener wie Priester und M&nch, sind deﬁ Ubefail walten-
‘den Gesetzen des Verfalls unterworfen, die religitse Handlung
wird zur leeren KomBdie: "Statt wahrhafter Fr¥mmigkeit findet
sich nur noch der Kult vor, an die Stelle des Wesenhaften tritt
der Scheinvlg" |

Die Verschiebung der Bedeutung von Zeichen, die der kirchlich-

religisen Isotopieebene angehdren und spezifisch in den "Elis"-

Gedichten vorkommen, s0ll nun anhand von Beispielen, die eine
"Entwicklung" zeigen, dargestellf werden. Es ist also notwendig,
aufzuzeigen, w i‘e die ursprlinglich erlegte Erfahrungswelt
des christlichen Glaubens durch Bedeutungsunterscheidunge%?éil-

m¥hlich zur Formel, zu einem blossen Wort in Trakls trésor werden.

18.

A. Zeichen der kirchlich-christlichen Konvention:

l. Brot und Wein:

a. "Sanftig griinen Brot und Wein
Orgel tBnt voll Wunderkraft®

(Frihling der Seele. 281,14-1909-12)
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"So Brot und Wein, gendhrt am Fleisch der Erde,
Sebastian im Traum ihr Geistiges zeigenV
(An Angela. 2. 287,23-1909-12)
"In seelenlosem Spiel mit Brot und Wein"
(Die tote Kirche. 256,13-1909-12)
"Es wohnt in Brot und Wein ein sanftes Schweigen
Und jene sind versammelt zw8lf an der ZahlV (MenscE%?$§i913)

"Und sie schenken den Wein und sie brechen des BrotV
(Die Bauern. 33,5-1913)
"Bereitet fanden im Haus die Hungernden Brot und Wein"
(Elis 1. 372, 15-1913)
nSterbende brachen sie mit wdchsernen Hénden das Brot,
das blutendeV |

(Traum und Umnachtung. 150, 108-1914)

h.i. "0 das Rauschen der Linde von Kindheit an, vergebliche

Hoffnung des Lebens, das versteinerte Brot!"

(Dremenfragment. 456, 43-1914)

ii."...der Mutter unter leidenden H¥nden das Brot zu

Stein ward!

(Traum und Umnachtung. 110f-1914=15)

wihrend in den frihen Gedichten (wie Beispiel a-d) und auch

in der 1. Fassung von "Elis 1" einerseits die herk®mmliche

christliche Motivik von Brot und Wein im Zusammenhang mit den

Gedanken der Erl8sung und christlichen Heilslehre steht, wird

andererseits bereits friih die Wirkung des Glaubens als Schein

infrage gestellt (f). Die letzten beiden Beispiele aus der

Spitzeit (g, h) erscheinen sogar als v8llig negativ. Im Bei-

spiel g greift der Dichter auf das konventionell christliche
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Symbol des Brotbrechens, das den Leib Christi darstellt, zurlck.
Doch die Hostie des Abendmshls oder die der Letzten Olung wird bei
ihm konkretisiert.-Obwohl an dieser Stelle nicht néher auf Einzei—
heiten eingegangen werden soll, spielt die Ubertragung des Merk-
mals +lebend auf Brot und -lebend auf die wdchsernen, totenglei-
chen Hande eine weitere Rolle in der Konkretisierung des urspfﬁng—
lich chfistlichen Symbols. Im Beispiel h ist das Brot vefﬁteinert,
erstarrt. "Die Schauer von Verwandlung'" und '"steinerne Erstarrt-
heit" (vgl. Brief 5.) setzen durch das ‘Trakl-Brot-und-Wort die

persdnliche Leidensmystik des Dichters parallel mit der Christi.l

Das Beispiel d enthalf die Begriffe Brot und Wein in der Bedeutung
von Speise und Trank, doch auch als Hostie. Von hier aus Hiber das
"blutende Brot", die Hostie von gy zu demvTrakl-Brot und Trakl-
_Wort, dem versteinerten Brot (h), wird die gesamte Entstehung

des Trakl-Wortes sls Progression dargestellt.,

2. Dornen, Dornenbusch(-strauch)

as "Tritt ein, Barrabas, und kr#nze dein Haupt mit Rosen,'

freu' dich dieses Tages; da jener stirbt.

dem sie Dornen aufs Haupt gesetztvy

(Barrabas. 194, 36f=1906)

b. "Dass dffne-irdenen Gebrests Symbol -

Die Pforte zu der Armut Paradiesen

Sein'todesnﬁdhtiges Dornenkapitol

Das bleiche Engel und Verlorene grlssen!

(Crucifixus. 245, 10f-1909)
¢c. "Und lHchelt wie Dornen auf zu dirv, ' :

(Gesang zur Nacht. 226, 78-1909)
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4. "Das Weinlaub welkt, es welkt der DornenkranzV
(Gesang zur Nacht. 226, 87-1909)
e. "Lange tbnt
Die Abendglocke; schBn ist frommer Brouch,
Des Heilands schwarzes Haupt im Dorﬁenstrauch?
(Im Dorf. 63,7-1913)
f. "Ein Heiligenschein auf jene Kleine fH#11lt
Die vor der Glastlr wartet sanft und weiss.
QJ blauer Glanz, den sie in Scheiben weckt,
Umrahmt von Dorﬂen, sqhwarz und starrverzﬂckt?zo'
| (Die Verfluchten. 103,‘9f-l914)
g. "Bei der Heimkehr
Fernden die Hirten den slssen Leib
Vefwest im Dornenbuschv
(De Profundis. 46,10-1913)
h. "Also fand er im Dornenbusch die weisse Gestalt des Kindes,
blﬁtend nach dem Mentel seines BrHutigamsY
(Traum und Umnachtung. 149,79-1914)
i. "Im Dornenstrauch verendet weich ein wWild¥
(Der Spaziérgang. 45,28-1913)
je '"Die Schwester singend im Dornenbusch und das Blut rénn von
ihren silbernen Fingern, Schweiss von der wdchsernen StirneV

(Dramenfragment. 455, 19-191%4)

Die beiden ersten 7itate aus dem Frithwerk bewegen sich noch
innerhalb der christlichen Konvention, doch die fast zur glei-~
chen Zeit entstandenen Beispiele ¢ und 4 zeigen bereits eine
verfnderte Haltung des Dichters, das freudige L¥cheln wird durch
'die Dornen zu einem schmerzlichen, der christliche Dornenkranz
erweist sich als ebénso verg¥nglich wie des Weinlaub..Obwdhl im

finften Beispiel fromme Br¥uche als anscheinend sch®n dargestellt
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werden, erscheint das Haupt des Heilands als schwarz, nicht als

das des Erldsers. Darzufhin werden Dornenstrauch(-busch) im Zu-

sammenhang mit der zum FreudenmBdchen herabgesunkenen Maria (f)

und dem Tode der waise (g), des Kindes (h), des Wildes (i) und

dedblutenden Schwester (j) gebraucht. Fiir diese Entwicklung gibt

ec zahlreiche Belege im SpHtwerk, die aufzeigen, dass die Dornen

allm#hlich immer mehr g8kularisiert" und zu einer neuen Bedeu~-

. 2
tung innerhalb Trakls tresor gefthrt werden. 1

P

Die Glocke.

2.

f.

"Am Abend, wenn die Glocken Frieden l8uten!

(Herbst. 219,1-1909)
"Keine fromme Glocke l¥utety

(Gesang zur Nacht. 224,48-1909)
“Ein g@ttliches Feuer! Und der Himmel ist wie eine blaue Glocke.
Es ist, als ob man sie t®nen hirte, in tiefen, friedlichen
Tdnen

(Maria Magdalena. 197,85-1906)
"Das Uﬁverlorne meiner jungen Jahre
Ist stiile Andacht an ein Glockenl&utenv

| (Andacht. é21,2-1909)

"Herrlich! betrunken zu taumeln ih ddmmernden Wald.
Durch schwarzes GeY¥st tdnen schmerzliche Glocken.
‘Auf das Gésicht tropft Taul |

(Zum Abend mein Herz. 32,7-1913)

"Purpurn brachen Mund und Llge

‘Einer Glocke letgte Zlge!

(An die Nacht. 416,4-1914-15)

WEhrend die ersten vier Beispiele beweisen, dass der Ton der

Glocke fiir Trakl Evokationen des Friedens, vor allem am Abend

nach beendeten Tagewerk - und der innigen Froomigkeit (zur Ves-
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perzeit) entstehen lassen, wird das Geiaute im Zustand der Trun-
kenheitl(oder des Drogenrausches) als schmerzlich empfunden (e).
In einem anderen sp¥teren Gedicht (£f) zerbricht die Glocke wie
Mond und Llge und wird wie das blutende Kreuz zu einem bgsondereﬁ

Trall-Wort.

L4, Der Mdnch. ,

a. "Ein geisterhafter Traumakkord verschwebt
Und M8nche tauchen aus den Kirchentoren
Und schreiten im Unendlichen verloren

(Sommerd¥mmerung. 276,14-1909-12)

b. "Ein Knabe gleitet scheu zu einer Frau.

Ein M8nch verblasst im Dunkel sanft und dusterV
(Dezembernacht. 298,13-1909-12)

Co Meeesoees-Mit Satyrn im Verein

Sind s chlanke Weiblein; M8nche der Wollus t bleiche Priestery
(Drei Blicke in einen Opal.
66,12-1913)

‘4. "Ein M8nch, ein schwarzes Weib dort im Gedr¥nge"

(Traum des BOYsen. _29,6-1913)

Schon in dem Gedicht "Die tote Kirche" erweist‘sich der Prie-
ster als machtlos und an einen erloschenen Kuit éebunden. Doch
auch die M3nche erweisen sich als haltlos und an ihrem Glauber
sweifelnd (a), sie treten in wschlechter Gesellschaft'" auf, wo-
durch ihre elgene Wollust impliziert wird (b-d). Immer wieder
Sieht man die Kirchendiener in der N#he des Todes-

‘e. "Ein sanfter MSnch

Faltet die ersterbenden Hénde"
(Verkl8rung. 120,5-1914)

f. .Treten die Schatten trauflver M3ncke vor uns'"

(Untergang.  3.388,2 vees /76
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wihrend die bisher diskutierten Zeichen eine "Entwicklung"
von der Konvention zum Trakl-Wort zeigen, Ubernimmt der Kirchen-
diener von Anfang an die Rolle des Ungllcksboten und wird in sei-
ner Unzucht, Kraft-und Wirkungslosigkeit zu einem Symptom des all-
éemeinen'Verfalls, der seine herkdmmliche Funktion als Seelsorger

verloren hat.

5. Der Hirt und der Fischer.
a. "Schlanke Mégde tasten durch die Gassen der Nacht,
Ob sie deh liebenden Hirten f¥ndenV
| (Helisn. 72,76-1913)
b. "THglich kommt die gelbe Sonne ﬁbgr den Hugel
Schan ist der Wald, das dunkle Tier,

Der Mensch, J#ger oder Hirt!

"RStlich steigt im grlnen Weiher der Fisch.
Untér de@ runden Himmel
Fihrt der Fischer leise im blauen Kahn!
(Die Sonne. 134,1f-1913)
c. "Gottes Geburt
Und die Hirten anvder Krippe von Stroh"

(Passion. +392,23)

Gorgé hat in seinem Werk untersucht,‘wie die Gestalten des
Landlebens bei Traki ursprlinglich mit Vorstel;ungen gerechten
Seins verbunden sind (S. 72), wihrend die gleichen Gestalten
spater durch die bitteren Erfahrungen des Dichters nicht mehr
" Beschlitzer und Wdchter sind, sondern Unheilbringervwerden.

Das erste Beispiel stellt noch die idyllische Einheit des Hir-
ﬁen mit seiner Umgebung dar, wBhrend das zweite das christliche

Bild auf fast banale Art und Weise feiert. Hier werden noch Vor-
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stellungen der christlichen Konvention wachgerufen, doch bricht
_das Verhéngnis schon herein:
d. "Ferne preisende Hirten. In altem Gestein
Schaht sus kristasllenen Augen die KrdteV
(Der Wenderer. 122,8-1914)
e. "Verflossen ist das Gold der Tage
Des_Abends braun und blaue Farben:
Des Hirten sanfte Floten starben!
(Ronde .1. 21,4=1913)
Doch auch andere Beispiele zeigen Fischer und Hirten im Zei-
chen des Untergangs, des Leidens und der Erstarrung:
f. "Ein Hirt verwest auf einem alten Stein"
| (Im Dorf. 63,4-1913)
ge "Ein.Fiséher Z0§
In h¥renem Netz den Mond aus frierendemIWeiherv
(Ruh und Schweigen. 113,3-1914)
h. "Angst, grines Dunkel, das Gurgeln eines Ertdnkenden: aus dem
Stefnenweiher zieht der Fischer einen grossen schwarzen Fisch,
Antlitz voll Grausamkeit und Ironie!

(Verwandlung des Bdsen. 97,1l4-
' 1914)

Von den konventionellen Assoziationen mit l¥ndlicher Harmdnie,
alttestamentarischen Gestalten und christlichen Vorstellungen kann

hier kaum mehr die Rede sein.

6., Des Blut (bluten)

Dieses Wort entspricht bei Trakl nur teilweise dem urspriingli-
chen konventionellen Vorstellungen von der Passion Christi, es
gibt jedoch mehrere Textstellen, die auf diese Konventionen an-
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a. "Ein strdmend Rot von Magdalenas Lippen"
(Die Kirche. 283,14-1909-12)
b. "Blutend Kreuz im Sterngefunkel" |
(An die Nacht. 417,5-1914)
c. "Lieder, die wie Wunden bluten"
"Lieder, die von Wunden bluteﬂ"
(Nachtlied. 235,3+8-1909)
d. "Ein frommes Lied kam zu mir her:
Du einfach Herz, du heilig Blut,
O nimm von mir so bdse Glut!

Da ward's erhdrt und klagt nicht mehr!

Mein Herz ist jeder Slinde schwer

Und zehrt sich euf in bdser Glut ' !

Und ruft nicht an das heilig Blut,

Und ist so stumm und trlnenleer!

(Gedicht. 234,1£-1909)

e. "O Nacht, du stummes Tor vor meinem Leid,

Verbluten sieh dies dunkle Wundmal

Und genz geneigt den Traumkelch der Qual'

(Gesang zur Nacht. 226,80-1909)

Die ersten drei Zitate greifen offensichtlich auf eine christ-
liche Konvention zurlck, in den beiden letzten ist dies noch teil-
weise der Fall, christliche Motive kommen zur Sprache, doch wird
die Passion suf das menschliche Los bezogen.

Andere Textstellen zeigen den Gebrauch des Wortes konventionell
in der Bedeutung: Lebenssaft, oder es wird das Fliessen des Blutes

als Merkmal auf andere Objekte Hbertragen.
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f.."Die plaue Gestalt des Menschen durch seine Legende ging
Aus der Wund; unter dem Herzen purpurn das Blut rann"
(Sebstian im Traum. 89,31-1914)
g. "Da dieser Stunde tiefster Wonneschauer
.Mir noch im Blute bebt, und mich erfullt"
(Don Juens Tod. 452,11-1906-08)
he "Im Schatten alter Dicher blutet Mais;
O Sisse, die der Spatzen Hunger stilltV
(Ein Friihlingsabend. 180,6-1913)
1. "Und sie stsrrt von Schmerz geschiittelt
>R8te trdufelt durch das Dunkel"
(Die junge Magd. 13,25-1913)
Die zéhlreichen Belegstellen in Trakls Werk, die sich ger#de
um dieses Wort drehen, schildern in zunehmendem Masse das selbst-
verschuldete Leid des Menschen:
jo "Ein Toter besucht dich, aus dem Herzeﬁ rinnt das séibstver-

gossene Blut" (Verwandlung des B3sen.

98,46-1914)
Auch die Sexualit¥t des Menschen und seine Lust am Leid
anderer kommt‘dufch dieses Wort zum Ausdruck;
k. "Lust peitschen Hass, Verwesung und Tod
Entsprungen dem Blute, gellend und rot!

(Blaubart. 444,192)

In den letzten Beispielen wird gleichzeitig die Rettungs-
losigkeit der menschlichen Situation und die Gottferne ausge-
druékt. Auffallend ist, dass das warme, rote Blut endglltig
zudem auch dem allgemeinen Prozess der Erkaltung und Erstar-
rung‘unterworfen und mit dem kalten (Todes) Schweiss austausch-

bar wird.

B. BeisPielé aus anderen Gebieten der Erfahrungswelt Trakls:
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1. Die Augen.

a. "Die runden Augen
Spiegeln das dunkle Gold des Frithlingsnachmittags"
(Stundenlied. 80,5-1914)
b. "Schdn ist der Mensch und erscheinend im Dunkel,
wenn er staunend Arme und Beine bewegt,
Und in purpurnen Hdhlen stille die Augen rollen!
(Helian. 70,31-1913)
¢. "Lagset das Lied auch des Knaben gedenken,
Seines Wahnsinns, und weisser Braﬁen und seines Hingangs,
Des Verwestén, der bldulich die Augen aufschlBgt!
(Helisn. = 72,78-1913)
d. "Zwei Monde
‘Erglﬂnzen die Augen der steinernen Greisin"
(Geburt. 115,12-1914)
‘e, "Und stﬁhiérn schauen dich deine Augen an#
(Der Spaziergaﬁg, 44,21-1913)
f. "Eine Frau mit toten Augen schaut
Nach Schatten, die ins Dunkel gleiten"
(Musik im Mirabel. 18,8-1913)
vg. "0 ihr zerbrochenen Augen in schwar zen Mundern"

(Hellan._ 73, 91-1913)

Nur vereinzelte Beispiele in Trakls Werk gestatten den Augen
irgendwelchen Ausdruck des Schmerzes oder der Freude, nur sel-
ten werden sie durch eine Augenfarbe belebt. Schon die frihen
Gedichte stellen die Augen als erloschen, nicht gébrochen son-
dern ggiSQOChen, erhirtet und verwesend dar. Die Augen sind
nicht mehr fahig, den Schmerz der Welt in sich auf zunehmen,

ihre '"positivste" Funktion ist, diesen Schmerz.zu.widerspiegeln.
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2, Das Antlitz (Haupt), die Maske.

a, "Ich hab'.einst im Vorbeigehn
Ein schmerzensreiches Antlitz gesehen!
(Ein Voribergehender. 255.2-1909)
b. "Ein wiBchsern Antlitz fliesst durch Erlen hinV
| (Heiterer Frihling. 49,19-1913)
. ¢cs "Also rilhrt ein spBrlich Griln das Knie des Fremdlings,
Das vérstéinerte Haupt;"
(Am Mdnchsberg. 94,9-1913)
d. "...Neigen sich sprachlos lber das blaue Antlitz des Teichs"
o (Landschaft. 83,8-1914)
e. "Weht uns ‘das Antlitz steinerner Wasser an'

(Untergang;}.}SB,S)

In den‘frﬂhen Gedichten ist das menschliche Antlitz noch fB8hig,
‘Regungen sauszudrlcken, auch wenn es schon im Zeichen des Todea und
der Erstarrung steht. Seine H¥rte und undurchdringbare Fl¥chenhaftig-
keit werden oft durch‘einen Bezug zum¥Wasser hergestellt'(d,eh wie
such in "Elis", doch ist»das Antlitz gieichzeitig ein unbarmherzi-
ger Spiegel der Erkennthis des Gegenliber, dessen Gesicht wie das
elgene 2ur ausdruckslosén, anonymen Maske erstarrt ist. '""Gleich
einem Panzer verwehrt die Maske jegliche Verbindung; jede geistig-

seelische Kommunikation ist somit unterbunden" (Gbrgé, 5.165):

f. "Aus eines Spieéels trilgerischer Leere
Hebt langsam sich, und wie ins Ungefahrev
Aus Grauen und Finsternis ein Antlitz: Kain!"
(Das Graueﬁ. 220,10-1909)
g« "In leerer Maske ruht sein Schmerz verborgen"
(An Angela. 286,11-1909-12)
- h., "Also erloschen die Lampen im kUhlen Gemach und aus purpurnen
Masken sahen schweigend sich die leidenden Menschen an!

(Traum und Umnachtung. 150,112-
'-../82 914)
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i. "Der leeren Maske steinern Lachen?

(Gesang zur Nacht. 224,30-Nachlass)

3, Abend.
a. "Es t¥nt der Abend glockentief-"
| (Die drei Teiche in Hellbronn. 238,23~
. 1909)
b. "Am Abend, wenn die Glocken Frieden lButen,
Folg' ich der Vdgel wundervollen FlligenV
(Herbst. 219,2-1909)
c. "Verflossen ist das Gold der Tage,
Des Abends blau und braune Farben:
Des Hirten sanfte Fléten starben
Des Abends blau und braune Farben
Verflossen ist das Gold der Tage'
(Rondel. 21,2-1913)
d. "Des}Abends blaue Taube
Brachte.nicht VersdhnungV
| (Das Herz. 154,12-1914=15)
e. "Steinige Ode fand er am Abend,
Geleite eines Toten in das dunkle Haus des Vaters!

(Treum und Umnschtung. 150,119-
1914-15)

Die ersten beiden Beispiele zeigen den Abend noch als fried-
vollen, gottgefdlligen Abschluss des Tages. Hier (b) wird auch
der Vogelflug im Gegensatz zu "An den Knaben Elis" ('"Dunkle Deu-
tung des Vogelflugs") noch als wundervoll empfunden. Das kurze
Gedicht "Rondel' bereitet mit seinen "blau und braunen Farben"
bereits den Zwiespalt von 4 vor. (Vgl. auch "Elis 3": Ein brau-
ner Baum steht einsam da"). Der Dichter trauert wehmitig dem Tage

nach, der hier, wie auchvam Anfang von "Elis 3" als '"'golden" be-
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4

zeichnet wird. Das Beispiel d lésst die Formulierung der trost-
losen Situation in "Elis 3" bereits im Kern erkennen: ''Blaue
Tauben/ Trinken nachts den eisigen Schweiss) wihrend das letzte
7itat (e) die endglltige Aussichtslosigkeit und Versteinerung am
Abend zeigt, vor allem auch die Hoffnungslosigkeit des Tofen, der |

in "das Haus des Vaters" geleitet wird.

4, Sterne, Zeichen, Vogelfliige.

a. "Schwalben irre Zeichen ziehn!

(In éinem vérlaséenen Zimmer. 25,11-1913%
b. "Gestirn und Schatten grau erbleichen
Und sind,bald nur verlorne ZeichenV
(Nachlass. 289,16-1909-12)
¢. ''Der Flug der VBgel tént von alten Sagen!
(Der Herbst des Einsamen. 109 5-1914)
de "eveesoodem Einsamen,
Dem sein Stern eflosch?
(Trdumerei 2. 344,10-1912-14)
e. "Nachte blieb ef»mit seinem Stern alleiny
(Kaspar Hauser. 95.19-1913)
f. "Deine Sterne schliessen sich zu bdsen ZeichenV
(Winternacht. 128,5-1914)
g. "Die Sterne tanzten irr auf blauem Grundy o
(Das Grauen. 220,3-1909)
h. "Indes der slten Hoffnung Sternenkrénze
Am lBngst entgdtterten Altar verblihn"
(Ermatten. 242,8-1909)
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i.."In ihres Lagers Sterneneinsamkeit,
Daes sehnsuchtsvoller ihre Lieder schweilen
Und schluchzen von ererbtem Fluch-und Leid
Das keiner Hoffnung Sterne sanft erhellen!
(zigeuner. 240,10-1909)
jo "Es bllihte kein Stern in jener Nacht
Und niemand war, der fir uns bat"
| (Ballade. 231,6-1909)
k. "ﬁer Himmel,'in dem du als Stern gegliiht,
Ein Himmel, aus dem kein Gott mehr  blitht"
(Gesang zur Nacht. 227,115-1909)
1, "Wie Blutterfall, wie Sternenfall,
So sah ich ﬁich ewig kommen und gehn,
Eines Traumes unsterblicher Widerhall-
Doch konnt' ich seinen Sinn nicht verstehn!

(Drei Tr¥ume. 215,11-1909)

Wie eng verwandt miteinander diese drei Begriffe bei Trakl
sind, zeigen bereits die ersten beiden Belspiele. Immer wieder
treten sie uns in ‘einem Zusammenhang entgegen, der sich auf die
Zukunft und daé Schicksal des Menschen im allgemeinen und das
des Dichters'im besonderen bezieht. Gleichzeitig wird innerhalb
dieses W6rtfe1de§ ein Bezug hergestellt zu der enttduschten Hoff-
nung auf eine Erlasung im Jenseits, die in den Lemmata sngedeu-
teten Prophezeiungen - wie auch Sagen, Mérchen und Legenden (e) -
verheissen dem Menschen kein Heil mehr. Wﬁhrend die bereits er-
wihnten "wundervollen Fliige'" der Vdgel noch als positiv zu wer-
ten 51nd, zeigen andere Beispiele, auch aus dem Frihwerk bereits,

dass den Vogelfliigen und Zeichen nur noch eine "dunkle Deutung'
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(An dén Knaben Elis) zukommt. Schon in den frihesten Gedichten
hat des Lemma "Stern' die Bedeutung von"Schicksal' des Menschen
(d,e), doch.v.a. auch als "Leitstern! der zwar positiv, aber nicht
anwesend oder lgngst erloschen ist und ihm eher zum Verh&hgnis
wird (f-k). Mit dieser Situation, der_Sinnlosigkeit und Aus-
sichtslosigkeit ﬁenschlicher Existenz, identifiziert sich der
Dichter selbst am meisten (1). Die Sterne bllhen und glihen nicht
mehr, sie fallen, gerfallen, erldschen und erkalten, wie alles um
ihn her. In der Doppelfassung eines Gedichtes der Spitzeit aus dem
Nachlass_des Dichters wird - eventuell als Frage - der Bezug zu
dem Trakl-Wort nPier/Wild" hergestellt, das, wie nachsﬁehende Er-
lduterung noch zu erweisen sucht, sich fast ausschliesslich auf
die Passion Christi und spezifisch auf das sﬂkuiarisierte Leiden
-des‘Dichters bezieht:

nyeisse Hirsche am Nachtsaum

Sterne vielleicht(?)!"

. N (Der Schlaf. _412,13-1914)
Verstﬁrkt wird dieser Bezug durch die Worte, die in dem Fragment
"Erinnerung" enthalten sind:

"Jnd es waren_die Sterne Tropfen Blutes schimmernd im kahlen

Gedst des alten Baumes und sie fielen in der N¥chtigen HBrenes

Haar ( 382,5-1913)
Die biblisch anmutenden Worte des Gedichts "Nachtlied" ziehen ein-
deutig zwischen Geburt und Passion Christi und der Lage Trakls Ver-
gleiche:

"Nachtlied

Trifft ﬁich Schmerz, Die Wunde gliht.

Dieser Qual hab ich nicht acht!

Sieh aus meinen Wunden bliiht
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RBtselvoll ein Stern zur Nacht!
Triff mich Tod! Ich bin vollbracht!
| ( 261-1909-12)
Doch in diesem friihen Gedicht "plitht" aus den Wunden.noch ein
"r¥tselvoller Stern! wihrend in den letzteﬁ vier Versen von

"An den Knsben Elis' die "glithende Wunde' zum "Schwarzen Tau"

wird und die tyerfallenen Sterne' fast erloschen sind.

Se Sgiegel.
a. "Liachelnde Unschuld spiegelt dich wider-"

(Die drei Teiche in Heilbronn. 177,14-1909)

b. "Verzesubert von ihrer Augen SpiegelV

(Kindheitserinnerunge. 271,14-1909-12)
c. "O! ihr stillen Spiegel der WahrheitV |

(Nachtlied. 68,8-1913)
_d.."Weht uns die Kiihle blauer Wasser an,

Die dunklenvSpiegel ménnlicher Schwermut!
| (Untergéng 2. 387,6-1914)

e. "In des Weihers Spiegelglas"

(Leuchtende Stunde. 270,6-1909-12)

f. "Laut zerspringt der Weiherspiegel"

(Der Gewitterabend. 27-10-1913)
g. "Ein Schatten gleitet beinern fibern Spiegel
(Abendspiegel/Afra 1. 385,6-1914)
h. "Karfreitagskinder bleich an Zﬁunén stehen
Im Spiegel dunkler Gossen voll Verwesﬁngv

(Nachlass. 301,16-1912-14)

Die ersten beiden Beispiele zeigen noch den konventionellen

Gebrauch des Wortes, wihrend das dritte bereits den Gedanken

der Erkenntnis durch die Konfrontation mit dem Spiegelbild

anrithrt, die in den bereits zitierten Versen ihre h8chste Kon-
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zentration erreichen ("Aus eines Spiegels trUigerischer Leere/

Hebt langsem sich, und wie ins Ungefaghre/ Aus Grauen und Fin-

sternis ein Antlitz: Kain!"). Auffallend jst, dass auch dem
Wasser immer mehf_die Rolle des Spiegels suf8llt (d). Die Ober-
f18che des Wessers "erhdrtet) wie die beiden darauffolgenden
Beispiele zeigen; die Wasseroberfléche kann sogar laut zer-
springen. Die peiden letzten Zitate zeigen die fUr die Sp¥t-
zeit so typischen Bilder des Grauens, die das Gegeniiber des
Dichters bilden und in starkem Kontrast zu den idyllischen

Szenen der ersten zwei Beispiele stehen.

6. Tau.
a., "In den Blschen rollt der Tau
Rot die Blﬁttef niederfliessen!
(Frauensegen. 22,10-1913)
b. "Aus dem Ge¥st féllt wie aus einer Wunde
Blass schimmernd Tau, und fB1lt, und f8llt wie Blut!
(Das Grauen. 220,8-1909)

¢. "So leise blutet Demut,

Tau, der langsah tropft vom bliihenden Dorn"

(Gesang der gefangenen Amsel. 135,8)
d. "Die Weide weint, ..."
(Die drei Teiche in Hellbronn 1.
- : 1777,7-1909)
e. "Unter dunklen Fichten
Liebe, Hoffnung
Dass von feufigen Lidern
Tau ins stafre Gras tropft-

Unaufhaltsam"

(Die Heimkehr. 162,12-1914-15)
..../88
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Uﬂter dem Lemma "Blut" (bluten) wurde bereits auf den Bedeu-
tungswandel von "pluten"-(Todes)Schweiss gewiesen. Line Bhnliche
Progression fBllt;bei dem Wort "Tau" suf. Aus dem Kontext des Ge-
dichts "Frauensegen'" (a) geht hervor, dass noch von "wirklichem"
Tau und Herbstbl¥ttern die Rede ist, obwohl ein Vergleich mit Blut
durch daes "Niederfliessen" naheliegt. Im zweiten Beispiel wird
npgu" mit "Blut" verglichen, wihrend diese beiden Begriffe in
(¢) beréits gleichgesetzt sind, was hier, im Zusammenhang mit
"Dorn" besonders bedeutungsvoll ist. Durch die Bezeicﬁnung "Tau'"
ist jedoch das Blut erkaltet. Der Ausdruck des Schmerzes, der im
vierten Beispiel mit der Trauerweide in Zusammenhang gébraéht wird,
findet hier npch auf konventiénelle Art und Weise Kusserung,.doch
_ zeugt das letzte Zitat aus dem Spétwerk von enttauschténvchristli-
chen Versﬁrecheh (Glaube), Liebe, Hoffnung,'die in Verzweiflung

und TrHnen enden.

7, Tier/Wild.

a. "Ein Tiergesicht im braunen Grun
GlUht scheu mich an, die Bische glimmen!
(zeitalter. 265,2-1909-12)
b. "Ein Tier tritt leise aus den Baumarkaden
'Indés die Lider sich vor Gottheit weiten!
(Seele des Lebens. 36,8-1913)
c. "Leise érstafrt am Saum des Waldes der Schrei der Hirschkuh!
(Lendschaft 2. 83,6-1914)
d; "Der Schetten
Da ich heut morgen im Garten sass-

Die BHume standen in blauer Bluh,
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Voll Drosselruf und Titili-
Sah ich meinen Schatten im Gras.
Gewaltig verzerrt ein wunderlich Tier

Das lag wie ein bdser Traum vor mir.

Und ich ging und zitterte sehr,
Indes ein Brunneh ins Blaue sang
Und purpurn eine Knospe sprang
Undi das Tier ging nebenher!
( 266,-1909-12)
e."Leise regt siqh im samtnen Gras
Sich ein Tier mit zwei Ricken"
(Léndliche Stunde. 270,8-1909-12)
f."Du, ein blaues Tier, das leise zittert; du, der bleiche
Priester, der es hinschlachtet am schwarzen AltarV

(Verwandlung des Bdsen 2.
97v25‘1914)

g."Schweigsam stieg von schwarzen Wsldern ein blaues Wild
Die Seele nieder, |
Da es Nacht wary
(Nachtseele 1. 184,4=-1914)
h."Ein Wild verblutet im Haselgestrduch"
(Daes dunkle Tal. 275,14-1909-12)
i."Finster blutet ein braunes‘Wild im Busch"
(Nachlass. 424,1)
jo"Im Dornenstrauch verendet‘weich ein Wild"
(Der Spaziergang. 45,28-1913)

Der gegen alle grammatischen Regeln verstossende Gebrauch des
' «ees/90
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unbestlmmten Artikels mit dem Sammelwort ("ein Wild") bei Trakl
rschwert durch die Hlnzufﬂgung des Epithetons "blau" die Inter-
pretation dieses,Konzepts. Untersucht man die "Vorgeschichte' der
Lemmata "Tier" und "Wild", so f811t suf, dass ihr Erscheinen fast
immer im Busch oder am Waldrand stattfindét (a-c). An enderer Stel-
le heisst es: "Am Ssum des Waldes - es wohnen dort die Schatten
der Toten -" (Vorh8lle 1. 398, 2). Aufschlussreich ist das Gedicht
"Schatten" (d). Die stBndige Konfrontation des Dichters mit dem
Spiegelbild. sei es das der unverdorbenen, reinen Kindheit oder
§§s verworfenen, reiferen Mannes, deutet sich hier schon en. Der
Dichter bezeichnet sich selbst als Tier. Abgesehen von den offen-
sichtlichen sexuellen Implikationen des Beispiels e wird diese
Konfrontation hier weitergefilhrt, die denn endglltig zur Zerstd-
rung des "Du" - oder zur Selbstzers®rung flhrt (f). Im Beispiel
g wird "ein blaues Wild" sls Seele 1dent1fiziert, wie auch das
;weitg 7itat diesen Begriff bereits in das Gebiet des GBttlichen
oder Heiligen verweist.

Schon die frihesten Gedichte bringen "Wild" in Zusammenhang
mit dem Leiden (h), auép spiter wird diese Thematik nicht abge-
wandelt (i,3j). Fingérzeige wie "Schatten" und "Seele" legen da-
her die Vermutung nahé, dass der Dichter auf diese Weise seine
Martef mit einem Trakl-Begriff darstellt, indem.er wiederum die
Passion Christi s¥kularisiert und auf sich bezieht.

Das Gedicht "Nachtlied} dessen Wortlaut teilweise fast vBrt-
lich an "Elis 3" anklingt, zeigt, dass endlich auch das Tierge-
sicht erstarrt:

"Des Unbevegteﬁ Odem. Ein Tiergesicht
Erstarrt vor Bl#ue, ihrer Heiligkeit.

Gewaltig ist das Schweigen im Stein;
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Die Maske eines n#chtlichen Vogels. Sanfter‘Drgiklang
Verklingt in einem. Elsi! dein Antlitz

Beugt sich sprachlos Uber blBuliche Wasser.

O! ihr stillen Spiegel der Wshrheit.
An des Einsamen elfenbeinerner Schliéfe

Erschéint der Abglanz gefallener Engel!

( 68-1913)
8. Stirn_'
a. "Der Bauern braune Stirnen. Lange t¥nt

Die Abendglocke¥ (Im Dorf. 63,7-1913)
",,.ein strahlender Helm
Sank klirrend von purpurner Stirne"
(Die Schwermut. 161,19-1914-15)
"Dass in Schauern im dunklen Wahnsinn von der Stirne
des Schl¥fers sank"
(Sebastian im Traum. 90,48-1914)
"Da es Nacht ward, zerbrach kristallen sein Herz und die
Finsternis schlug seine Stirne"
(Traum und Umnachtung. 148,41-1914)
"Nachtlang wohnte er in kristallener H¥hle und der Aussatz
wuchs silbern auf seiner Stirne" ,
(Traum und Umnachtung. 149,82-1914)
v{fjber unsre GrHber
Beugt sich die ﬁerbrochne Stirne der Nachf"
(Untergang. 116)
"Heilige Mutter trockne den Schweiss auf meiner Stirne; das Blut"

(Dramenfragment. 457,78)
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h. "0! das Dunkel; der Schweiss, der auf die eisige Stirne tritt..."
(VerQandlung des Bésen. 98,38-1914)

i. "Auf meine Sfirne tritt kaltes Metéll"
(De Profundis. 46,16-1913)

Zieht man Wetzels Konkordanz zu Trakls Gesamtwerk zu Rate,
so f8llt auf, dass dieses Wort in der frilhen Dichtung kaum eine
Rolle spielt, dass es ausserdem nur wenige Zusammenh¥nge gibt,
in denen es im herk®mmlichen Sinne verwendet wird (a). Die hier
zitierten Beispiele stammen alle aus den Jahren 1913-14 und stel-
len die Stirn eines Gezeichneten dar (c-e). Die Stirn ist dem all-
gemeinen Zustand der Erkaltung und Versteinerung unterworfen, sie
zerbrackelt_(f), das Blut des Leidenden wird dem Schweiss gleich-
gesetzt (g), der auf die kalte Stirne tritt (h). In dem letzten
‘Beispiel wird der Zustand der Erstarrung und Efkaltung noch einen
Schritt weitergeflihrt, anstatt des Schweisses tri£t "kaltes Metall"
auf die Stirn.

Der konventionellelGebrauch des WOrtes’"Séhweiss" bezieht sich
unter snderem auf das Blut, das die F¥hrte des verletzten Wildes
anzeigt. Auch der Begriff "Schweisstuch" Christi oder eines Heili-
gen wird evoziert. Bei diesem Dichter verdichten sich jedoch die
Bedeutungen zu dem Inbegriff deé Leidens durch den Bezug aﬁf das
Trakl-Wort "Wild"} mit dem die Verkdrperung des Leidens ausgedrlckt
wirde.

9., Blau (Blﬁue).az'

a. "Im Kahn den blauen Fluss hinunter"
(Verklsrter Herbst. 37,11-1913)
b. "Dass von blauen Lidern Tr¥nen stirzten"

(Heimkehr. 342,20-1912-14)
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"Weh in unendlicher Klage
Mischt sich Feuer, Erde und blauer Quell"

(NBchtliche Klage. 392,10-12-14 )
"Die sanften Stimmen der Nonnen in der verfallenen Kirche
Ein blaues Tabernakel, das sich langsam auftut,
Sterne, die auf kndcherne Hénde fallen! |

(Am Rand eines altén Brunnens. 3%08,8-12-1Y
"Im Glashaus verschwimmen braune und blaue Farben. Es ist der
Untergang,
Dem wir zutreiben." (Psalm. 367,28-12-14)
"Wachend im ASendgarten iﬁ stillen Schatten des Vaters, o wie
Angstigt dies strahlende Haupt'duldend in blauer Kuhle.."

(Erinnerung. 382,9-Nachlass)
"yYeh der schmalen Gestalt des Knaﬁen,
Die purpurn eréluht, |
Schmerzliche Mutter, in blauem Mantel
Verhlillend ihre heilige Schmach"

| (Passion. 392,9-Nachlass)
"Und in Schauern ihn der blaue Mantel des Vaters umfing
Die dunkle Kihle der Mutter"
(Gedichtkomplexe. 462,14-Nachiass)

"Hoch im Blau sind Orgelkl¥nge"

(Die scline Stadt. 23,21-1913)
"Die blaue Seele hat sich stumm verschlossen'

(Melanchilie. 332,2-12-14)
#,,..das Heilige blauer BlumenY

(Ruh und Schweigen. 113,9-1914)
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1. "Der stille Gott die blauen Lider Uber ihn senkt"
| (Helisn. 73,94-1913)
m. "Geistlich d¥mmert
Blﬁue iiber den verhauenen Wald und es lButet
Lange eine dunkle Glocke im Dorf"
(Frithling der Seele. 141,24-1914)
n. "Gottes blauer Odem weht"
(Geistliches Lied. 30,4-1913)
o. "In blauen Kristall
Wohnt der bleiche Mensch"
| (Ruh und Schweigen. 113,5-1914)
p. "..die ersten Veilchen
Im Abendgrund, rausqht des blauen Quells
Kristallne WOge"‘. /
(In Heilbrunn. 153,7-1914-15)

23

Spétestens seit den Untersuchungen Goldmanns ‘erreichte die
Kritik Konsensus Uber die Bedeutung des Lexems '"blau'" bei Trakl;
ganz.unabhﬁngig von der Frage, ob es metaphorische oder symbo-
lische Bedeutung habe, iét manvsich darilber einig, dass dieses
Wort haupfsﬁchlich im Zusammenhang mit dem Heiligen, fiver-und
Aussermenéchlichen stehe. Es ist bei diesem Wort besonders schwie-
rig, eine chronologische Progression zum Trakl-Wort aufzuzeigen,
da es von Anfang eine Sonderstellung in seinem Wortschatz einzu-
nehmen scheint, da es neben dem konventionellen Gebrauch (a,b)
und dem Blau in der Verbindung mit den antiken Elementen (c) be-
reits génﬁgend Belege gibt, die das Wort mit dem Heiiigen zusam-
men nenunen (d). Eine begrenzte Entwicklung der Wortbedeutung

l8sst sich aber insofern feststellen, als das Epitheton mit der

Situation des Untergangs (e) verbunden ist. Das zeigen besonders
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die drei Zitate aus dem Nachlass (f,g,h), die konventionelle
Darstellungen des Leiden Christi evozieren, doch durch die N#he
der "Kihle" kein Heil versprechen.

Die Beispiele i-m erwdhnen "blau" ausdrlicklich im Zusammenhang
mit dem Geistlichen, G8ttlichen. Der "blaue Odem GottesY die Ver-

bindung des Gdttlichen mit dem Menschenzu'

, ist auch dem allgemei-
nen Prozess der Erkaltung anheimgefallen, in "Elis 31" pleibt nur
noch "Gottes einsamer Wind% Die beiden letzten Beispiele aus der

Spdtzeit des Dichters (o,p) lassen den ehemals "blauen Quell" des

heiligea Wassers gdnzlich erstarren.

6. DIE "ELIS"-GEDICHTE TRAKLS. VERSUCH EINER INTERPRETATION.

Liest maﬁ die zwei Fassungen des Gedichts "Kindheit" neben den
"Elis"-Gedichten, so entdeckt man hier im Keim bereits alle
Gedanken, die'in'“An den Knaben Elis" und "Elis" zum Tragen
kommen. Es séll spdter erldutert werden, warum die Annahme
berechtigt scheinf, dass in dem Gedicht "An den Knabén Elis"
aus dér Perspektive eines #lteren, reiferen Elis ("Wie lange
bist, Elis, du verstorben!) gesprochen wird. bas Gedicht "Kind-
heit" stellt die friedvolle, unverdorbene Jugend, die noch in
"blauer HBhle" lebt, dar, wihrend der gealterte Elis mit sei-
nem Gesellen nuf noch die "schwarze Hdhle" kennt.
Kindheit l. (Fragment 1)

. Was leisevgehet unter Herbstesbdumen 1

Am grinen Fluss, darliber Mdwen gleiten- 2

Es f#1lt das Laub; Einfalt dunkeler.Zeiten.

's ist Gottes Ruh. Die Abendschatten sd@umen

w & W

Ein schwarzer Vogel singt in Herbstesbd#umen.
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Ein H&ndefalten milde und eintréchtig 6
Am Abend folgen ihren Vogelzeichen 7
Die Augen, ehe sie dem Schlummer weichen- 8
Erinnerung des Knaben sanft und schmdchtig. 9
Ein schwarzer Vogel singt in Herbstesbdumen 10
Den Frieden dieséf Tage siiss und michtig - 11
Auch will‘die Seele stille sich bereiten. 12

a. vgl. Vers 5+10 und ﬁAh den Knaben Elis": "...., wenn die Amsel im schwar-
| zen Wald ruftl
b. vgl. Vers 7 und " noooon " : "Lass, wenn deine Stirne leise
blutet/ Uralte Legenden/ und
dunkle Deutung des VogelflugsV
d§gh auch "Elis" : "Zeichen und Sterne/ Versinken

-t

leise im AbendweiherV

c. vgl. Vers 8 und "An'den Knaben Elis": "Wo deine mondenen Augen sindV

d. vgl. Vers 1 und " " " " ¢ "Du aber gehst mit weichen
Schritten in die Nacht?

e. vgl. Vers 9 und " " " " : ‘und die Erinnerung an die Ju-~

gend, die dort dargestellt wird.
L
f. Hier, im Gegensatz zu "Elis 3% " inlindet Herbst-und Abendstimmung
noch in "Gottes Ruh} wkhrend dort nur Gottes einsamer "Odem"

("wind") Ubrig bleibt.

Kindheit 2

Voll Fruchten der Hollunder; ruhig wohnte die Kindheit 1

In blauer Hdhle. Uber vergangenen Pfad, 2
Wo nun brdunlich das wilde Gras saust, 3
Sinnt das stille GeHBst:; das Rauschen des Laubs . 4
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Ein gleiches, wenn das blaue Wasser im Felsen t8nt 5
Sanft ist der Amsel Klage. Ein Hirt v 6

Folgt sprachlos der Somne, die vom herbstlichen Hiigel rolit.?

Ein hlauer Anblick ist nur mehr Seele.l' 8
Am Waldsaum zeigt sich ein scheues Wild und friedlich 9
Ruhn im Grund die alten Glocken und finsteren Weiler. 10
FrBmmer kennst du den Sinn der dunklen Jahre, 11
Kithle und Herbsf in einsamen Zimmern; 12
Und in heiliger Bléue l#uten leuchtende Schritte fort. 13
Leise klirrt ein offenes Fenster; zu Tr#nen 14
Ruhrt der Anblick des verfallenen Friedhofs am Higel, 15
Erinnerung an erzBhlte Legenden; doch manchmal erhellt 16
1.

sich die Seele,
Wenn sie frohe Menschen denkt, dunkelgoldene Friihlings- 17

tage.

8. vgl.Vers 2 und "“An den Knhben Elis": "Eine schwarze HBhle ist unser

Schweigen"
b. vgl.Vers 5+6 und " " " " : Strophe I
c. vgl.Vers 6 (Ein Hirt) und "Elis" 243 : "Ein guter Hirt"
d. vgl.Vers 9 und » ‘ "Elis" 2+3 : "Ein blaues Wild/ Blutet leise im
| Ddrnengestrﬁppv

e. vgl.Vers 11 und "An den Knaben Elis": "Und dunkle Deutung des Vogelflugs!
"Elis!" 2+3 : "Zeichen und Sterne"

f. vgl.Vers 13 und "An den Knaben Elis": "Du aber gehst mit weiqhen Schritten
| in die Nacht
Die voll purpurner Trauben h¥ngt,
Unddu regst dié Arme sch®ner im Blaul
g. vgl.Vers 16 und "Aa den Knaben Elis": "Lass, wenn deine Stirne leise blutet/

Uralte Legenden" cee -/98
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An der Syntax der "Elis'-Gedichte f¥1llt auf, dass sich hier
der zusémmengesetzte Satz fest susschliesslich zu einer para-
Qaktischen Reiha zusammenfﬁgt.z'Ebenso werden Strophen und Stro-
phenteile ausnahmslos als in sich geschlossene‘Handlungseinhei-
ten oder "Szenen" dargéboten. Der Leser sieht sich also gezwun-
gen, durch seine Interpretation anhand offensichtlicher - doch
héufig unausgesprochener - ZusammenhBnge ordnend in das Geflige
einzugreifen. Diese Aufgabe wird syntaktisch durch die Hilfe
e;leichtert; die deiktische Wirter bieten,3'd.h.;VWBrter, die
siéh direkt suf die Rolle der Teilhsber an einer bestimmten Ge-
sprBchasituation beziehen. In den "Elis"-Gedichten ist in dieser
Hinsicht die Funktion der Pronomina besonders aufschlussreich.
Dem "du", dem '"uns" und "deinem" f¥1llt die Aufgabe zu, das in dem
unmittelbaren Kontext UnerwBhnte nBher zu bestimmeﬁ. Dabei iét zu
bemerken. dess die "ich"-Kategorie nicht ein einziges‘Mal erscheint,
entweder heisst es "wir" oder die dritte Person wird vorgezogen.
Die Tatsﬁche, daés aie Form der 3. Person in "Eiis" }‘(Teil 2)
diese Fassung von ihren beiden Vorglngern isoliert, ist dabei
Busserst bedeutsam, ﬁon Anfeng an ist hier die Rede wvon "Elis!
Brﬁst" und "sein Haupt". Wenn man alsc annimmt, dass der Sprecher
sich nicht geBndert hat, miisste die dritte Person in "Elis" 3
(Teil 2) auf eine Entpersonalisierung, eine Verfremdung, schlies-
sen lasgen. ﬁass sich der Sprecher in der Tat nicht geﬁndert hat,
zeigen die zahlreichen Parallelen, die zwischen "Elis' und "An
den Knaben Elis" bestehen und Teilen, die sich fast wBrtlich wie-
derholen ("blutet leise'). In der endgliltigen Fassung hat Trakl
Ubrigens diese Parallelen entfernt. (''goldenen Schweiss" wird
"eisigen Schweiss'.) Die Folge dieser Kinderung igt eine stdrke-

re Progression - dabei spielt die Ausschaltung der Wiederholung

v e /99




-99-

eine wesentliche Rolle - die am Schluss eines Gedichts und be-
sonders einer “Reihe"voder‘eines “Zyklus" fest unentbehrlich o-
der zwingernd wird, demit der "Schlusspunkt' gesetzt werden kenn.
In dem hier zitierten Fall kommt die Wirkung der Assonanz 'eisi-
gen/einsamen" als Kunstgriff des Dichters hinzu.

Obwohl die Syntax ﬁnd die strophische Gliederuné also paratak-
tisgh verlBuft, erscheinen die Zusammenh¥nge trotzdem sn keiner
Stelle problematisch, weil keine Konjunktionen verwandt werden,
die zu einer eolchen Problematik fllhren k&nnten. Interpretatori-
sche Fragen werden lediglich durch die inh#rente Problematik der
einzelnen Strophen aufgeworfen. Nur eine einzige Ausnahme fH1lt
hier auf, n¥mlich die dritte Strophe des Gedichts '"An den Knaben
Elis% Hief heisst es: '"Du aber gehst mit weichen Schritten in die
Nacht..;.v Das "aber'" stellt hier Zusammenhange dar, die durch die
koordiniereﬁdg Konjunktion Verhdltnisse der Entgegensetzung aus-
drucken.q'Der ekstatische Gang des Elis durch die Nacht voll pur-
purner Trauben wird jedoch vollkommen unerkl¥rlich, falls er noch
immer dieselbe Person ist, die in der vorhergehenden Strophe ange-
sprocher wird: "Lass, wenn deine‘Stirne leige blutet/g'Uralte Le-
genden/ und dunkle Deutung des Végelflugav Da das Gedicht sonst
keineswegs eine solch unlogische oder eheralogische Verbindung
herstellt, muss derrLeaer annehmen, dass der Dichter auch hier
nicht von diesem Muster abweicht. Man kann sich demnach den un-
bestimmten Zusammenhang zwischen der dritten und vierten Strophe
nur erkliren, indem man das "aber" auch als eine logische Verbin-
dung versteht. Geht man von dieser Voraussetzung aus, dann macht
dieses ";ber" nur eine Interpretation mZlich, ndmlich, dass in
der dritten Strophe ein Wechsel der Person vorliegt, d.h., der

Angesprochene ist nicht mehr derselbe wie in der zweiten Strophe.
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Beziéht men den Titel des Gedichts mit in die Interpretation
ein, da dort angekundigt wird, dess mit oder Uber den Knaben
Elis gesprochen wird, dann muss der Elis der zweiten Strophe
nur eine Auslegung ermBglichen: es ist von eiﬁem anderen und,
in Bezug auf den "Knabeny ¥lteren Elis die Rede. Da es zwischen
der ersten und zweiten Strophe keinerlei Belege gibt, die auf
einen Rollenwechsel schliessen liessen, flhrt die deiktische
Problematik zu der Folgerung, dass in der ersten und zweiten
Strophe der Elis von "jetzt" sich selbst anspricht, wHhrend

er sich erst in der dritten Strophe an den Knaben Elis wendet.

Eine andere Textstelle zeugt von einer ¥hnlichen Situation
und scheint die Richtigkeit dieser Interpretation zu unterstrei-
- chen:

" M,,...; und da ich mit silbernen Fingern mich Uber die schweigen-
den Wasser bog, sah ich dass mich mein Antlitz verlassen. Und die
weisse Stimme sprach zu mir: T8te dich! Seufzend erhob sich ei-
nes Knaben Schatten in mir und sah mich strahlendvaué kristall-
nen Augen an, dass ich weinend unter den BHumen hinsank, dem ge-
waltigen Sternengew8lbe! ("Traum und Umnachtung! 169,43-1914~15).
Auch hier wird slso wieder der Gedanke der Konfrontation mit ei-
ner friheren Existenzstufe angerﬁhrt;

Aus dieser Auslegung ergibt sich die weitere Entwicklung.

In der vierten Strophe deutet der s¥kularsierte Gebrauch von
"Dornenbusch'" als gewbhnliches Trakl-Wort auf das-Sterben oder
den Tod des Elis. Die Frage, die am Ende dieser Strophe gestellt
wird, ist deshalb eine Frage,6die der dltere Elis dem Knaben Elis
stellt: '"Wenn ist dér Knabe in mir gestorben?" Gleichgzeitig wird
durch die rBtselhafte Beschreibung der Nacht, 'die voll purpur-

ner Trauben h¥ngt! einesteils der Bezug zum fruchtbaren Leben
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andererseits zu dem sdkularisierten Leiden des Dichters her-
stellt. Bei der Untersuchung der symbolischen Bedeutung des

Lemmg "grepes'" kann man in J.E. Cirlots "A dictionary of sym-
bols?s'folgendes lesen: "Grapes, frequently depicted in bunches,
symbolize at once fertility (from tﬁeir character as a' fruit)

and sacrifice (because they give wine - particularly when the
wine is the colour of blood). In baroque allegories or the Lamb
of God, the Lamb is often portrayed between thorns ('Ein Dornen-
busch tdnt!) and bunches of grapes! Aus den ErlButerungen des
vorigen Kapitels sollte ersichtlich sein, dass fir Trakl natlr-
lich nicht der Symbolwert des Wortes "Trauben" von Bedeutung ist,
sondern dass er sich hier wiederum im Rahmen seines eigenen Ideo-
lekts mit einem Trakl-Wort Bussert.

Der konnonativén, assoziativen Gegenwart der biblischen Pa-
rallele ist es zu verdanken, dass diese Frage ein Echo, eine
Fortsetzung in der nHchsten Strophe hat: "Dein Leib ist einé
| Hyazinthe/6°1n die ein MBnch die wHchseren Finger taucht!

Diese normalerweise r#tselhafte und unerkld#rliche Handlung
des Trakl-Mﬁnchs (dessen Unzucht, Kraft-und‘Wirkungslosigkeit
friher als "Sympton des allgemeinen Verfalls'" beschrieben wur-
de), spielt zweifellos suf den ungl¥ubigen Thomas an, der sich
erst dadurch, dass er den Finger in die Wunden Christi steckte,
von dessen Tod Uberzeugen liess:
Johannes 20, Vers 24-28:24. "Thomas aber, der Zwdlf
einer, der da heisst Zwilling, war nicht bei ihnen,
als Jesus kam!
25. "Da sagten die anderen Jlnger zu ihm: Wir haben
den Herrn gesehen. Er aber sprach zu ihnen: Es sei.

denn, dass ich in seinen Hénden sehe die NBgelmale
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und lege meine Finger in die N8gelmale und lege meine
Hand in seine Seite, will ich's nicht glauben!

26. "Und liber scht Tege waren abermals seine JUnger
drinnen, und Thomas mit ihnen. Kommt Jesus, da die
Tiren verschlossen waren, und tritt mitten ein und
spricht: Friede sei mit euch!"

27. "Danach spricht er zu Thomas: Reiche deinen Fin-
ger her und siehe meine H¥nde, und reiche deine Hand
her und lege sie in meine Seite, und sei nicht ungl¥u-
big, sondern gléubigV

28. "Thomas antwortete und sprach zu ihm: Mein Herr

und mein GottV

Fliir diese Interpretation ist am Rande interessant, dass Tho-
mas nicht nur wie hier in Vers 2k, sondern z.B. auch in Lukas 11,
Vers 16 als "Zwilling" bezeichnet wird. Die Bezeichnung kann sich

picht nur euf den Ménch, sondern auch den fritheren, glicklicheren

Knaben Elis beziehen.

Ein fruheres Gedicht, "Menschheit'", scheint jedochveinwand-
frei die Hypothese in Bezug auf den ungléubigen' M8nch in "An
den Knaben Elis" zu verifizieren. Der Dichter gibt dem Leser
hier n¥mlich selbst die‘"unverschlusselten" Hinweise auf seinen
"Trakl-Satz! In dem Gedicht heisst es:

"St., Thomas taucht die Hand ins Wundenmal'

Auch die Identit¥t der Personen des "uns" in "unser Schweigén"

wird jetzt klar, es sind der gealterte, verdorbene, verfallene
. Elis und sein ebenso angegriffener Geselle oder Geistesverwand-
ter, der M8nch. Sobald das "yns" in Erscheinung tritt, ist das

Gesprch mit dem Knaben Elis beendet. Die Personenver#nderung
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oder‘dgr Rollenwechsel wird némlich bereits in der Frage ange-
kUndigt, die immerhin von der Voraussetzung esusgeht, dass der
Knabe Elis verstorben ist. Das Betasten des hyazinthenen Leibes
des totén Elis zeugt von der verschwiegenen Hoffnung, dass er
vielleicht noch lebt. Doch diese Hoffnﬁng wird entt¥uscht, und
der erltsende Rausch folgt.

Der Hltere Elis und sein Genosse sind’auch in Bezug auf die letz-
te menschliche Ausserung, die Sprache, erstarrt. Sie sind zum
Schweigen verdammt, doch bleibt die Erinnerung an den Knaben,

der wie ip dem unter AnmerkungG'zitierten Fragment dem Wild
.gleicﬁgesetzt wird, einem Trakl-Wort, das, wie das vorangegan- '
gene Trakl-"Wirterbuch" zu gzeigen versuchte, fiir den Dichter

“.im Zuéammenhang mit dem Leiden und spezifisch dem sﬂkularsier-
ten eigenen Léideq steht.7‘ Mit des Knsben Tod ist die letzte
Hoffnung auf éine bessere Zukunft erloschen, die bereits '"ver-
fallenen Sterne" haben ihr letztes Gold eingeblsst.

In der Héndschrift 2 erscheinen "An den Knaben Elis" und
"Elis" alsvglg durchlaufendes Gedicht, in den'endgultigén Ver-
Yffentlichungen in "Brenner'" und "Sebastien im Traum" trennte
der Dichter die beiden Wrke jedoch bewusst. Trotz einer gewis-
sen Pérallelitut, die bereits erwdhnt wurde, ist die endglltige
Aussage dieser Gedichte schliesslich so unterschiedlich, dass
die Trennnng notwendig war,

Innerhald der endgiiltigen Fassung des Gédichtes "Elis" (3)
nimmt der Dichter eine weitere Trennung vor, indem er das Gedicht
in zwel numerierte Teile spaltet. Diese Teilung wird durch die
direkte Anrede des Elis im ersten Teil unterstrichen (du, dein),
whrend der zweite Teil auf die dritte Person umwechselt (sein,

Elis' Brust). Aus verschiedenen Grinden, die aus der nachstehen-
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den Interpretation hérvorgehen sollten, wird hier bewusst die
Benennung "Strophen" fiir die Teile vermieden. Das Umschlagen
des Tons vom ersten suf den zweitan Teil ist hier nicht mehr,
wie in "An den Knaben Elis" mit einer Hinwendung zu einem jlin-
geren Elis zu erkl¥ren, da es sich jetzt eher um eine Entper-
s¥nlichung, eine Versteinerung oder Erkaltung der Elis-Gestalt
handelt. :

Vom “episodi;chen¥ erzBhlenden Standpunkt aus gesehen liegt
der trennende Einschnitt allerdings noch frﬂher,‘nﬁmlich am En-
de von Vers 10: "0! wie gerecht sind, Elis, alle deine Tage!
Diese Formulierung gleicht "0, wie lange bist, Elis, du verstor-
ben die auch einen Wendepunkt in dem Gedicht "An den Knaben
Elis" darstellt, da sich der alte, ernfichterte Elis mit diesen
ﬁorten én den Jjugendlichen, verstorbenen Elis wendet. In "Elis"
setzt nach dieser Anrede dér Prozess der Versteinerung ein. Der
Zustend dér in der bukolischen oder alttestamentarischen Land- .
schaft Qrfahrenen Vollkommenheit, der frilher zum Ausgengspunkt
der Untersuchung der Trakl-Wbrter wurde, ist jetzt sber abée-
schlossen. Die Vereinigung der Liebenden, die von Elis retro-
spektiv erlebt wird ("verstummten'), stellt eine Parallele

dar zu dem von Elis selbst erfahrenen Gefihl der Erfullung.

UngewBhnlich ist die Abfolge der Jahreszeiten, die auf den
Tagesablauf montiert sind. Die beiden Zeitebenen werden so zu-
semmen auf einen weiten Bogen gespannt, der sich von "die Stille
dieses goldenen Tags'" bis zu "Trinken nachts den eisigen Schweiss/
der von Elis' kristallener Stirne rinnt", erstreckt. Dieses Gleich-
schalten der Zeitebenen legt die Verﬁutung nahe, dass der Dichter
eine grosse Zeitspanne stilisiert darstellt, dass neben der “epi-

schen" Wirklichkelit des Gedichts eine zweite Wirklichkeit besteht.
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Diese zweite Wirklichkeiﬁ ist die '"innere Landschaft' der Elis~

Gestalt, deren totale Transformation zyklisch dargestellt wird.

Der Zustand seines "gerechten" Glucks, der vollkommenen Be-
friedigurg, wird an den goldenen Tag, an die FUlle und {iberfulle
des Sommers gekoppelt, wdhrend die "kahlen Mauern'! "erstirbf
"dunkler Gesang'} "am einsamen Himmel™ bereits den ibergang in

einen anderen Zustand einleiten.

Im zweiten Teil des Gedichts lBsst sich die zyklisch darge-

- stellte Verwandlung noch klarer erkennen. Die VerHnderung der
Landschaft vollzieht sich innerhalb der Grenzen, die von der
zweimal erwlhnten Elis-Gestalt, n¥mlich am Ahfang und am Ende,
gesetzt werden. (von "...tdnt in Elis' Bfust/ Am Abend" bis
""Trinken nachts den Schweiss,/ Der von Elis' kristallener Stirne
rinntv) Neben def Darstellung des Herbstes ("Ein brauner Baum.."
usw.) und des Winters ("Hinter dem Hligel ist es Winter geworden'),
also den verschiedenen Jahreszeiten, ermoglicht der Dichter, wie-
derum durch deiktische Hinweise, einen Blick auf eine weitere

Zeitdimension.

Der erste Vers des Gedichtes bezieht sich auf die Stille eines
goldenen Tagés, der durch die HinzuflUgung des hinweisenden Flur-
wortes '"dieses'" den Tag von allen anderen aussondert. Dieser
glickliche Tag ist ein besonderer, einméliger,‘der jedoch in

der Vergangenheit liegt und fir immer vorbei ist.

Solchevgenauen Hinweise fehlen bei den anderen Zeitangaben
des Gedichtes, seien es Tages-oder Jahreszeiten.
Im Gegenteil, die ZeitwBrter "Am Abendy ""machts'" geben den E;n-
druck des RegelmHssigen, Wiederholbaren. Man gewinnt auch den

Eindruck, dass die Verben eine durativeS'Funktion haben.
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Fur Elis.bedeutet dies nach dem einzigen Glluckstag die immer-
wihrende Leidenszeit, die Zukunftslosigkeit. Die Fluchtpunkte;
die Elis erwldhlt, den Himmel, die Sterne, Gottes Wind, betonen
die Darstellung des leeren, endlosen Raums dadurch, dass sie sich

als falsche Anhaltspunkte erweisen.

Die Be;eichnung,"ein goldener Kahn" fiir Elis' Herz warnt den

. Leser, dasé sich eine Ver@nderung in Elis' Kd8rper vollzieht.

Das "sanfte Glockenspiel'! das in seiner Brust ertdnt, stellt

den {bergang des menschlichen K8rpers in ein Gebﬁude dar, wie
‘er befeits im Zusammenhang mit dem Gedicht "Kindheit" gezeigt
.wurde. Die Vgrsteinerung vollzieht sich also als Prozess vor

den Augen des Lesers. Der "Kahn'" wird in der Trakl-Interpretati-
on bereits traditionell mit dem Einsetzen des Rauschzustandes
verbunden. Ein anderes Gedicht "Untérwegsv das verschiedéne
Paralleleg mit "Elis'" und "An dgn Knaben Elis" aufweist, scheint

diese Interpretation zu unterstltzen:

1" '
2 0O 9 9 60 P PG GO OGSO OO G IS

Die Sonne ist in schwarze Linnen gesunken; immer wieder

kehrt dieser vergangene Abendt?*

und

"Der blaue Quqll 2u deinen Fussen, geheimnisvoll die rote
Stille deines Munds,

Umdistert vom Schlummer des Laubs, dem dunklen Gold

verfallener Sonnenblumen.lo’

Deine Lider sind schwer von Mohn und trdumen leise auf

meiner Stirne.
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Ssnfte Glocken durchzittern die Brust. Eine blaus Wolke
Ist dein Antlitz auf mich gesunken in der Dﬁmmerung."

und | |

“Ein offenes Fenster, an dem ein‘sUSses Hoffen zuriickblieb -

UnsHglich ist das alles, o Gott, dass man erschiittert ins

Knie bricht. L.

O, wie dunkel ist diese Nacht. Eine purpurne Flamme

Erlosch an meinem Mund. In der Stille

Erstirbt der bangen Seele einsames Saitenspiel.
' 12.

Lass.ll'ﬁenn trunken von Wein das Haupt in die Gosse sinktf

Diese AuSzﬁge‘aus dem Gedicht "Unterwegs' zeigen, dass nicht
nur in Begzug auf fastvidentische Formulierungen ein Vergleich
mit den Elis-Gedichten naheliegt, die hier beschriebene Situati-
on scheint auch eine #hnliche zu sein, auch wenn sie noch nicht
so verratseltvwie in "Elis" ist.

Der "goldene Kahn'" erinnert jedoch auch an die Mondsichel, das
Herz wird also nicht nur im Zusammenhang mit dem Raﬁsch, sondern
‘vor allem mit dem kalten Nachtgestirn genannt, das am "einsamen
Himmel" schaukelt. Dieses Verb hat eine aﬁsserst niedrige Fre-
quenz im Wortschatz Trakls, steht aber immer in einem negativen

13.

. Zusammenhang. 'In diesem Gedicht wird es integriert, indem es
sich auf der Isotopieebene von "Abendweiher'" bewegt. "Zeichen
und Sterne' slso mbglicherweise aucn aas Nachtgestirn, ''versin-

‘ken im Abendweiher!

In Anlehnung an W. Falk weist Walter Gorgélq'

auf die Funktion
des Mondes als Todesgestirn:
"Der Mond, das Nachtgestirn, war fir Trakl ein Zeichen der Schreck-

geschehnisse im Bereich des Geschlechtlichen. Als das Nachtgestirn
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war er das Todesgestirn! Die Verbindung von "Kahn" zu "Mondsi-
chel" stellt Gorgé nicht her, doch weist er auf die Beziehung
15.

zwischen "Kahn" und Wolken!

Tod, Erkaltung, Versteinerung sind also die Wegweiser in die-
ser "inneren Landschaft" der Elis-Gestalt, dochvverschmelzen hier
'mehrefe Isotopieebenen zu einer einzigen Aussage. Neben den be=-
reits diskutierten_zeitlichen Ebenen, fallen eine Reihe von Zei-
chen auf, die sich mit konventionellen Vorstellungen von dem Mar-
tyrium Christ decken: "Glbaum" (Gethsemane), 'Donengestriippy "Hi-
gel" (Golgatha), "eisigen Schweiss! "Gottes einsamer Wind" An
diese Zeichen scﬁliessen sich andere an, die sich auf andere,
christlich-religiBse Begriffe beziehen: "Glockenspiel” und "blaue
Tauben! wdhrend wieder andere sofort als die‘Trakl eigenen Zeichen
erkannt werden k3nnen: '"blaue Stille" "blaues WildY "kristallene
~ Stirne! Wie laséen sich die Zeichen der versqhiedenen Ebenen mit-
einander vereinbaren? ;

Das Herz des Elis, traditionell der Sitz des Geftihls, der
wnrmé, ist erkaltet, wird in die NBhe deé Todes gebracht. Die
Hof fnungslosigkeit des 'einsamen Himmels" bezieht sich auch auf
die versinkenden, hier bewusst getrennten, zukunftsweisenden
. ngternzeichen" ("Zeichen und Sterné"). die wie "Das letzte Gold
vorfalléner Sterne" in "An den Knaben Elis" keine frohe Botéchaft.
sondern nur.noch den Untergang kiinden kdnnen. {iberhaupt steht der
gesamte zweite Teil von "Elis" nicht nur im Zeichen der Erstar-
rung, sondern auch des Absinkens. Das zeigt die Wahl der Verben
besonders deutlich: '"sein Haupt...sinkt?y "Seine blauen Friichte
_ fielen von ihmYV "Zeichen und Sterne versinken/ hDer von Elis'
kristallener Stirne rinnt! Das Absinken, Vereinsamen, Erkalten

wird als Wechselbeziehung zwischen Elis und der "Natur" darge-
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Stellt: "Ein brauner Baum steht abgeschieden da'' und "Hinter
dem HuUgel ist es Winter geworden!

Das s!kularigiertg Leiden Christi, das, wie bereits erliu-
tert, héufig mit den Trakl-Worten "ein blaueSIWiid" dargestellt
Ewird, zeigt sich hier auch als Erstarrung, das ehemals warme
Blut ist zu "eisigem Schwéiss" geworden, die Stirne des Elis zu
Kristall erhdrtet. Die blauen (Friedens)tauben bringen, das wur-
de schon gesagt, keine Versdhnung mehr. In dieses Menschen-"Gé-
bBude" aus "Kristall"™ und "schwarzgn Mauern! kann auch Gottes

Wort, bereits nur noch ein "Einsamer Wind% nicht mehr dringen.

Eine Interpretation des Gedichts "Elis" scheint also nur még-
lich, indem man die Zeichen des Dichters als Trakl-Worter liest.
Die progressive Versteinerung des Elis entspricht dem Werdegang
der meisten Trakl-Wdrter, die vorher ausfllhrlich untersucht wurden,
ebenso die starke SHkularisierung christlicher Inhalte und die Iden-
tifikation des Dichters mit dem Leiden Christi. Nicht nur die hohe
Frequenz dieser Inhalte in dem Gedicht, sondern’auch die h&ufigé
Erwdhnung des Epithetons "blau" ("blaue Stille'! "blaues WildY
"blaue Tauben'), das hBufig bei Trakl im Zusasmmenhang mit "Heif
ligkeit" steht, legt die Vermutung nahe, dass hier von einer
Epiphanie die Rede ist. FUr diese .Vermutung spricht ein Vergleich
mit dem 1912 éntstandenen Gedicht "De Profundis llﬁ. Nicht nur, dass
der Titel an den Anfang des 130. Psalms erinnerf: |

| “"Aus der Tiefe rufe ich, Herr, zu dir%,
das Gédicht weiét zahlreiche Parallelstellen zu "Elisﬁ auf, die
in diesem fruherén Werk allerdings noch nicht konsequént zu Trakl-

WBrterﬁ verdichtet sind:
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De Profundis

"Es ist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen f#llt.

— i w— —. em e e e ma  mm | Ga  wee = tme  Gms ems e e ame
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Wie traurig dieser Abend.

. Am Weiler vorbei

Sammelt die sanfte Waise noch spidrliche Ahren ein.

m————
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(46,1-22).

Die unterstrichenen Verse, die nicht nur auf eine #hnliche
Landschaft, sondern such auf eine #hnliche Situation wie in
"Elis'" deuten, sollen bis auf wenige Ausnahmen nicht weiter er-

drtert werden. Einige Zitate mlissen jedoch hervorgehoben werden,
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da diese die Hoffnung auf die Erscheinung der Gottheit und die
Erfillung dieses Wunsches hinweisen. Die betreffenden Textstel-
len sind, abgesehen vom Titel: "Und ihr Schoss harrt des himmli-
schen BrHutigams! und "Gottes Schweigen/ Trank ich aus dem Brunnen
dés Hains% Dass dieAEpiphanie hier wie in "Elis" keine Erl8sung
oder Rettung bripgt, dafir blUrgen mehrere Belegstellen: "Gottes
Schweigen?" "Fandén die Hirten den slissen Leib/ Verwest im Dornen-
bugchv, "Auf meine Stirne tritt kaltes Metall!! "Es ist ein Licht,

'daé an meinem Mund erl8scht! "Starrend von Unrat und Staub der

Sterne!! "Im Haselgeblisch/ Klangen wieder kristallne Engellf.

Die Epiphanie, die flir Elis zu einer erneuten BestHtigung der
Aussichtslosigkeit seiner Situstion wird, fUhrt zu der Identifikati-
on der Elis-Gestalt - und der Person des Dichters - mit dem Leiden

Christi. Ein Fragmenf aus dem Nachlass legt diese Vermutung nahe:

"Ein Kreuz ragt Elis
-Dein Leib auf démmernden Pfaden"

(Fragment, S.429)

Ausserhalb der "Elisf-Gedichté koumt der Neme "E1is" nur zweimel
in Trakls oeuvre vor. Aus dem Kontext der "Elis"-Gedichte 1l¥sst sich
schliessen, dass es sich bei diesem Namen wiederum um ein Trakl-Wort
handélt, das eventuell seinen Ursprung in "Elysium" oder dem "elysi-
schen Zustand'hatte., Flr diese Annahme spricht die Darstellung des
unschuldig-unverdorbenen Knaben Elis und die Rolle, die Elis im
ersten Teil des Gedichtes "Elis" spielt. Wie seine Umwelt, wie
Trakls gesamte Welt, fdllt er jedoch auch der Versteinerung, Er-
starfung und Hoffnungslosigkeit zum Opfer. Der zweite Teil von

"E1is" enth#lt in einer Reihe kleiner, erstarrter Tableaux
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die Essenz der ganzen Trakl-"Landschaft!

Das Ziel dieser Arbeit war, aufzugeigen, dass Trakl-'"Bilder"
weder die Bezeichnuné "Metapher! noch "Symbol" oder "absolute
Chiffre" berechtigen. Seine Zeichen werden auch etwas Anderes
und Teil eines Andéren als das stereof&pe Symbol oder die stereo-
type Metapher. Trakls Zeichen bestehen durch ihr Verhdltnis zu
anderen Zeichen innerhalb desselben Bedeutungsfeldes vorl¥ufig
ﬁnd auf diesen Dichter beschr#nkt als Teil des allgemeinen Sprach-
systems, somit als Trakls trésor. erkenntlich und vraisemblable.

Der fir die Metapher und das Symbol notwendige PfOzess, ihre Funk-
tion als ad hoc-Zeichen ist bei Trakl nicht gegeben, da dieser Pro-
zess in jeglichem Kontext aufs Neue vollzogen werden muss, also von
dem Hier und Jetzt abhdngt. Die fUr die literarischen Bilder not-
wendigen "Kohfliktsituationen" entfallen bei diesem Dichter, denn
seine kollokati&en Verbindungen haben innerhalb seines trésors die
Funktion allt#glicher Zeichen.

| Meiner Melnung nach wurde Trakls Werk bisher von namhaften Kri-
tikern wie Schneider, Killy, Hermand Wetzel u.a. unter falschen
Prédmissen geleseh, weil man von vornherein "Bilder" vermutete und
die Voraussetzung der VorlHufigkeit dieser Bilder ausser Acht liess.
Die Formulierung des Begriffes "Prakl-Wort'" l¥sst den Zeicheﬁ des
Dichtérs die Méglichkeit offen, sich wie ein gewahnlicheé Wort
"1nkonsequent" zu verhalten, d. h., dem Kontext entsprechend nega-
tive oder positive Konnotationen zu erwecken. Ein normales Wort wie
"Gluck" kann in dem Satz "Er hat Gluck" z.B. je nach den Umst#&nden
bedeuten, dass "er" wirklich beglinstigt ist oder dass "er", ver-
steht man die Ausserung ironisch, im Gegenteil dazu,.gerade Pech

hat. Die Folgerung, die wir der Ausserung entnehmen, hH¥ngt also
.l.'ll}




-~113-

beim géwﬁhnlichenIWOrt, beim arbitr¥ren Zeichen, ebenso wie beim
Trskl-Wort vom Kontext ab, jedoch nicht auf die Art, wie die Ent-

stehung literarischer Bilder vom Kontext abhidngt.

Die Kontextgebundenheit der Trakl-Wdrter machte eine Erschliessung
jhrer Bedeutung durch eine Studie ihrer Entwicklung mit Beriicksichti-
gung ihres Kontextes im Gesamtwerk notwendig. Im Gegensatz zum arbi-
triren Zeichen des normalen Sprachsystems enthalten die Trakl-Wér-

ter ndmlich noch immer Reste von "Bildern! die einen etymologischen

Vergleich vom Friih-zum Sp¥twerk zwingénd machen, um die individuelle
Geschichte eines einzelnen Trakl-Wortes festlegen zu kbhnen. Das be-
deutet, dass die von de Saussure formulierte Arbitrérit#ét sprachli-
cher Zeichenls'bei Trakl eingeschrénkt ist. Der normale Sprecher ist
sich beim Gebrauch von Begriffen wie "Handschuh" oder "Tischbein"
qicht mehr st8ndig von deren Vorgeschichte bewusst, beim‘Leseﬁ des
vgfschlussélten Trakl-Wortes sind jedoch die Topoi und wirklich er-

lebten Glaubensmotive noch immer gegenwdrtig.

Gleichzeitig sollten die besonderen sprachlichen "Orientiérungs-
mittel" wié Deixis und Konjugation zeigen, dass sich letztenendes
kein Dichter, auch wenn seine Sprache'noch so dunkel und verrdtselt
ist, ubervdas bestehende Sprachsystem hinwegsetzen kann, da eiﬁ sol-

cher Schritt zu vollkommener Unverst8ndlichkeit flhren wlirde.

Fokkema/Kunne-Ibsch17'berufen sich - bis auf einige Einschr¥n-
kungen, die hier nicht beriicksichtigt werden sollen - zustimmend
auf die Versuche von Hans Robert Jauss, den "Erwartungshorizont"
des Lesers, inklusive seiner nLebenswelt! auf einen wissenschaft-

lichen, intersubjektiven Nenner zu bringen:
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»»e2JBUSE agfeed that his concept of the horizon of expectat-
ions was in need of a differentiation between horizons of lite-~
rary and of social (genersl) expectations. He distinguishes now
between an "implicit'" reader and a historically, socially and
biographically dertermined "explicit" reader. He suggests the
reconstruction first of £he implicit reader because of the

' accessibility of the basic data of such a reconstruction.
- Secondly, the preconceptions of the various groups of readers
should be clarified. He proposes to speak in this respect of
a fi;st and a second code..ls'
Die Untefsuchung der "Elis"-Gedichte entstand ebenfalla aus dem
Bestreben, verschiedene Wissenschaftszweige in einer Interpretation
zu vereinen. Auf der einen Seite wurden linguisfische Methoden und
Erkenﬁtnisse berUcksichtigt, doch gleichzeitig die Grenien einsr
rein linguistischen Interpretation, besonders in Bezug auf einen
lyrischﬁn Text, hervorgehoben. Die fon der Linguistik gesteckten
Grénzen konnten iit Hilfe der von Barthes formulierten, strukturie-
renden Leséerwartﬁngeﬁ Uberwunden werden, ﬁm somit eine abgewandelte

Leseart dieser Gedichte und Trakls Werk Uberhaupt zu ermdglichen.
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Anmerkungen.

Einleitung. (S.1 - S.3)

-_— e e wan eme e

1. D.W. ¥Vokkema/Elrud Kunne-Ibsch, Theories of Literature in the

Twentieth Century, C. Hurst & Co (London 1977), S.9

2. G.v. Wilpert, Sachw8rterbuch der Literatur, Alfred KrBner Verlag

(Stuttgart 1969), S.754

3, Fokkema/Ibsch (Anm. 1), S.9

und :
J. Hauff u.a., Methodendiskussion. Arbeitsbuch zur Literaturwissen-

schaft,Bd.1l, Fischer Athensum (Frankfurt/M 1972),
' : ‘ S.1-23
4, ebd. S.9

1. Literaturkritische PrBmissen. (S.3 - S.12)

1. R. Scholes, Structuralism in Literature. An Introduction, New Haven

and London University Press (London 1974)

2. ebd. S.2

3, ebd. 5.3

4. ebd. $.9-10

Se Die Ziele der hermeneutischen Interpretation werden hier nach
Georges Peulet folgendermassen definiert (ebd. S.7): "Contrary
to what one might expect, criticism must prevent itself from see-
ing some sort of object whether it is the person of the author
seen as an Other, or his work considered as a Thingj for what
must be arrived at is a subject which is to say a spifitual acti-
vity that one cannot understand except by puﬁting oneseif in its
place and causing it to play again within us its role as subjectv‘
(Georges Poulet, Les Lettres Nouvelles, 24 June 1959; quoted in
Gerard Genette, Figures, P.158)

6. Scholes bezieht sich hier auf Kritiker wie Poulet und Ricoeur,

die Hermeneutik und Strukturalismus je ihr eigenes "Arbeitsge-~
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biet" zuweisen, das von der Art des Textes, seines Genres oder

der Epoche , in der es entstanden ist, abh#ngt.

."System" bedeutet zwar, dass alle Elemente dieses Systems

‘nach einheitlichen Regeln so aufeinander bezogen sind, dass je-

des Element wiederum in seiner Beziehung zum System darstellbar

wird. Das hiesse, die einzelne Erscheinung wHre Uberfllssig, da

' éiebaufgrund der Regeln jedérzeit wieder regeneriert werden kénn-

9.

10,
11.
12.
13.

14.

15.

 te. Der Sachverhalt liegt jedoch anders, wenn man es mit einem

literarischen Text, wie z.B. dem Unikum eines Gedichts, zu tun

hat und hier ein fehlendes Einzelteil generieren wollte, Die Ganz-

heit oder das System, das das Gedicht ausmacht, ist nicht im voraus

vorhanden, wie z.B. das Sprachsystem. Der systematische Zusammen-

hang eines Gedichts muss vom Dichter und vom Leser bewlltigt wer-

den. Der Versuch, hier ein fehlendes Eingzelteil zu generieren,

wlirde bedeuten, sich auf v8llig unverantwortliche Weise dem Zwang

des Systems zu unterwerfen.

Scholes, (Anm.1l), S.10

W. K8ller, Semiotik und Metapher, Untersuchungen zur grammatischen

ebd.
ebd.
ebd.

ebd.

" Struktur und kommunikativen Funktion von Metaphern,

5.6
S.16-
S.17
5.5

J.B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung (Stuttgart 1975), S.40

17?

J. Culler, Structursalist Poetics,Routledge & Kegan Paul (London

ebd.

S.140

& Henley 1975), Kapitel 7, S.131. Culler stellt die-
sem Abschnitt ein Wort Wittgensteins voran: "To under-
stand 8 sentence means to understand a language. To

understand a language means to be master of a techniqueV
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ebd. S.140

Culler éitiert Barthes zum Problem der Subjetivitht und
Intertextualitst: "The 'I' which approaches the text is
jtself already s plurality of other texts, of infinite, or
more precisely, lost codes (whose origins are lost)...
Subjectivity is geperally thought of as a plentitude with
which I encounter the texf, but in fact this faked plenti-
tude is oniy the wash of all the codes which make upthe 'I‘',
so that finally, my subjectivity has the generslity of stereo-
types? Berthes, S/Z pep. 16-17, zitiert in Culler 5,140
ebd. S.140

In Klammern die von Culler gebrauchten filoersetzungen des

franzdsischen Textes.

2. Metsphorisches_oder symbolisches Sprechen bei Trakl? (S.12 - 5.21)

1.

3.
L.

W. Killy und H. Szklenar (Herausg.), Historisch-Kritische Ausgabe

Band 1 & 2, Otto Miller Verlag (Salzburg 1969), Brief an

E. Buschbeck, Juli 1910. S.478 Hervorhebung G.G.
ebd. Brief an Hermine von Rauterberg, Oktober 1908, S.471 |
ebd. Wien Juli 1910, S.478 '

F. Kainz, Psychologie der Sprache Bd. 2, Ferdinand Enke Verlag

(Stuttgartv1943)
Die letzte Fassung des Gedichtes "Elis! das spéter susfihrlich
besprochen wird, ist in der Sammlung "Sebastiesn im Traum" ent-
halten.
Anregungen zu diesem Teil der Arbeit verdankt d.V. Herrn Prof.
A.B. du Toit, Stellenbosch. '
7war weiss man, dass Trakl Alkohol und Drogen verfallen war,

kenn sich aber iiber seinen Geisteszustand nur in Vermutungen
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9.

10.

11.
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Vgl.‘J; Hermand, Der Schein des schSnen Lebens, Athendum Papefbacks
Germenistik (Frankfurt/M 1974), S.267-268:

"Der Prozess des Dichtens erschopft éich hier nicht mehr in der
poetischen Reproduktion der empfangenen Eindrlicke, sondern bekommt
einen dehtlichen "transponierenden'" Charakter, wodurch die gesamte
Bildwelt trotz aller realistischen Restelemente auf eine nur noch
poetisch zu verstehende Ebéne Ubertragen wird. Die.einzelnen Vor-
stellungen wirken stellenweise so artifiziell, vor allem in ihrer
Farbigkeit, als erblicke man sie durch ein Kaleidoskop. Selbst die
einfachsten Dinge werden auf diese Weise in farbige Steinchen ver-
wandelt, die durch magische Drehungen von Gedicht zu Gedicht, von
Fassung zu Fassung in immer neue Ordnungen fallen. Diese Isolierung
def eingzelnen Bildkomplexe hat eine RealitHtszersetzung im Gefolge,
die allmBhlich zu immer stérkeren Durchbriichen des Irrationalen
und Mythischen flihrt. Man hat oft das Geflihl, als wﬁrdeﬁ die Bil-
der nicht mehr von aussen empfangen, sondern stiegen in einer vom
Untepbewusstep gespeisten Vorstellungswelle empor.." hnd die "ﬁild- i
streifen" sind: "nicht nur musikalisch oder punkthaft, sondern.wird |
durch einen Perspektivismus zusammengehalten, der eher an die Ver-
kurzungen; Kondensationen und Transponierungen der menschlichen H
Treumarbeit ,....erinnert? |
Kainz (Anm. 4), S.419
ebd. S 440
KBllerv(Anm. 9, Kap. 1), S.8: "Sprachliche Anomalien kBnnen siﬁh
n¥mlich offenbar immer dann besonders prégnant manifgstieren, wenn
Wérter beteiligt sind, die sich auf sinnlich wahrnehmbare Sach-
verhalte beziehen, weil die Bedeutung dieser Wérter durch den
sinnlichen Erfahrungshintergrund spezifischer strukturiert ist

als die Bedeutung der wSrter, die sich auf abstrakte Sachverhal-
eees/119
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18.

19.

20,

21.
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te.beziehen?

‘vgl. Anm. 2.

‘weitere Beispiele in H. Lindehberger, Georg Trakl, Twayne Publishers

(New York 1971), S.80
vgl. such Hermand (Anm. 8), S.268: "So stimmt es zum Beispiel,
dass sich fUr die Bildwelt dieser Gedichte keine feste Nomen-
klatur sufstellen l#sst, da die poetischen Vorstellungen oft
so seltasam verrHtselt sind, dass man fast das Gefilhl des Aus-

tauschbaren hat% S.268

J.P. Calvert, Dimensions of Style and Meaning in the Language

of Trakl and Rilke, Niemeyer (TUbingen 1974)

ebd, 8.195

Killy und Szklenar (Anm. 15, Brief an E. Buschbeck, Okt./Nov. 1912,
S.491 Hervorhebung Trekl.

ebd. S,488

K.L. Schneider, Der bildhafte Ausdruck in den Dichtungen Georg

Heyms, Georg Trakls und Ernsf Stadlers,
" Karl Winter Verlag (Heidelberg 1961), 5.122-124
Diese Meinung wird auch von Hermand (Anm. 8) vertreten, 5.267:
"Die bisher vorwiegend realistisch gebrauchten Metapherﬁ er- \
faﬁren.dadurch eine E}weiterung ins Symbolische, ..." S.26?

W. Killy, iiber Georg Trakl, Vandenhoeck & Ruprecht (G8ttingen 1960)
5.119

ebd. 30119

C. Heselhaus, Deutsche Lyrik der Moderne von Nietzsche bis
Yvan Goll, August Bagel Verlag (Dusseldorf 1961)

K] ./120
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C.P.F. Stutterheim Jr, Het begrip metafoor, een taalkundig en

wijsgerig onderzoek, academisch Proefschrift

(Amsterdam & Paris 1941) {ibersetzung G.G.

Kaller (Anm. 9' Kap. l) y 8029-30

ebd. S.7
A. Preminger (edit.), Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics,

The Macmillen Press Ltd. {(London & Basingstoke
1975), S.490

Anregungeh zu dieser Kritik: Prof., H. v.d. Merwe Scholtz,
‘ Prof. Peter Horn, Kapstadt
Preminger (Anm.-h). S.494 |
D. Bickerton, "Prolegomena to a Linguistic Theory of Hetapher" in

A Foundations of Language. International Journal of

Lenguage énd Philosophy. Vol. 5. (1969), S.34-51

Bickerton ist sich dessen bequst. dass eine Unterscheidung
"natUrliches Vo:kommén"'gegen "menschliches Pfodukt" vorgeschla-
gen werden kdnnte, es geht ihm aber darum, zwei Begriffe zu ver-
gleichen, von denen der eingiegsondere Eigenschaft denotiert.

Im Englischen ist das Attribut des Eisens das der HHrte. Selbat-
verstﬁndlich sind die Kombinationen bei dieser‘Methode unbegrenzt,
in einer anderen Gegenliberstellung kanﬁ dann ein "unmarkiertes"
Zeichen "markiert" sein. ebd. S.39.

ebd. S.40

10. ebd. S.38: 'Yet when we say we have 'understood the meaning of

an utterance; what in fact are we saying? That in the light of
our linguistic competence, plus co-text and context (if sany),
we have given it ean interpretation. In many cases, our inter-

pretation will differ little, if at all, from those of others,
) ll../lal
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Stutterheim (Anm. 1), 5.312-340

Anm,: das bedeutet Einschr¥nkungen im Bedeutungsfeld des Wortes
eine "Rose" hat eine andere Bedeutung filr einen G¥rtner als fUur
einen KUnstler.

G. Bachelard, "The Phenomenology of Roundness'" in European Literary

Theory and Practice. Vernon W. Gras (edit.)

Dell Publishing Co. Inc. (New York 1973)

Beispiele aus der Weltliteratur, die hier zitiert werdén:

Vaﬁ Gogh: ﬁLife iskprobably round¥ 3 Jo¥ Bousquet: "He had heen
told that life was besutiful. No! Life is round"; La Fontaine:

"A walnut mékes‘me quite roundV

Der dritte Vérs»der zweiten und dritten Fassung des bekannten
Trakl-Gedichts "Elisﬁ ("Erscheinst du, Elis, ein Ruhender mit

runden Augen") z.B. dritkt in dén runden Augen kgineéwegs Erstau-

nen saus, sig sind vielmehr ruhender Pol und Mittelpunkf. um die(

sich die anderen Bildeindrucke des Gedichts sammeln. }

|

H.J. Verkuyl u;a., Transformationele Taalkunde, Uitgeverij Het

Spectrum, (Utrgcht/hntwefpen 19735;
ebd. S.lli: "De olifant bekleede zijn sofal
ebd. SQll}: "De term 'uitverkoren wereld' wordt in dat geval
gebruikt om aan te geven dat ons lexicon en de daarin geldende
subcategorisaties zijn ingeficht op &€én wereld Wz (zintuigé-
1ijke waarneming), die als oriﬁnﬁkiepunt dient vobrvons spreken

over andere werelden dan WzV

‘H. Goldmann, Katabasis, O. Milller Verlag (Salzburg 1957)

A. Reichling, Versamelde Studies, N.V. Uitgewersmaatschappij

(Zwolle 1966).

S. Leech, Semantics, Penguin Books (1975)

Es ist bekannt, dass sich Trakl hBufig der Syn#sthesie be-
diente. "Geistlich d¥mmert Bl¥ue! heisst es z.B. im Frihling

der Seele! Wenn uns das Bild vielleicht im ersten Augenblick
“eea /122
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befreﬁdet. so HUrfen wir nicht vergessen, damss die Systema-
fisierung der SynHsthesie in der ﬁmgangSSprache uns sogar
bereits auf solche odér ﬁhnliche Bilder vorbereitet hat,
und uns die MBglichkeit hieiet.~Trakls Wort daran zu mes-
sen. SHtze wie "Er ist blauy "I feel blue! '"blauer Montag!
"Ich hache heute blau" sind uns leicht verst¥ndlich und an-
nehmbar.

2. G. Leech (Anm. 21): "Collocative meaning cpnsists of the
associafiﬁns a word acquires on account of the meanings
of words which tend to Qcéur in its invironwment! S5.20

R.H. Robbins, A Short History of Linguistics, Longmans'

Linguistic Library (1965): "By collocation is meant the
habitual association of a‘word in a language Qith other
particular words in sentences. Collocation is distiﬁct
from éyntax in that one is concerned in collocation with
eacﬁ wdrd as an individual lexical item in the company
of other words as individugl legical items, and not, as
in syntax, part of the grammatical level of ana;ysig,_
Qith Qords as members of classes in relation to other
‘wordsAalao as members of classes. Speakefs become ac-
customed torthe collocétions of words and the mutual ex-
pectancies that hold between themV S.67/68

25. Ursula Oomen, "Taalkundige Analyse van Metaforen'' aus dem

ursprUnglichen Werk: Die Metapher. Linguistische Grundlagen

poetischer Texte, Niemeyer (TUbingen 1973)

" 26. ebd. S.166

27. Preminger (Anam. 4) S.833f
veee/123
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29.

30.
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ebd. S5.833

W.Nowottny, The Language Poets use, University of London

The Athlone Press (London 1962), S.175

E. Pound, Literary Essays, (London 1960), S.9

~

Sahon eine Busserst oberfléchliche Anslyse des ersten der
"Rosenkranzlieder" Trakls, nl¥mlich "An die Schwester" (und
seine Variesnten), in dem beispielsweise das Bild "blaues
wild" erschéint, kénn zu Folgerungen filhren, die die be-
reita zitierte Ansicht Schneiders wenigstens teilweise in
aehr zweifelhaftem Licht erscheinen lusst. (Schneider: "Die
ZnsammengehbBrigkeitder Sache (Wild) und Stimmungssymbol
(blau) ist‘niché logisch begrundét,.sondern allein in der
Gestimmtheit des Dichters gegeben und dﬁrch sie begreiflichY)

Abgesehen davon, dass "logisch" wohl kein &dequater Begriff

ist, wenn es sich um lyrische Poesie handelt, fragt man sich
auch, ob die "Gestimmtheit des Dichters" sich nur auf einen
besonderen Vers, ein besonderes Gedicht oder das Gesasmtwerk
Trakls bezieht. Auch Killys "absolute Chiffre' die inhaltli-
che Gewissheit'" als unmdglich erklHrt, hBlt dieser fllchtigen
Analyse niéht stand, solange man Uberhaupt "Gewissheit" in Be-
Zug suf irgendeime Lyrikinterpretation als bedingt akzeptiert.
"Blaues Wild" scheint sich n¥mlich in dem Gedicht "An die
Schyestér" auf die Augen der Schwester zu beziehen, deren
Gestalt weiterhin durch die Bezeichnung "Karfreitagskind"

und die dadurch entstehenden christlichen Assoziationen sym-

' bolische Deutung zu ermbglichen scheint. Dann ist die Rede

vdn."Weiher? ein in der Lyrik sllgemein und hd8ufig verwende-

tes Bild fUr "Augen" - andere Beispiele sind "Augenbogen!
"Lider "Sterne! "Stirnenbogen' '"Flug der Vdgel" (Augenbrau-

en?). Die Isotopie des Gedichts sollte vorléufig als Warn-
..../121}
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signal dienen, kathegorisch zu behaupten, "blau" sei

Stimmungssymbdl.

32, zitiert aus: J.R;'Bafth. The Symbolic Imaginatidn. Coleridgé

and the Romantic Tradition,

University Press (Princeton 1977)
33, ebd. ,S'“

34, ebd. S.7-8 zitiert aus: J.V. Baker, The Sacred River:

Coleridge's Theory of the Imagination, Baton Rouge La 1957)‘V

L. Statt "Metapher" und "Symbol": Trakl-Wdrter. (S.40 - $.60)

— o - mm ek waT s wm mm vw b WaY A e me S MR e e s s

1. R, Blass, Die Dichtungen Georg Trakls, Philologische Studien
und Quellen. Erigch Schmidt Verlag (Berlin 19€8)

2('ebd. 5.206

3. ebd. S$.219

4, E. Lachmann, Kreuz und Abend. Eine Interpretation der Dichtun-

gen Trakls, Otto Miller Verlag(Salzburg 1954)
5.89: Lachmann schl¥gt die Bezeichnung "Kind
) | Gottesﬁ vor.
5. Blass (Anm. 1) S.215.
6. CQ Heselhaus, "Die Elis-Gedichte von Georg Trakl" in D.V.S.
Band 28. 28. Jahrgang, Heft 1;(195#), S.384=-413
7. ebds 8.398-399 V
8. ebd. S.401: Heselhaus beruft sich hier zum Vergleich auf
. andere Gedichte Trakls.
9, ebd. S.401 U
10, ebd. S.400
il. ebd. S.4LOO
12, ebd. S.hOBvQOQV

13, H. Wetzel, Klang und Bild in den Dichtungen Georg Trakls,
-.-./125
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18.
19.
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22,
23.

24.

25.

26.

27
28.

29.
30.

31.

32,
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 Vandenhoeck & Ruprecht (G8ttingen 1968)

ebd. S.164
ebd. S.li4h
ebd. S.l44
ebd. S.l44

A. Reichling, Het Woord, J.J. Berkhout (Nijmwege 1935), S.23

wetzel (Anm. 13), S.lhk

ebd. S.145
ebd. S.145
ebd. S.145

Nowottny (Anm.29, Kapt. 3)

vgl. K8ller (Anm. 9, Kap. 1), S.40: "Im Laufe der Zeit kdnnen
Metaphern durch st#ndige Wiederholung ihren singullren Cha-
rakter verlieren und das usuelle Sprachsystem so beeinflus-
gen, dass sie schliesslich als ganz normale Sprachstruktu-
ren gelten. Das wBre etwa bei den sogenannten ‘toten Meta-
phern' der Fsll, deren metaphorischer Charakter nur durch
explizite etymologische {berlegungen zu erfassen ist!

Wetzel (Anm. 13), S.164

H. Wetzel, Konkordanz zu den Dichtungen Georg Trakls,

H. Miller Verlag (Salzburg 1971), S.371
Wetzel (Anm. 13), S.145f

R, Jakobson and M. Heale. Fundamentals of Language, Mouton &

Co. ('S-Gravenhage 1956), S.55f

R.H. Robins, A Short History of Linguistics, Longman's

. Linguistic Library (London 1965), $.67-70: Collocation

zitiert aus Wetzel (Amnm. 13), S.148
ebd. S.l44

ebd. S.145-146
.ees/126
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33, ebd. S.146
34, ebd. S.146

35; F. Kur (Zusammensteller und Herausgeber), iiber Georg Trakl.

Das dichterische Werk, dtv (Miunchen 1974)

26, ebd. "iiber dieses Buch"
27. ebd. S5.259f
38, ebd. S.267

39, L. Spitzer, Linguistics and literary History, (Princeton 1948),
S.38 n.19

1. Ch. Sass, Georg Trakl, Sammlung Metzler, Bd.1l24
(Stuttgart 1974), S.48f

2. vgl. Hermand (Anm. 83vKap. 2), §.270-272: Jost Hermand erkennt
auch eine stufenfbrﬁliche Entwicklung, doch bezieht er
diesé auf die endglltige Darstellung der "Mythischen
Chiffre" (S.271) der "Elis" Stufe: "Elis, der gute Geist
der Vollkommenheit, ist daher zugleich ein Sinnbild fur
die Hinf#lligkeit und Gefdhrdung elles kreaturlidhen Le-~

bensY Zu der stufenf¥rmigen Entwicklung bemerkt Hermand:

" An die Stelle der zeitlosen Monotonie, @ie seine fru-
hen Gedichte durchzieht, tritt jetzt einé Existenzerfah-
rung, die das menschliche Desein und das mit ihm verbunde-
ne Problem der Zeitlichkeit in eine klar erkennbare Stu-
fenfolge bringt! (5.270)
3, Saass (Anm. 1), S.31
4. ebd. S.32
5. Sakramentale Elemente lassen sich mit verschiedenen Bibeltex-
ten belegen:
a. Haus: Psalm 23:6: "....und ich werde bleiben im Hause
des Herrn immerdarV
Psalm 27:4: "....dass ichvim Hause des Herrn

bleiben mdge mein Leben lang,.."
...'/127
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.Psalm 42:5: "

Psalm 52:10:

b. bereiten: Sprliche 6:8:

c. Hungernden: Matth.5:6:

Of fenbarung 7
Hesekiel 18:7

W. Kallmeyer u«8.y LektUr

..ssdenn ich wéllte gerne hingehen
mit dem Haufen und mit ihnen wallen
zum Hause Gottes,..."
nIch aber werde bleiben wie ein gri-
ner Olbaum im Hause Gottes,.."
(61baum - vgl. Elis 2 und 3)
"Bereitet sie doch ihr Brot im Sommer
und sammelt ihre Speise in‘der Ernte?
Selig sind, die de hungert und dlir-
stet nach der Gerechtigkeit; denn sie
sollen satt werdenV (vg;. such "Elis
2 und 3": "O! wie gerecht sind, Elis,
alle deine Tage') |
:16: "Sie Qird nicht mehr hungern und
dUrstenV
: ",..der dem Hungernden sein Brot
mitteilet..."

ekolleg zur Textlinguistik, Bd. 1,

Fischer Athen
S.148-149: Is

W. Gorgé, Auftreten und R

dum Taschénblicher (Frankfurt/M. 197#).
otopieebenen.

jchtung des Dekadenzmotivs im Werk

Georg Trakls,

Herbert Lang
ebd. S.44 und 42 resp.
ebd. S.55f

ebd., S.38

Europ#ische Hochschulschriften,

Bern, Peter Lang (Frankfurt/M. 1973)

a. "Diese Gedichte sind flr die Frihstufe charakteristisch:

bei den Ausdricken wie "Flammenraub! Greuel} "Es stirbt

wer hier! handelt es sich um Klischees des allgemeinen

Sprachgebrauchs!
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10 b. "In '"Die junge Magd! in der Zeit von 1910-12 entstanden,
wird bereits ein anderer, mehr von Selbstdndigkeit zeugen-
der Ton angeschlagen. Die kitschigen Klischees sind eige-
nen AusdrucksmBglichkeiten gewichen!

11, Gorgé ist in Bezug auf seine Auslegung des "Symbols" bei
Trakl sehr vage. Man vefgleiche (8.20): "Trotz ihres symbo-
lischen Bezugs sind Blumen und Bl¥tter in Trakls Lyrik Ele-
mente des Stimmungsmﬁssigen......" Er eriautert dafauf, wie
reine "Stimmunésmomente" bereits an die Verfallsthematik he-~
ranreichen: "Allgemein finden sich in den frtihen Gedichten
zun!chst alte B¥ume oder Bdume im Herbst, die noch nicht als
Symbole des Verfalls gedeutet zu werden brauchen, obwohl die-‘
ser gumindest unterschwellig am Werk ist! (S.21)

ebd. S.20 und 21)

12. ebd. S.218

13, vgl. such: "Wie er entgdttert diese karge Welt/ zur Hure,

h¥sslich, krank, verwesungsfahl!" (D¥mmerung, 218,8f)

14, vgl. "An den Knaben Elis"®

15, In dem unterstrichenen Vers wifd der sBkulsrisierte Gebrauch

von "Brot und Wein" bereits eingeleitet.

16. Gorgé (Anm. 7), S.69

17. Oomen (Anm. 25, Kap. 3), 5.159-166

18. Entstehungs-oder Publikationsjahr neben Angaben der

Hist.-Krit. Ausgabe.

19, Hiersus wird auch klar, warum "Brot und Wein" der érsfen
und zweiten Fassung von "Elis" entfernt werden mussten,
der Ubergang zum Elis des 2. Teiles mit der Darsteilung
der Erstarrung un& des "kristallenen" Elis und seinem be-

sonderen Schluss ist nur so denkbar. | cees/129
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Diese Verse erinnern an das bereits zitierte "HiUrlein' Eine

Unﬁersuchung. die nicht in den Rehmen der Arbeit fﬂllt,vkbnn-

te eventuell Qon’hier aus eine Progression zu dem Trakl-Wort

"Schwester' und Mdnchin'" feststellen.

Durch ihre Konnotation mit '"Dornen" gehdren "Hirt{ "wild"

bei Trakl zum gleichen WOrtfeld.

Dieses Lemma hat die hZhste Frequenz in Trakls Wortschatz.

Goldmahn (Anm. 20, Kap. 3) A

vgl. Gorgé (Anm. 7, Kap. 5), S.209: "Als Vermittler von Stim-
me und Sprache wird der Wind, in welcher Form auch immer.
zum Ermitt;er der Kommunikation. sei es nun zwischén Gott
und Mensch oder in zwischenmenschlicher Beziehung. Der von
der gottlichen Ordnﬁng abgefallene Mensch vermag aber die

mahnende Stimme nicht zu vernehmeny

1. Die Seele wird hier noch im Zusammenhang mit der fir Trakl

"heilig" bedeutenden Farbe Blau gebraucht.

2. Blass (Anm. 1, Kape &), S.37-39: Blass widmet in ihrem Werk

der.Satzverknupfung des Dichters in allgemeinen einer gé-
nauen Untersuchung. (S.37-39).'Aus‘ihren‘Untersuchungen
ergithSich, dass "Fir die Ausgangsposition des Werkes ist
zunBchst die Hypotaxe verbindlich. Vor allem sind es sémt-
liche Prosasticke von 1906, die auf der Hypotaxe beruhen,
aber auch eine betrdchtliche Anzahl von Gedich;en......."
"Zur gleiéhen Zeit aber sind die S&tze auch schon para-
taktisch strukturiert. Die Parataxe verweist zunBchst die
Hypotaxe in die zweite Stellung, verdr¥ngt sie schliesslich

ganz! S5.160) eeee/130




-130-

3, a. Culler (Anm. 1k, Kasp. 1), S.164-165: In dem Abschnitt
"Distance end Deixis" weist Culler auf die Rolle des
empirischen Ich und Du em Beispiel eines Briefes, der
sich stets auf eine temporale und individueile Hand-
lung beziéht. in eineh Gedicht jedoch werden deiktische
fingerzeige interpretatorisch wichtig, da sie es uns er-
moglichen, 'am Schlisselloch zu lauschen": "Deictics are
'orienfational' features of language which relate to the
situation of utterance, and for our purpose the most in-
teresting are first and second pronouné « s+ sssanaphoric
articles and demonstratives which refer to an external
context rather than to other elements in thé discourse,
adverbials of place and time whose ;eference depends on
the situatibn‘of utterance (here, there, now, yesterday)

and verb tenses, especially the non-timeless presentV

b, vgl. auch de Klerk, Inleiding tot die Semantiek,
Butterworth (Durban 1978), S.71-86
4. a. Eine #hnliche Formulierung, die die naéhstehende‘Inter-
pretation beeinflusste, ist in dem Gedicht "An einen
Fr&}erstérbenen" (117£-1914) zu finden. Hier heisst es:
"Jener aber ging die steinernen Stufen des Mdnchsbergs
hinab,/ Ein blaues L¥cheln im Antlitz und seltsam ver- 
puppt/ In seine stille Kindheit und starbj.
Auch andere Parallelen lassen sich hier feststellen,
zeBe: "Die inbrlinstige Klage des Wildes' und “Abend,
da an d¥dmmende Mauer die Amsel sang,/ Der Geist des

Frihverstorbenen stille im Zimmer erschien!

oo;'o/131
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4o be In einem Brief an die Schriftleitung des '""Brenner'" be-
zieht sich Trakl spezifisch auf den Vers: ''Lass, wenn
deine Stirne leise blutet..".: "Das 'Lass' hat hier

die Bedeutung von 'dulden'; deshalb ja auch kein Bei-

strich nach ‘blutet'.” Hist. Krit. Ausgabe, S.518.

Se JoEe Cirlof, A Dictionary of Symbols, (London 1962), S.l16

6. Teilweise; jedoch nicht so "kondensiert" Qie hier, schildert
das Fragment aus dem Nachlass (12-14) die "Landschaft"
des Gedichtsz "Anschaut der Wald; als wohne der Knabe
ein blaues Wild in der kristallnen WOge des kﬂhlen Quells
So leise schlﬂgt sein Herz in hyazlnthener Dﬂmmerung

: . (336,1 f)
-7, Die Wahl des Wortes "Wundenmal" in dem friheren

Gedicht "Menschheit" bestdrkt die Annahme

8. a. Th. Lewandowski, Linguistisches Worterbuch 1, UTB, Quelle

& Meyer (Heidelberg 1976). S.24-25
"Aktionsart" und

b. John Lyons, Introduction to Theoretlcal Llngulstics.

Cambridge University Press (Cambrldge 1969),
S.315: "Aspects in English"
9, vgl. "Elis": "Da sein Haupt ins schwarze Kissen sinktV
10. vgl. "An den Knaben ElisY "Das letzte Gold verfallener SterneV
11. vgi. "An den Knaben Elis" '"Lass, wenn deihe Stirne leise blutet"
12. 81,1-81,22
13. z.B. "schaukelt ein Kahn auf schw¥rzlichen Wasserﬁ" (315,6)
und "....hadernder Minner im Rlucken schaukelt jener auf
potem Kahn Uber frierende Herbstwasser" (97,16)

14. Gorgé (Anm. 7, Kap. 5), $.229 und G. Bachelard, L'eau et les

réves, (Paris 1947) stellt einen Bezug zwischen Mond, Tod und
'..'132
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wasser her: '"Pour certains réveurs, 1'eau est le cosmos
dé la mort. L'eau communique avec tputes les puissances
de la nuit ét de la mort. Ainsi, pour Paracelse, la lune

imprédgne la substance de 1l'eau d'une influence délétéreV
$.120-123.

15, Gorgé, (Anm. 7, Kap. 5) $.250: "So ist es denn mit dem Motiv
der Wolken das des 'Kahns' oder 'Nachens' eng verbundenV

16. Lewandoﬁski, S.57: "Nach Sasussure ist die das Zeichen konsti-
tuierende Verbindung eines bestimmten Lautbildes mit ei-
ner bestimmten Vorstellung-beliebig....verbunden.." und
‘"Die Zuordnung irgendeines Abschnittes der Lautmasse ist
willkUrlichV¥

17. Fokkéma/Kunne Ibsch (Anm. 1. Einleitung), S.175-177

18, ebd. S.176 - |

|
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Zusamménhang der "Elis"-Gedichte Trakls (nach Hist.-Krit. Ausgabe,
S.70)

An den Knaben Elis ( + Elis 2. Fassung)

_Erstdruck "Brenner'" 1. Mai 1913 (entstanden April 1913 auf der
Hohenburg)

2. Druck: K. Wolff Verlag 1913 ('"Der jlngste Tag")
Elis 1. Fassung, H 1

Entstanden Mai 1913 auf der Hohenburg

Elis 2., Fassung, H 2

“~\\\\\\\\\\

Elis 3. Fassung, H 2

"An den Knaben Elis . Erstdruck "Brenner" Juli 1913
3, Druck: Kurt Wolff Verlag 2. Druck: "Sebastian im Traum"
1915 " Kurt Wolff Verlag 1913

("Sebastien im Traum")
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An den Knaben Elis

Elis, wenn die Amsel im schwarzen Wald ruft,
Dieses ist dein Untergang.

Deine Lippen trinken die Kilhle des blauen Felsenquells.

Lass, wenn deine Stirne leise blutet
Uralte Legenden

Und dunkle Deutung des Vogelflugs.

Du aber gehst mit weichen Schritten in die Nacht,
Die voll purpurner Trauben h¥ngt,

Und du regst die Arme schiéner im Blau.

'Ein Dornenbusch tdnt,
Wo deine mondenen Augen sind.

0, wie lange bist, Elis, du verstorben.

Dein Leib ist eine Hyazinthe
In die ein M3nch die wHchsernen Finger taucht.

Eine schwarze Hohle ist unser Schweigen,

Daraus bisweilen ein sanftes Tier tritt
Und langsam die schweren Lider senkt.

Auf deine Schl¥fen tropft schwarzer Tau,

Das letzte Gold verfallener Sterne.
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Elis
3. Fassung

1

Vollkommen ist die Stille dieses goldenen Tags.

Unter alten Eichen

Efscheinst du, Elis, ein Ruhender mit

Thre BlBue spiegelt den Schlummer der
An deinem Mund

Verstummten ihre rosigen Seufzer.

Am Abend zog der Fischer die schweren
Ein guter Hirt
Fihrt seine Herde am Waldsaum hin.

0! wie gerecht sind, Elis, alle deine

Leise sinkt

runden Augen.

Lietenden.

Netze ein.

Tage.

An kahlen Mauern des Olbaums blaue Stille,

Erstirbt eines Greisen dunkler Gesang.

Ein goldener Kahn

Schaukelt, Elis, dein Herz am einsamen Himmel.,
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Elis
3, Fassung

2

#in sanftes Glockenspiel tont in Elis' Brust

Am Abend,

Da sein Haupt ins schwarze Kissen sinkt.

Ein blaues Wild

Blutet leise im Dornengestriipp.

FEin brauner Baum steht abgeschieden da;

Seine blauen Friichte fielen von ihm.

zeichen und Sterne

Versinken leise im Abendweiher.
Hinter'dem Hugel ist es Winter geworden.

Blaue Tauben -
Trinken nachts den eisigen Schweiss,

Der voh Elis' kristallener Stirne rinnt.

Immer t¥nt

An schwarzen Mauern Gottes einsamer Wind.
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