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INLEIDING

1)
Van Ingrid Jonker 1s slegs drie digbunéels

gepubliseer, waarvan een postuum verskyn het. Ten
spyte van hierdie skrale oceuvre het haar po¥sie by
verskillende kritici hooggestemde waardering uitgelok,

2)
In In Memoriam Ingrid Jonker bespreek Uys

Krige etlike van Ingrid Jonker se gedigte - op

verskele van sy uitsprake kom ek in my bespreking van

Rook en oker terug -~ en konstateer hy o.m. dat
"in haar beste (werk) Ingrid Jonker haar eie indivi-
dualitelt en persoonlikheid, haar eie stem (het)"
(pe 53). Hy vind "dle beste van Ingrid Jonker se

gg@igte eergterangs", en meen dat "in Rook en oker

«e. minstens twaslf eersterangse gedigte (is) wat

3)
myhs insiens sal bly staan 1n ons letterkunde'.

Krige spreek ook sy verbasing uit dat Dirk Opperman

"My pop val stukkend" nile in Groot verseboek opgeneem
het nie - hy s& dis ‘"sonder tyyfel ... vir my eﬁn
4
van die merkwaardigste moderne gedigte wat ek ken',
Rob Antonissen is moontlik minder geesdriftig,

dog meen nietemin dat Ingrid Jonker veral met Rook en

oker "meer as genoeg (toon) om mens bly te maak in m

1. Sy is op 19 September 1933 op Douglas, K.P. ge-
bore, en het op 19 Julie 1965 by Drieankerwmaal
verdrink, twee maande voor haar twee en der-
tigste verjaardag. Sy was die tweede dogter

van die skrywer Abraham Jonker en Beatrice,
née Cilliers.

2, Human & Rousseau, Kaapstad, Pretoria 1866 -
red, Jan Rabie,

3) Loc., cit.
4) Op. Cito' Pe T3e.
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. 5)
tyd van geringe po&tiese belofte,"

Hierbenewens s&
Antonissen dat "onder (haar) nagelate gedigte,wveral
dié uit 1964 ~ 1965 ... “daar van die aangrypendste
vertolkings van liefdesverlatenheid en gevolglike des;
integrésie van‘alle verband (is) wat ons in Afrikaans
besit"-6) Van haar gedigte sonder hy veral "Dubbele
‘spel", "Ltart poetique" en "Op die pad van die

dood" vir nadere bespreking uit.

In die reeds vermelde In memoriam~bundgl, PP.
82 ~ 87, spreek prof..F.E.J. Malherbe die mening
uit dat ‘"met die dood van Ingrid Jonker ... die Af-
rikaaﬁse literatuur m belangrike digtefes ontneeﬁ |
(is)". Hy s& verder: "Sy het haar eie stem, be~
neers die vrye vers" (op. cit., p. 87). Malherbe be~
spréek kortliks o.m. "Swanger vrou", vir hom "een van
die merkwaardigsté gedigte", "Kabouterliefde" en

"Bitterbessie dagbreek",

Anna M. Louw sgkryf: '"Met die digkuns van Ingrid
Jonker arriveer ons in die jare sestig en vierkantig
in die nuwe geesteswéreld wat sedert die einde van die

vorige eeu in Buropa ontluik het: die wéreld waarin

5) Spitsberaads: Kroniek van die Afrikaanse lette-~
re 1961 ~ 1965, Nasou Bpk., 1966. ‘

6) Op. cit., p. 184.

7) Hierdie bydrae van prof, Malherbe is m uit-
breiding, met wysigings, op sy artikel in -
Die huisgenoot van 3 Julie 1964.
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die kunstenaar, ontrief van die troos van absolute
waardes, op sy eie soek na sin en waardes in die al;
tyd vermenigvuldigende geestelike‘chaos van die mo~
. derne wéreld;"B>

Ingrid Jonker se po¥sie het ook internasionaal

| 9)
erkenning verkry, veral d.m.v. vertalings.

Reeds die feit dat daar m In memoriam-bundel
vir Ingrid Jonker verskyn het, bewys die belangstel~
ling wat haar po¥sie gaande gemaak het,

In die lig van hierdie algemene belangstelling,
en met die oog'op die ho¥ lof wat haar gédigte ingeoes

het, sal dit die moeite loon om die uitsprake daaroor

8)  "Wat bid ons digters?" - Die burger, 30

Oktober 1969. _
9) Verskeie van haar gedigte is in ander tale

vertaal; onder meer in Engels (Selected Poems
~ Ingrid Jonker, vertaal deur Jack Cope en
William Plomer, Jonathan Cole, Londen, 1968),
Puits, Frans, Hindi ("Ek wil nie meer besoek
ontvang nie"s en Zoeloe ("Umtwana": "Die
kind") - 1lg. twee vertalings verskyn in
In memoriam Ingrid Jonker (vgl. bibliogra-
fie), pp. 33 en 50 onderskeidelik. Vgl.
ook die agttal vertaalde gedigte van Ingrid
Jonker in The Penguin Book of South African
Verge ~. Jdack Cope and Uys Krige, Penguin
196 . . ’

Heel terlcops is dit interessant om te kyk

- na die verhouding van Jonker se (vertaalde)
gedigte tot dié van ander, meer bekende Afri-
kaanse digters wat ook in lg. bloemlesing op-
geneem is, Teenoor die agt van haar is daar
bv. vier van Eugéne Marais, sewe van N.P. van
Wyk Louw, vyf van Uys Krige, vier van D.J.
Opperman, vyf van Elisabeth Eybers en twee
van 0Olga Kirsch geplaas) . '

In die jongste (2de) uitgawe van Groot verse-

boek (8ste druk, 1968) is ses gedigte van

Ingrid Jonker opgeneem, nl. "Ontvlugting",

"By die Goodwood tentoonstelling", "Die kind"
' "Op die pad na die dood", "Swanger vrou'

en "Bitterbessie dagbreek",

aan/. ° ". u"’4""




A
aan die werklikheid van die gedigte te toets.

Die vraag ontstaan in hoévérre-dié.belangstel—
ling werklik suiwer 1ettérkundig is, en of dit nie
dalk eerder sy ontstaan aan die vroeggestorwe digte-
res se¢ lewensomstandighede dank nie. Sou haar tra;
giese lewe en dood dieselfde romantiese allure vir le-
sers inhou as dié van Eugdne Marais, nege en twintig

Jjaar tevore?

Fk stel my dit in hierdie studie dus ten doel om
Ingrid Jonker.se po¥sie uit die biografiese bedding of
métrix uit te 1ig; en die gedigte vir sover moohtlik
'suiwervobjektief en fenomehologies te beskou -
m.,a.,w., die gedig self sal telkens die sentrale stu- .
dieobjek uitmaak. Die drie bundels wat ek sal be-

10) 11) 12)
spreek, is Ontvlugting, Rook en oker en Kantelson,

10) Uitgewery Culemborg, Kaapstad, 1956,

- 11) Afrikaanse Pers-Boekhandel, Johannesburg,
| 1963, o
12) Afrikaanse Pers-Boekhandel, Johannesburg,

1966, Postuum verskyn.

+

Ontvlugting/ . . « o —=6-
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ONTVILUGTING

Ontvlugting 1s m aarselende debuut wat - ten
spyte van po¥&ie hier en daar met besliste belofte -
nog mank gaan aan die soort gébreke wat by som eér~
stelingbundel verwag kan word. Die beskeie werkie is
mbontlik vroeggebore: Paul van Ostaijen sé immers:

"Een gedicht moet ten minste &&n Jaar kelder hebben",

Fen van my stellinge in hierdie beskouing sal

wees dat daar in Ontv&ugting telkens m soort ignig

fatuus voor die niksvermoedende leser opgejaag word:
feitlik elke gedig skep vefwagtinge, wat dan nie in
vervulling gaan nie. Hierdie verskynsel is m.i. die
kardinale swakheid‘in dié eerste bundel. Allerlei
tegniese middele word aaﬁgewend om so0 m atmosfeer

van verwagting te beWerkstellig; bv. verwysings
waardeur m bepaalde historiese verband of sfeer opge~-
roep word, soos in "Vyf lewens" (p.6)s, of-deperso—
nalisasie, soos by die titelgedig, "Ontvlugting", wat

ek later vollediger ontleed.

Benewens hierdie "ignis .:fatuus'- verskynsel, is
daar ander besware teen die debﬁutbundel, soos die
moeilik motiveerbare, lukraak gebruik van leestckens,
en veral @nterpunksie; wat die leeé van heelparty ge;
digte erg bemoeilik en soms funksielose dubbelsinnig—

“hede ten gevolg het.

Waar betekenis in die gedrang kom, is dit dan

seker nie blote vitterigheid nie om, soos Ernst van

Heerden/....,... "’7"
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Héerden ook doen, beswaar te maak teen "die volko-
me willekeurige interpunksie-sisteem, of liewer,

- gebrek aan sisteen', Van Heerden sé: "Die leser
raak kriewelrig as hy die sintaktiese Verband son-
der hierdie gewone hulpmiddels moet gaan uitpluis,
en as hy geen spesiale psigologiese'§e§verdiging

vir die gebrek daarin raaksien nie."

Die leser kom meermale, ook by Ingrid Jonker
se latere po¥sie, voor dieselfde verskynsel te staan;

in hierdie verband vind ek haar verdediging van Jan

Rabie se Ons, dievéfgod in die Byvoegsel tot Die
burger van 29 ?ovember 1958 besondér interessant en

14 . _
insiggewend,

Die eenselwigheid van vorm val die leser in .

| :

13) Rekenskag, Nas. Boekhandel, Kaapstad, 1963,
. p. G4, ergelyk ook P.D., van der Walt se
artikel oor Rook en oker in Tydskrif vir gees-—

teswetenskappe, Jaargang 3, nr. 4, Desember
1963, pp. 323-324, waarin hy m vraagteken by
Ingrid Jonker se interpunksieloosheid plaas,
en wonder of dit wel "werklik altyd funksio-
neel is, selfs waar die organisasie van die

taal in vers en strofe dit net-net kan ont-

beer". :

14) In die Byvoegsel tot Die burger van 22 Novem~

ber 1958 trek Aat Kaptein heftig te velde teen

Jan Rabie se "krampagtig volgehoue armsalige
poging tot duistere mooiskrywery". Hierteen
kom Ingrid Jonker in verset; sy vra: "Wat

het Aat Kaptein hier om die bos gelei? (Die

feit dat geen kommas gebruik word nie?  Hy be-
hoort te weet dat sommige groot Franse digters

die komme laat vaar het voor die Eerste W&~
reldoorlog. En het hy nog nooit die beroemde

prosa van James Joyce of Hemingway gelees nie?)"
Jonker self tree egter nie konsekwent op m.b.t.

interpunksie, hoof-~en kleinletters, ens. nie,
soos_ek later sal aantoon, ’

hierdie/eecese ~8~
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hierdie eerste bundel op. Ult die vyf en twintig ge-

digte waaruit Ontvlugting bestaan, is nie minder nie

as nedntien rymende koeplette - d.w.s, 76%; die
origes word sgoos volg gekonstrueer: <wee bestaan uit
kwatryne, een uit twee veréparagrawe en drie uit drie
strofes elk, Hierdie sfrenge patroonmatigheid wver-—

dwyn feitlik geheel en al in Rook en oker,

Sterk adoleséent is ook gedigte soos die reeds
vermelde "Ontwaking" (p. 25), wat met al sy skyn-
diepte slegs Wil te kenne gee: !'"Vandat ek van myself
~ as mens bewus’is,'is ek in ontoegeeflike versef teen
die kleinburgerlikheid" - vel. die slotkoeplet:

"en byt koppig teen die grys uitgediende

bdurgebisls?kritiek van familie en vriende,"

Die ergste voorbeeld van onvolwasscnheid in die
bundeltjie is m.i. egter "Die skildery" (p. 9),
met bv. die ongemotiveerde sprong in die tweede

koeplet:
"hier waar ek nou begin om jou te haat"

en die voorlaaste koeplet wat nie koherent beeld nie,

en erg retories aandoen:.

"Om jou te soek teen duistere rante

verflenter en verwaail na alle kante" -

"na alle kante" is m suiwer stoplap. ILet veral op die

15) Rursief gedruk in die gedig self! Waarom?
Die woord is lank reeds as erkende Afrikaan-
se term in algemene gebruik aanvaar. Vgl.
Verklarende woordeboek, en Kernwoordeboek. -

SlO't/....-. ° -""9"‘
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\
slot, wat kinderlik-na¥ef die hele voorafgaande ge~

dig skyn te negecer, met hinderlike sentimentaliteit

en inkonsekwensie:

"Om jou te vind en fluist'rend te bely:

Daar kan geen haat wees tussen jou en my",

Om sommige van die probleme wat by Ingrid
Jonker se vroed polsie opdulk nader te probeervpfe—

siseer, sal ek enkele gedigte ult Ontvlugting in be-

sonderhede ontleed,

As eerste voorbeeld neem ek "Vyf lewens" (p.6),

die tweede gedig in Ontvlugting. Die gedig bestaan
uit nege rymende verspare; Opvallend ig die afw¢~
sigheid van leestekens; daar is slegs drie kommas in
die gedig, waarvan twee binne die tweede versrefl

van die vierde koeplet voorkom:
"dis ek, dis ek, wat in die sple¥l staan!"

en een - eintlik ook oorbodig! - in die vyf- o

de koeplet:s
"m sierlik, pagel-sirkus akrobaat",

“Verder is daar drie uitroeptekeﬁs, aan die einde4van
kqeplette vier, ses en agt, onderskeidelik. Drie kol~
letjies (...) sluit die gedig &f. Elke koeplet begin
met m hoofletter:, albel re¥ls van die slotkoepiet

word op dié wyse ingelei.

Die byna totale afwesigheid van lecstekens is
moontlik regverdigbaar uit die feit dat elke koeplet

m afgebakende, outonome gedagte~eenheid uitmaak, hoewel

. dit/oqoooo ""10""'
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dit nog nie verklaar waarom daar nie dan ten min-
ste né'sommige eefste re8ls m komma of kommapunt
— of aandagstreep of dubbelpunt gebruik word
nie; daar is bv. m voelbare hiaat na die openingé~
reél vén dic vierde verspaar: die tweede re¥l van
~die koeplet begin ook nie met m.hoofletter, 8008

dié van die slotkoeplet nie, wat m.i. op m inkon-

sekwensie dui. Vergelyk dié twee koeplettes

Vicerde koeplets

" "Peerheid en terin speel in sy o saam
16
dis ek, dis ek, wat in die spie&l staan}"

en ne¥nde koeplets

"Die vyfde Collins maak my nugter

Die papie roer en ek word digter..."

Hierdie lukraak gébruik van hoofletters is m
ander‘kenmerk van Jonker se vroe8 gedigte: verge-
lyk "Die blommevérkoopster” (pe 20) (sesde en tien~
de koeplette; "Aia" 1in die sestiende verspaar‘sal
wel m aanspreektern as surrdgaat vir m eienaam wees,
soos "Qom", vir "oom Piet", en dus geregverdig)}’
in "Vyf lewens" 1lyk die gebrﬁik van hdof- en klein-
letters héeltemal ongemotiveerdy "John Collins"

- word met hoofletters geskryfs so ook "Roeland-

straat" en "Collins" (lg. in die slotkoeplet.)

16) Hierdie tweede komma lyk vir my ook funksie-
loos en derhalwe foutief,

Hierteenoor/, ..., -1ll-
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Hierteenoor skryf sy ‘"renaissance", "mona lisa",

"da vinci", "warmeliete vader" en '"pagel-sirkus',

m Mens is génoodsaak om hierdie inkonsekwente
skryfwyse tuis te bring onder die klag van irrele-
vante verwysings en skynbaar sinvolle leidrade wat

n8rens heen lei nie.

Nog erhstiger irrelevant is die werklike op-
néém van name wat die vermoede laat ontstaan dat
daar m aaneenlopende verband in die struktuur van
die gedig verwag kan word - dit vereis egter
geen diepgaande ontleding van v, "Vyf lewens"
nie, om te ontdek dat die'verwysings na "renals—
sance", "da vinci";. ens, eintlik funksieloos is.
Erger nog: d4ié name word lukraak opgenoem, ook wat
chronologie betref; nd dle Renaissance en Da Vin-
ci (14 -~ 16de eeu) word m Karmeliete vader (on-
geveer 12de eceu) genoem. Hierna is daar weer m ge~
weldige tydsprong tot by m Pagel-sirkuas akrobaat
(20ste eeu)£l7) |

As m mens hierdie gedig met N.P. van Wyk Louw

17) Daar is m merkwaardige parallel vir "Vyf le-
wens" in "De wandelaar" in die gelyknamige
bundel van Marthinus Nijhoff, waarin ook spra-
ke is van gedaantes uit verskillende sfere, in-
sluitende die Renaissance-kunstenaar en die
straatfiguur; ook Nijhoff se gedig maak mel-
ding van m spie&l, ILaasgenoemde gedig verskil
egter van Ingrid Jonker s'n in die opsig dat
die normale historiese opvolging daarin voor-
kom - bv. die Middeleceue en die Renais-~
sance voor Baudelaire, ens. - teenoor die
heeltemal patroonlose, achronologiese Op~—
noem van name in "Vyf lewens".

Se/.ooou‘oao. ""12"‘
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ge '"Ballade van die ﬁagtelike ure'" en "Ballade
van dic drinker 1in sy kroeg" vergelyk, word Jy
dadelik getref deur die konsekwensie cn d@urlopepd—
heid van 1g.’geaigte ~  wat nie wii'sé dat dié
godigte "maklik" of ongekompliseerd is nie; alles~-

behalwe, Veral "Die drinker" i1s kompleks genoeg;

maar die opeenvolging van gegewens in Louw se twee

gedigte het m noodwendigheid waarvan by Ingrid Jonker

s'n geen spreke is nie. In "Nagtelike ure" speel

'm persoonlike dramatjie hom stadium vir stadium af
"tussen elfuur en kwart oor twee'", en vorder die

- geliefde van "die honger en dors" in die minnaar
via "m ligte brug" tot waar haar hare '"m bose |
strik" vir sy vingers word; daar word ook in "Die
drinker”l van iemand gepraat wat "hahg en wat ge~
vange in die spie&ls is en roer in vreemde vlakke en
kfinge” - hier ook het ons wat D.d, Opperman
noem"n stadige spel van dissosiasie onder invloed
van drank en spieéls’waar die drinker uit sy ego

o

verskillende alter ego's sien losskuif, totdat

hy uiteindelik

18) Digters van Dertig, Nas, Boekhandel Bpk.,

Kaapstad, Bloemfontein, Johannesburg, 1953,
p. 232, '

Hendrik Marsman (Po&ziec en prosa, J.L. van
Schaik, Bpk., Pretoria, 1943, pp. 72 — 74)
vertel in sy "Clean-shaven" van m soortge—

lyke "ander-dimensionale" ondervinding,

wagr hy vanuit die haarkapperstoel homsclf ad
infinitum vermecnigvuldig sien in die spied8ls

- iets soos die "Through the looking glass'"-
fantasic van Lewis Carroll. Vgl. ook Ingrid
Jonkcr, "Dubbelspel" (p. 23).

"ruS/‘oooclOt ""13_"
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"ris ... S00s in modder, warm,
wat in die vlei gestowe word.
En ek begin verskriklik wecet.

hoe helder alles stort",

.Iangs hierdie voorbeelde word Ingrid Jonker se
deperéonalisasie in "Vyf lewens" %bloot pfetensieus§
dit lei nérens heen nie., Sy benut ook gcensins die
metamorfose~beeld van die "papie" wat slegé aan die
slot génoem wOrd‘nie; enersyds hou dit geen ver-
band met die énder béelde in die gedig ﬁie, en an-—
defSyds kom‘daar niks van die interessante moont-
likhede van die papie - .bv. as voorsfadium van

die¢ vliinder - tereg nie.

Duister is ook die "jy"-verwysing van die twee-
de koeplet - soos so dikwels by Jonker., Die

Mona Iisabeeld skyn te spreek van m vrouefiguur:s
"Jy is die mona lisa..."

wot dus die moontlikheid van m minnaar kan uitska—
kel., Moontlik spreek sy die gedig self objektief

aan: weer eens is die woorde egter verbandloos;

. daar is geen verdere verwysing na of verduideliking

van die "jy" nie, wie of wat dit ook al is. Dit
is selfs net moontlik dat sy haarself aanspreek;

maar die gedig bly duister.

' | | 19)
Waarom juis "pagel-sirkus akrobaat"? Die
19) Dit is ook nie duidelik waarom ‘"sierlik"

in plaas van die gewone "sierlike" gebruik
word nie. As dit elisie metri causa is,
word dit nie so aangedui nie.

eienaam/. « s 0 0 "'14""
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eienaam wek wel assosiasies van m bekende Suid-
Afrikaanse sirkus, maar die verwysing het geen dui-

delike funksie in die geheelverband nie. Ons be-

vind ons dus in die soveelste doodloopstraat.

Aan die kredietkant kan m mens noem Woordspe;
ling soos by "Teerheid en tering" in die vierde koe-
plet - glashelder is dit nie, maar die betekenis
skyn naasteby so iets te wees soos: "Hy is uitge~

teer a.g.,v. m asketiese lecfwyse en in sy gelaat

bespeur ek tere medelye"., m Mens dink ook onwille—
keurig aan C, Louis Leipoldt se '"m Nuwe liedjie op

m ou deuntjie"s "Kinkhoes en tering, sonder melk,"

Ek vind die gekonsentreerde beeld van "Ster-
nat" (sewende koeplet) nogal besonder effektief,
met sy suggestie vah sterre wat in die blinknat
straatoppervlakte weerkaats word, en die newegedagte
van verlange na die vera¥ onbereikbare, versihne—
beeld deur ﬁsfer". 20)

"Vyf lewens" ‘Dbly dus na alles slegs spel, wat
nooit tot m mededeling i.v.m., die vyf (?) lewens
kon hie., Die name wat opgenoem word, is geeneen
eintlik ter sake nie, met die moontlike uitsondering
- van Da Vinci (tweede koeplef). mn Mens Wonder aan
die slot waarocor dit eintlik alles veronderstel was

om te gaan,

20) Vgl. Krige, "Die soldaat"; en talle ander
soortgelyke ster-verwysings in die poEsie. v
Sy kan selfs bedoel dat die sterre soos drup-
pels op die straat blink: dus, m mool beeld,
wat allerlel interpretasiemoontlikhede inhou.

"Pu_ber.teit"/o o e 0 0"15"



15
"Puberteit" (p.8) is ook m baie troebel gedig,
waarin onrypheid nog sterk na vore kom. Die gedig
bestaan uit ses rymende verspare, met die gewone
"ekonomie" ﬁét interpunksie betref., ZElke koeplet
ls weer eens m ge¥soleerde sintaktiese geheel -
trouens, die verspare is té géfsoieér van mekaaf,
‘want hier ook is daar soos by "Vyf lewens" geen

werkiike.strukturele samehang in die gedig nie.

Op die oog af is dit die besinning van m jong
meisie oor die misterie van die ﬁroses van volwasse-—
wording. By nadere ondersoeck duik daar egter aller-
-lei probleme op. Reeds in die eerste twee koeplet—
te word m mens erg in die mededeling verstrik; daaf
is sbrake-van m - "kind" wat waarskynlik drie hande-
1inge'uitvoer of ondergaan: sterf, wegsiﬁk en ver-
drihk. "Sterf" en "verdrink" - ook ‘'"wegsink",
in die konteks? ~/ hinderlik toutologies; die
beste Wat.jan "verdrink" ges& kan word, is dat dit

moontlik "gesterf" 1in m mate presiseer.,

"Onbederf" aan die einde van die ecrste vers—
- paar is probleﬁaties; dit is mbontlik m op die spits
gedrewe teenstelling tussen '"bederf" en ‘"gesterf",
maar kan beteken dat die kind nooit deur haar ouers

"bederf" d4is -~  bv. met geskenke, éns. -~ nie.

Met die derde koeplet kom m mens weer voor die
prdblemntiese "Jy" te staan. Die "jy" is verant-
woordelik vir die verandering by die spreker; wvan n

-hele recks moontlikhede is die waarskynlikste dat

puberteit aangeépreek word., Skuldgevoel, die bekende \

1

konkomitant/vess —~16~
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konkomitant van qqolessengégj'word ggppjektivee{.
Die woordgebruik bly egter verwarrend. Die gebrek
aan interpunksie laat ook twyfelentstaan.oor wat
presieé bedoel word; slaan "verwaarloos, blind en
onbederf" (1:2) op (a)  "die kind in my"; of
(b) op die wyse waarop die kind gesterf het; of
(c) op die wySe van sy wegsink en verdrinking?

In elk geval gaan '"verwaarloos" en '"onbederf"

vir my gevoel nie saam nie. En waarom "blind"?

Duister is. "onwetend soos m dier" van die der-
de koeplet. Sou dit ‘"redeloos" (soos m dier) be-
teken? m Dier '"lag" immers tog niel! Die "fiesta"
wat ‘"gevier" word, ”ru‘gebaar” .en "wit Vuur van
Jou tande" lewer probleme op: nie een van dié uit- "
drukkings hou enigsins verband met dié oorgang van m
persdon'uit sy of haar kinderdae na puberteit nie, en
die personifikasie van laasgenoemde proses is oordre-

we en onoortulgend.

As geheel gesien;is '"Puberteit" vol ."mooi"
ultdrukkings en ondeurdégte beelde; die leser staan
ulteindelik verslae, en sonder enige duidelike beeld

van wat die gedig eintlik wou oorbring}

m Volgende gedig waarby ek wil stilstaan, son-
der om dit in besonderhede te ontleed, is "Die |
blommeverkoopster" (p. 20). My hoofrede hiervoor

, 21)
is om Ernst van Heerden se stelling in Rekenskap

21) Rekenskap: TLetterkundige opstelle, Nas, Boek-

handel, Kaapstad, Bloemfontein, Johannesburg,
1963, p. 85. Ek verskil reeds van sy uitspra-
ke oor bv. "¥yf lewens" wat hy "geheel op peil"
vindy ook is "pubertéit" vir hom "meer as ge-
deeltelik geslaag". J.C. Kannemeyer (Kriterium,
1:2, Julie 1963, p. 17) vind Van Heerden se oor—
deel oor Merwe Scholtz en Ingrid Jonker "korrek",
maar‘"bepaald te hooggestem, veral agterna ge-

- sien", ' B

s
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i.vem, dié gedig te ondersoek.

Hy wys in sy bespreking van Ingrid Jonker se
vroe® po&sie op m paar aktuele sake, soos onsuiwer
ryme (Collins/renalssance; ens.), sonder om dit eg-

ter verder te voer.

Oor "Die blommeverkoopster" s8 van Heerden:

"iIDie blommeverkoopster! is insiggewend m.b.f. die
moontlikhede eén die beperkinge Van haar talent., Die
gedig se inset en eeréte 'boog' 1s vol verdienste
(n paar hdrterigelreéls dddrgelate), Maar die twee~-

de deel, met die meer gekompliﬁeerde verwikkeling

22)
'weg van die konkrete, bevredig my minder, FEk aan-

vaar dit nog tot by

23)
Dit is ek ... deftig en fiets

wat die dames en here met my bruin o8 piets,

maar daarna word die verloop vir my kunsmatig in die

volslae verwydering weg van die eerste sfeer, in m

métagigggsjmpespieéling wat met betrekking tot m

: ué )

eenvoudige blommeverkoopster net nie meer eg is niee.

Dit is m interessante gevolgbrekking; ek meen
egter Van Heerden is op m dwaalspoor‘gelei deur enkele
verskynsels in die gedig, wat in der waarheid minder

funksioneel is as wat hulle lyk,

22) My kursivering.
23) "Fiets" moet natuurlik "viets" lees,
24) My kursivering.

CBANt1ik/eeve. ~18-
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Eintlik begin die ignes fatui in "Die blomme-
verkoopster" reeds by die drie sterretjies25)wat
die twee dele ("bo®", soos Ernst van Heerden hulle
noem) van die gedig skei - n heeltemal onnodige
en kunsmatige skeiding, want die tweede gédeelte
bring nie 56 m groot vernuwing in die verloop van
die gedig nieg hoogstens n bietjie meer, doodna-
tuurlike, dagdromery. Die arbitrére, ongemoti~
veerde gebruik‘van'aanhalingstekens by suggestiewe
woorde soos M"lewensuitkyk" en ‘'siel" (twee |
maal) sal wel vir verdere mistasting gesorg het.
Dicselfde beswaar geld vir hierdie éldus geisoléer—
de en beklemtoonde woorde as vir die funksieloée"
opnoem van name in "Vyf lewens": hulle lei naam—
1ik n8rens heen nie. Ewe funksieloos is m.i, die
vier kolletjies aan die einde van die twintigste
verspagar -~ die een waarin die woorde hierbo
- aangehaal voorkom. Alles werk steeds mee aan die
‘skep van verwagtinge waaraan nie voidoen word nie,
en wat lei ¥f tot frustrasie by die leser, ®f tot
waninﬁorprétasies soos Van Heerden s'n by hiérdie

gedig.

m Mens soek na diepte en subtiliteite wat ecen-

56) - .
voudig nie daar is nie. "Die blommeverkoopster"
25) boaan p. 21,

26) Met Rook en oker, haar volgende bundel, is

die opset heel anders, hoewel probleme ook
daar nie uitbly nie. Maar selfs in Ont-
vliugting kom reeds voortekens van iets goeds,
soos ck by '"Ontnugtering" probeer aantoon.

he't/o s e o"'19"'
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W -2T)
het as tema m kleurlingmelsie wat vertel en be-

spie¥l oor haar daaglikse lewe, teen die agtergrond

van armoede en gebreks

",ee Buite die ruite dwaal

die stad se honger kinders koud en kaal",

"Hoewel nie baie eksplisiet nie, &n vertrOebél
deur verwarrende verwysings soos hierwo aangedui,
gaan die vier koeplette aan die slot eintlik oor die
meisie sé voorstelling van hearself as die minnares
van die '"Meneer met ontwaakte blou o# waﬁ staar,"

veel eerder as wat sy filosofeer, -

Die hele tweede helfte van die gedig het te
maak met haaf.fantasiez sy stel haar voor as m |
~ryk vrou, waarskynlik n.a.v. die gélukkige assogia~-
sies Wat'die wossie kaikoentjies in haar wek; sy
sal gnele etes geniet en sorgeloos lewe. Dan droom
sy van die aantreklike blou—dog man vir wié sy im-

poneer en wat haar uiteindelik ‘"verraai",

vProblematies is vir my die moment van oorgang
uit die dagdroom in die ‘"werklikheid" van man:
melsie-verhouding en' "Verraad." Dit het bes moont-
-1ik ook daartoe bygedra'om Ernst van Heerden -
verkeerdelik  ~ "metafisiese bespie¥ling" in

die gedig te laat sien.

27) Haar ras kan uit allerlel verwysings afge—
' lei word; ®v., "kreef", 'Magterstraat",
"krot", "Aia", ens., almal binne die
~ sfeer van die gedig. :

Ek/cooo;l-a ""20""
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Fk volstaan met die volgendé voorbeelde van
"vulsels" en twyfelagtige woordgebruik in "Die
blommeverkoopster's die rymwoorde ”gister/digter";
"aflog" - (derfiehde koeplet): "grens", as baie
dubieuse.werkwoordcujdie yyftiende koeplet);
"waarin ek verkeer" (vyftiende koeplet) is ook
lomp-retories, Verder is:'daar gevalle soos onder-

aan p. 20¢
",,e in my m geesdrif, onuifspreeklik teer" -~

waar '"onuitspreeklik" vir my gevoel min meer as
m stoplap is, terwyl "teer" 'mooi" -~ vaag -~
i1s. Ek het ook my bedenkinge oor die ne¥ntiende

koeplet, boaan p. 223

"Jy hou van die nooi met die windmaker-gees

wat die krag van jou manlikheid uittart en lees".

Afgesien van die woorddeel ‘"windmaker", doen "lees"

hinderlik aan.

m Interessante gediggie, en m mool wvoorbeeld
van Ingrid Jonker se vroec¥ biegpo¥sie, vind ons in

"Dubbelspel", (p.23). Rob Antonissen noem dit "die
treffendste gedig in Ontvlugting”.28> Hoewel ek eer-—
der dié toekenning aan "Ontnugtering" sou wil

maak, is "Dubbelspel" nietemin die moeite werd om

van naderby te beskou,

Die gedig bestaan uit vier rymende verspare;

28) Op. cit., p. 180,

Opvallend/. . '. LI a"”?l'—
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opvallend is die groot aantal valsryme -~ betrek—
1lik gesproke meer as by enige ander gedig in die bun~
del; slegs die derde koeplet toon vblrym. Die twee-
de koeplet bring onmiddellik met sy saaklike medede;
ling m polariteit in die situasie:
"Die een spie#l in my kamer was
blink-glad, die ander een gebars"zg)
Tussen dié twee pole ontstaan die innerlike
-épanning van.die gedig;v die titel gée reeds m aan-
duiding dearvan: '"Dubbelspel". m Irredle atmosfeer
word gesuggereer, waartoe die assosiasies van die ge-
barste spie¥l effektief meehelps wuit die volksge—.
loéf weet m mens van allerhande bygelowe wat éedert 

die vroegste tye aan spie&ls kleef,

Die "dubbelspelﬁ wat hief beskryf word, vind
plaas tussen die spreekster en haar spie8lbeeld =
dus, haar alter ego, haar ander, verborge sélf.
kntonissen sien in dié ‘'spel" Tbewys van elke mens
se '"dubbelwese",.. elke mens (is)m in sigself ver-
deelde wese ,.. en.verder nog: dat elke verhouding
tussen mense ~ . &n elke oomblik van die bestaan
impliséer so m verhouding =~ m dubbele-dubbel—

30) :
spel is."

Ek weet nie of ons geregverdig is om soveel uit

29) My kursivering.

30) Op. d8it., pp. 180-181. Die... "kierang—
- speel" 1is reeds m aanduiding van die spel

met m weerkaatsing,

dié/..‘....—zz—-'
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aié gedig te probecr put nie, maar dit het beslis

" meer diepte as feitlik al die voorafgaande gedigte,
en is vecel minder oﬁsetlik duisters Soos "Ontnug;
tering" gryp "Dubbelspel" vorentoe na Ingrid
Jonker se volgende —- . en beste - bundel,

Rook en oker, Daar is iets van Seds Pretorius se

"Die kranksiﬁnige" in "Dubbelspel":

"In hierdie klein vertrek
van vlees en been,

is twee. Die een

die ander, Ek",
hoewel dit die angs van 1aasgenoemdé gedig mis.,

Suggestiewe woordgebruik sluit in die "speel-
speel—spieél"—kombinésie'wat die kiankméontlikhede
van dié woorde ten volle benut;Bl) "god-mens", wat
benewens ander betekenismoontlikhede ook tot die po-
lariteitseffek bydra; 'opmerklik is ook die teenstel-
ling tussen "god-mens" (klein letter) in die derde
koeplet en. "God" (hoofletter)_ in die viérde;BZ) en
die oOreenkoms; maar op twee vlakke, ding en mens,

‘tussen '"gebars" en ‘"verwond",

31)  Die /9] _xlank wat tot aghb maal in die gedig
: voorkom, verleen m ondertoon van onafwendbare
onheil aan die skynbaar lughartige "spel",

32) Al word "@od" hier as sulwer ekspletief ge—
bruik, doen dit m.i, nie af aan aié stelling
nie, Die woord doen nie aan as m blote stop—-
lap nie.

O/ eovesoe —23=



~23—

Om tot die bou terug te keer, is dit interessant
dat die ritme van "Dubbeispel" halfpad deur die ge-—
dig verander van viervoetige na vﬁfvoetige jambes;
dié wysiging in die metriese patroon hou verband met
die vordering in die gedigsverloop - die saak-
liké mededelings in die eerste twee verspare vereis
die kortaf viervoetige versmaat, wat dok uitstekend
pas by die "kniﬁkbp—praat"; daarenteen leen die
stadiger pentameter hom weer tot die geselstoon van
die derde en vierde koeplette, waar die "jy” -

die M"alter ego" - nou direk aangespreek word.

"Dubbelspel™ 1is dus baie bevredigend, as ge-
heel gencem, en veral vergeleke by heelparty ander

gedigte in Ontvlugting. Dit dien as voorlbper tot

wat ek as die beste werk in hierdie debuutbundel be-

~skou ~  "Ontnugtering" (p. 29).

Wat onmiddellik by hierdief\qéedig opval, is die

onkbnvcnsionele vorms 33) dit bestaan uit twee vers-
paragrawe van ongelyke lengte - 9 en 4 versrells
onderskeidelik., Dié aspek van "Ontnugtering" dui
reeds op vernuwing ; daar is m besliste breuk
"met die eenselwigheid van die vorige gedigte. Meef
nogs daar 1s dieselfde effektiewe aanwending van
klanke s00s receds by ﬁDubbélspél"' te bespeur wass
hierdie wverskynsel sal al hce meer in Ingrid Jonker

se po¥sie voorkom, namate sy meer bedrewe word en

33) D.w.s., onkonvensionecl, gesien teen die
groot aantal gedigte wat in koepletvorm ge-
skryf is.

haar/uocvoaon-24~
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haar kuns aan diepte wen. Die/:d ~klank wat ons
by "Dubbelspel" Dbemerk het (kyk voetnoot 31), tree
nou weer op:; hierdie keer verlcen dit m monomane
kwaliteit aan dié gedig wét ook in sy ritme byna aan

T aftelrympie herinner.

Hicrdie IDI _xlank kom, &s ons dic titel byre-
ken, nie minder as elf maal in dic gedlg voor niej
a1t tree sterk funksionecl in die rym op ~ al om
diec izlc;ef resl rym op dié klank, met vals— of half-

ryme in die eerstc versreciél -("spot@, die nc¥nde

("rok") cn die slotvers ("spot").

n Mens Wonder, wat die titel betref, na aanleil- -
ding van dic gedig self, of iets soos "Uitgevang"
nic nader aan die waarheid.sou gekom het nie. Die
digteres is nie soseer ontnugter nie, as wat sy ge-
dwing is om as 't ware kleur te beken. Sy is "ont—
syfer" ~ moontlik nie die beste woord nie, mear
m mcens begryp icts van-die gevoel wat aanlceciding ge~.

gee hot tov die gebruik daarvan -
"Nou het hul my ontsyfer's

sy voel dat "nulle" haar agtergckom het; haar

polsic totnogtoe was nie haar ware verskuns nies

"Ek wou die wéreld fops
Ek wou my aan hul voorstel

As m klein robiwang pop."

34) As ons die "-op"-uitgang as dic basiese eind-
rym in die gedig beskou, daar dit die meeste
voorkom (vier maal). '

].Vle‘t/o'oaeac"’25'q
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Met hierdie gedig is ons by m kentéring in die
po&sie van Ingrid Jonker: sy i1s die '"klein dogter-~
tjie"-stadium 6ntwasse, en met die aanvaarding van
die nuwe bedeling, so voel éy, ken "hulle" maar
spot35)Voortaan sal m groter eerlikheid en nugter-

heid ~ haar werk kenmerk; m nuwe dag het aange-

breek —-

"Die dag roer uit sy papiec
Die kuiken uit sy dop ...
Met hicrdie oggend is ek uit
- My kierang en my rok;"36)
(Die verwysing na '"spot" -~ moontlik inter
alia met die skamelheid wvan haar ocuvre? —~ héf—
inner aan N.,P., van Wyk Louw se "Man met frokkie"

uit Tristial)
Daar is fyn ironie in die woord "verwronge":

Yen staan ek voor hul op

: 37) , '
As die verwronge digter" -~

MeQeWey; "8y 1s glad nie so onskuldig soos sy haar
35) Dus tog "Ont -nugter— ing"}
36) Sillepsis word effektief in dic gekonsentreer-

de bceld van "uit sowel kierang as rok" gé-
bruik; daar is ook m mooi suggestiewe beeld
(implisiet) by "dag...papie", van die son,
wat soos m vlinder sal opgaan. En die kuiken
wat ult sy dop roer, voer die gedagte van ge-
boorte - wedergeroorte - nog verder;
veral is daar die suggestie van komende groel,

37) My kursivering - O0.E.D.

VT0e8T/ i vcene— 26 =
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)
vroe&r voorgedoen het nies daar skuil diepwinnigs= "

heid agter hzar kamtige nafwitoit"l

Suggestiewe woordgebruik wat die sfeer van die
kind - dit wat nou ontgroei is =~ goed op-
roep, vind ons in "fop" en "pop". Minder bevre=

digend is die vierde versredl:s
"Die slaap roer uit my wese",’

wat m,i. swak geformuleer is; hoewel die woord
"slaap" - weer goed met "papie" verband hou.38)

"Rok" in versre¥l 9 suggere@r n doelbewigste bedek-
king, nou afgeld, "Oggend" -~  soos '"papie" -

suggercer "ontwaking',

Dit is dus duidelik dat hier iets in Jonker se
digterskap na vore kom wat ons m besef laat kry van
haar potensiaal. Selfs meer nog as by "Dubbelspel",
is feitlik elke middel in "Ontnugtering" funksio-
necl aangewend: woordkeuse, ryme en strofebou -
die kort versparagraaf waarmee die gedig eindig/volg
effektief op die besef in die langer'eerste strofe

dat die tyd vir ‘"kierang" vir goed VGrby is =

"en staan ek voor hul op

Ag die verwronge digter's

die sikliese slotre&l met sy uitdaging (3¥n uittar-

tingl) is m sterk sluitsteen vir die gedigs

38) n Mens dink bv. onwillekeurig aan "fop-
speen". Oock "kierang"  herinner aan die
wéreld van die kind. ‘“pop" en '"papie"
kan ook etimologies met mekaar in verband
gebring word. Sy ont - "pop" dus letterlik!

"Laat/ceeoss =27~
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| 39)
"Laat hulle spot!"

Om hierdie beskouing oor Ontvlugting af te sluit,

verwys ek volledigheids— en interessantheidshalwe
kortliks na verskeie uitsprake oor die bundel.

40)
Ernst van Heerden noem dié gedigte "adoles-—

sente Verse... adolessent alleen in die ... tematie~
se stof, en dikwels volwasse reeds in die knap en
selfversekerdé vdrmvermoé en in die rake bégrip van
‘wese onder die skyn ven dinge ..." Hy hou die mees-
te van die liefdesgedigtey maar vind dat "die
groctste gevaar wat haar po&sie bedreig (in daardie
' étadium was)s te'veelfkop, te min hart"., Sy Mhet
-'ih hierdie beskeie bundeltjie reeds blyke gegee van

meer ag gewone talent".

Myns insiens kom daar van "vormvermo&" in

Ontvlugting eintlik - behalwe,,soos ek probeer

aantoon het, by "Dubbelspel" en "Ontnugtering"  ~

baie min tereg: juis die eeénselwigheid van die

39) Ongelukkig hinder die lukraak hoofletters ook
noge: 1i.,p.v. slegs versre&l 11, kon minstens
reé€ls 3, 7, 9 en 12 met kleinletters begin
het. Interpunksie skyn beter gemotiveer te
wees as by heelparty vroe& gedigte; m komma
na vers 2, m punt na vers 4 en m aandag-.
streep na die voorlaaste re&l kon die effek-
tiwiteit van die segging verhoog het. Maar
punktuasie = - of die afwesigheid daarvan -
skep ten minste geen semantiese probleme
2.8.v., sintaktiese duisterheid in hierdie ge-
dig nie., :

40) Op. cit., pp. 84-86. 1In Kriterium, Jaargang
1, nr. 4, Jan. 1964, p. 7, noem Van Heerden
Ontvlugting "m ongelyke debuut wat in lief-
desdesillusie en derivatiewe 'drade! ver-
strengel geraak het. Maar haar talent was...
onmiskenbaar",

koeple'tVOI'UI/. ®s 00 e '-28—' ‘
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koepletverm verongeluk so m moontlikheid. Ek twyfel
ook c¢f daar werklik spreske van noemenswaardige "vol-
wassenheid" 1n die oorgrote meerderheid gedigte in

hierdie bundel kan wees.

Rob Antonissen merk van Ingrid Jonker se debuut-
bundel op dat ﬁhierdie verse van die leser gean be-
sondere inspaﬁning (verg) nie, is selfs eerder 'fasiel!'
te noem"., Hy wys op die digteres se '"voorliefde vir
distigon~gedigte en dic ho& persentasie sintaktiesc.
inversies (Vf.% subjs)," wat s.i. "die vermoede
(wek) dat. hier m ritueel aan die gang is... dit bly
(egter) maar ritueel... waarin lewe en wéreld en ek...

41)
maar slegs Ingrid Jonker se speelgoedjies" is.

’ Fk is nie so seker van die rituele element nie -
ek twyfel of sy in daardie stadium werklik tot so
iets ih staat was:, dat sy met spel en '"speel-
goedjies" Ybesig was, met as middele die tégnieke wat
ek in hierdie studie bespreck het, ly vir my geen

twyfel nie.

Verder verwys Antonissen na '"m miskende digter-

pose & la Keet, sy dit dan... meer sinies, meer ge-

42)
sofistikeerd ..." as deel van haar 'spel".

41) -Kern en Tooi, Kroniek van die Afrikaanse
lettere, 1951-1960, Nasou Bpk., 1963, pp.
163-164. Op p, 180 van Spitsberaad,waar-—
na ek reeds verwys het, s& Antonissen dat
dit geen geheim is nie "dat hierdie aan-
‘hefbundeltjie vry onvolgroeid was en dus...
ietwat voorbarig sy verskyning gemaak het',
Hy meen egter m asntal gedigte het '"reeds
persoonlikheid", en sonder veral "Dubbel-
spel" as voortreflik uvit; dit duvui vir hom
die sleutelbegrip in haar po&sie aan,

42) Op. cit., p. 164.

Waar,/..ceeeoess —~29—
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Waar dit nie heeltemal duidelik is na watter gedig~
(te) hy spesifiek verwys nie; meen ek hy het moontlik
"Ontnugtering" in die gedagte gehad. Ek lees dié
gedig egter heél'aﬁdefs, soos ek hierbo aangetoon

het.

Dit is ook opmerklik dat in die reeds vermelde

Penguin Book of South African Verse, waarin Engelse

vertalings van agt van Ingrid Jonker se gedigte ver-

skyri, nie n enkele gedig uit Ontvlugting opgencem is

ot ominr]l _Ranle.on_olar_daur sewe en Kantelson
;ig word: m veelseggende
822¢-LOY (150) ‘131 e redes daaragter was! -
00€£6 utaiuojwaolg ‘LOE snqsod : ‘

SNIIAX331017818 HNILXN3IYIQ 'u i
e uitgawe, agtste druk,

ee gedigte uit Ontvlug-
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SAON f Ontvlugting, as geheel

}t in Rook en oker tot

ware potsie sou groei, en m mens kan die debuutbundel

as mn oefenloop vir die tweede beskou.

" 43) p. 52,
44) Op. cit., p. 52.
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Rook en oker, Ingrid Jonker se tweede bundel,

toon verrassende vdoruitgang op Ontvlugting en wor?
' 1
allerwcE as die hoogtepunt van haar oecuvre beskou,

Of Rook e¢n oker wel dié lof verdien, sal aangetoon

moet word na aanleiding van ontledings van die voor-

treflikste gedigte dasruit.

Die digteres verdcel die 39 gedigte waaruit

Rook en oker bestaan in vyf groepe, waarvan egter
slegs con afdeling, nl. "Intieme_gesﬁrek" (pp.15-
24), duidelik interne samechang vertoon. Die oor-
blyWende vier afdclings mis hierdic innerlike homo-—
geniteit, en die 31 gedigté daarin  kon net so

goed anders gerangskik gewces het.

1) Rob Antonissen (Spitsberaad, Nasou 1966 p.72)
s€: "In Rook en Oker...is diec gedrag en
manier van haar altc jong Ontvlugting nou~
liks herkenwaar", ' :

Uys Krige (In memoriam Ingrid Jonkor P. 53)
nocem Rook c¢n oker "sSC m reusc vooruitgang. ..
-0p Ontvlugting dat dit in baic opsigte die
Wwerk van m ander digter skyn te wees,"

P.D. van der Walt (Tydskrif vir Geesteswé4
tenskappe, 3:4, Des. 1963, p. 323) is minder
entocsiastiess; hy vind Rook en oker "scker
.¢en van dic bevredigendste van A,P.B", maar
"die po¥sie minder goed", Hy sien daarin
ook mn merkbarec verwantskap met Uys Krige se
Versc.

Ernst van Heerden (Kriterium 1:4, Jan. 1964,
P. 7) s& van Rook cn Okcr dat dit "tcmatics
en tegnies m groter verskeidenheid - en
m groter ryphcid - as dic eerste bundel
(bied) .., Ons (het) hier m wesentlike cie

- stem in dic konstcllasie van ons digteressec
~ n aksent wat volkome anders is as dié
van Flisabeth Eybers of 0lga Kirsch of
Ina Rousscau." '

Vir/po.naqeeoo _32"‘



-32-

Vir my besprcking sal ¢k dus die gedigte in

Rook c¢n oker anders indcecl - m nuwe grocpering

wat m,i. cnersyds tcmaties mecr verantwoordbaar is,
en wat andersyds m kontinufteit in Inerid Jonker -se
poéSié aantoon wat andersins nie duidelik sou Blyk
nic. Uit hierdie herindeling sal sckere toonver-
andcrings waarneembaar word; in "Ihtieme gesprek"
- waarna ek slegs voerwys, sondcr om dit in
besonderhede te bespreck - is daar bv. m vreug-
de as dic geliefde aangespreck en al sy hoedanig-

hedc ckstaties genoem word,

Geleidelik word die foon egter wanhopiger.
Daar is rccds el SOmberhoid>te bespeur aén die ge-
digte oor swangerékap en dié oor die moedér cn
kinds hierdievwanhodp groei aan in die verse oor
licfde wat verlore géan, en oor tevergeefse soek,
en bercik sy nadir in die aftelrympicgedigte wat

bespicll oor dic nietigheid en futiliteit van die

- lcwe.

Uitcindelik is daar enkele gedigte waarin daszr
tog m element’van.trobs deur die wanhoop klink. Die
digteres "bére" haar in haar po¥tiese woord ("L'art
poetique") en Vind dat daar nog, ten spyte van al-

le drocfheid, en hoewel ‘'"verdwaasd",

"iets antwobrd, icts glo, iets wcet".
("Madeliefics in Namakwaland",)
Die M"aftel"-groep bespreck ck laaste omdat hul-
le m soort wéreldbeskouing bied, m filosofiese slot—

som waartoe geraak word, en waarvolgens, met die

reeds/vseee - 33~
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reeds gemelde '"Madeliefies" en "L'art poetigue
as opvallende uitsonderings, die lewe (en die lief-

de) as't warc finaal tot % nul geredusccr word.

GEDIGTE OOR DIE MOEDER EN DIE KIND

Dis opmerklik hoe dikwels die kind en die moce-

der-kind-verhouding in Rook en oker ter sprake

kom, Bfing ons dié gedigte bymekaar, blyk die ge-
skakeerdheid en die verwantskep van die gedigte dui- -
deliker. .Onder hierdie groep kies ek vir nadere
ondersoek '"Swanger vrQu”, met sy sterk persoon-
like aksent, en "Die kind" (m.i. die beste gedig
in die bundel), waarin die kind uitgegroei het tot

m universéle gestalte. Verdere verwysings na gedig—.
te soos '"Begin somer," "Kabouterliefde", "Toe—
maar die denker man", "Ladybird" en die ietwat
problematiese "Die lied van dié gebreekte riete”,
sal n indruk gee van hoe baie fasette die moeder~en-—

kind-tema in Rook en oker vertoon.

Van hierdie groep béspreek ek éerste "Swanger
vrou" (pp. 4-5), =n geslaagde gedig met m_sterk per-
soonlike inslag. Prof. F.E.dJ. Malherbe 2>noem dit’
"een van die merkwaardigéte gedigte in.die‘bundel'
én in Afrikaans ... dis m nagmerrie uit die dieptes
van haar vrouewese..." Malherbe noem ook die 'on-
logiese heen en weer spring, die koorsagtige inme—
kaarloop van beelde en assosiasies, die gelyktydig-

heid, die angssfeer en evokasie; die 'swart humor!

2) Die huisgenoot, 3 Julie 1964; gewysig opge-
neem in In memoriam Ingrid Jonker, pp.82-87.
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t.0.v. vOoOr en by die geboorte..." en wys verder op
wat hy noem die '"obsessie-refrein'" waarop elke

strofe toegespits words:

"eee riocl o riool,
my nageslag 18 in die water,"

Uys Krige wy een en m)kwart bladsye in
3

In memoriam Ingrid Jonker aan die gedig, wat hy

-t

. ¢ [ . X
karakteriseer as sprekend van die swanger vrou se
hoogs verwikkelde geestestoestand... vir my een van
die merkwaardigste gedigte in Afrikaans... een van

die allerbeste gedigte in vrye vers wat ons beéit.,.”

Trnst ven Heerden (Kriterium 1:4, Jan,1964)

sien in "Swanger vrou" (syns insiens '"Die beste(?)
gedig in die bundel") m basiese verwantskap met
Hendrik Marsman se ﬂDe bruid'"s <+ten spyte hiervan
"het ons hier m gedig met.m eie diepgang en beeld—
vorm en m treffende gebruik van m aantal re&ls as

inkantasieyrefrein',"

Ek meen self dié gedig is geslaag, veral om die
suggestiwiteit van'sy taal en die effektiewe aanwen-—
ding van verskeie middele waarna ek in die loop van

my bespreking sal verwys,

"Swanger vrou" Dbestaan ult vyf versparagrawe,
in vrye verse van wisselende lengte; 1lg. hou ver-

band met die afgewisselde stemming”in die gedig -

"Ek speel ek is bly:" (4:1),

3) pp. 63 — 64,

eenoor/eeoees —35-
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teenbor die slot van dieselfde strofes

"met my trane besmeer

en besmet met verdriet." (4: 9,10).

Die gedig is sangerig; hiertoe dra by sowel
die oorheersend amfibragiese ritme as die vier maal
herhaalde "Singend'", . en "sing", wat twee maal

voorkom {3: 5,6).

n Interessante verskynsel is die ho¥ frekwen-

sie van die teenwoordige deelwoorde in "Swanger
vrou" - hulle het m tweeledige funksie. In die
eerste plek sluitvhulle by die sangerige ritme aan,
en dien tegelyk as skakelelement, wat in elke sfro—
fe behalwe die tweede voorkom., m Eweéde - ook
"nie eintlik sékondére nie ~ fﬁnksie van die baie
'teenwoordige deelwoorde4) is om m duratiewe hande~
ling te suggereer; die kind groel voort tot die
moment van geboorte, maar selfs dan hou die pro-

ses waarvan hy/sy deel is, die lewe, nie op nie.

Ek kom later op hierdie gedagte terug.

In skerp kontras met die lukraak gébruik of
weglaat van interpunksie en hoof— en kleinletters,

waarna in die bespreking van Ontvlugting verwys

is, staan die heeltemal "ortodokse" en sekerlik

sinvolle leestekens en skryfwyse van "Swanger

4) - Daar is ses sulke deelwoorde:. '"singend",
o "wiegend", ‘"hinkende", '"skuiwende',
"treurende",. '"bewend", behalwe onderlinge
herhalings, soos hierbo vermeld.

VLOW e eeonoces —36—
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vrou"., As voorbeeld noem ek die hoofletters waar-
mee elke strofe (of versparagraaf) begin; en die
dubbelpunt wat twee maal gebruik word (2:1 en
4:1), en elke keer baie sinvol; die eerste maal

stel dit m situarie:

"Ek speel ek is kind:

appeliefiegsece."

- dié woorde wat volg, skep dan die sfeer van

die kind en kinderlike geluk; die tweede maal voer
dit bewys aan dat die '"ek" ‘bly" is _ of,
eintlik subtieler, probeer die "ek" haafself 00T~
 tuig _ te midde van die onheil waarvan dié
vierde strofe so sterk suggestief is -~ dat sy

wel ‘'"bly" is.

Die groot aantal herhalings in die gedig is
opvallend; die repetisies help m.i. enersyds oﬁ
“die gedig sy sangerigheid te gee, en andersyds om
die sfemming te skep en telkens te beklemtoon:
'daar is iets van die bekende Bybelse herhalings,
goos “"Jerusalem, Jerusalem, of "voorwaar, voor-

waar', —aan
"riocol o riool",

'm Derde aspek van die herhalings is dat dit, soos

5)

" by sommige antifonale psalms, m innerlike

5) Bv. ps. 103. '"Antifonale" psalms is so ge- -
noem a.g.v. die wyse waarop hulle gesing is:
die koor in die tempel het uit twee dele be-
staan, waarvan een dan die eerste helfte van
die psalmvers, en die ander die res van die
vers gesing het. Is daar moontlik ook m
woordspeling by "riool o riool"? Die klank
suggereer '"oureool", "stralekrans'", wat weer
iets aangenaams inhou, en as ewewig kan dien
vir die gewone, minder aangename riool-
assoslasies,

strukturele/. . .~37-
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strukturele balans aan die versreéi verleen§ bv,
"aépelliefies // appelliefiés en heide";
en
"0 treurende uil// groot uil van die daglig" -

die sesuur kom baie duidelik tussen die twee dele
van die versreél, om as die ewewigsfaktor (“ful-
crum®) te dien. By hierdie aspek- van innerlike
‘balans sluit m vierde funksie van die frekwente.hern
halings aan,.nl; om die gedig tot m hegté eenheid
séaﬁ.te weef: die repetisieé wat dwarsdeur voorkom,
verleen m besliste, eie patroonmafigheid can die
gedig. Uifeindelik "dra" die herhalings die som-
bere ondertodn van die werks telkens word soms aan-
gename ("appelliefies, appelliefies"), maar meest-
al onaangename sake soos '"besmeer",: "bewend " en
veral ‘"riool" re’peti‘cief‘geno'em° {Ook by "Die
kind"(p. 37) kan herhaling aangetoon word: elke
versparagraaf begin bv., met "Die kind....", wat
verder nie slegs aan die begin van re&l 2 van die
eerste strofe nie; maar tot vyf maal in die vierde

herhaal word!)

Die vier maal herhaalde verwysing na 'ny na-
geslag" wat ‘'onder die water" 18 - dit sluit
soos m refrein al die versparagrawe behalwe die

6) : .
voorlaaste af -~ wat ook by die repetisie-motief

6) M.a.w., behalwe die vierde, waar tog m soort
"water" die pasgebore 'mageslag'" Tbedek:

"met my trane besmeer" -

die basiese patroon bly dus behoue!

inSkakel/. oo s "'38""
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inskakel, help onder mecer om die moeilike vraag)te
beantwecord of die "o riool" ©bloot liries is,7 en

of dit as apostroof beskou moet word: in die slot-

vers, voorlaaste Wbord, word “"die water" "jou r:)

watcr", Dic riool word dus apostrofics aangesprecke.
a =2

Waarom juis ricol? Rceds in die tweede vers-—
paragraaf, by al d%e "mooi" name, suggesticf van
die kindcrwéreld, soos ‘Mappelliefies", "heide",

koeckmakrankas" o¢n "anys" kom m voorafskaduwin
. ? _

van dié rioolmotief - slegs in die cerste vers-

paragraaf genoem - as iects §naangcnaams; daar
: ' 9
word verwys na die ‘'paddavis" wat "gly /_in die

slym in dic stroom"., Dit word veral in die vierde
versparagraaf duidelik dat, ten spyte van die spel
van "kind" en  "bly" wegs, waarna rceeds ho¥ro

y 7

verwys is (p.51), die grondtoon van die gedig dié

7)  Soos bv. die "O" wvan "0 koud is die wind-
jie", van Winternag.

8) Vgl. "kind" in die eerste versredl van dié
versparagraaf,

9) Pragtig meerduidig in dié kontcks: cnersyds

sluit dit aan by die sfeer van die kind; an-
dersyds wek dit dadelik assosiasics van le-
wensverskynsacls uit die oertyd, en van voor-
geboortelike stadia, ook van die mens -
die '"nageslag"! Danr is ook die bykomende
Ossosinsies van "oorgang" Dby die paddavis,
tot volwasse amfibie; EN die gebruik van die
platanna by die vasstel van swangerskap. In
verband met woorde Soos  vuil, "besmeer",
¢n "boesmet", asook dic vorwysings na die
rioolsfeer, dink m mens asn dic rells uit
W.B. Yeats se gedig,"Crazy Jane talks with
the Bls%’op"°
(BisAsf)
eos But Love has pitched his mansion in
The placc cof excremcnt..."
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van verdriet is: dit is nie maar toevellig dat dit
ook die slotwoord van die vierde versparagraaf is

nies
"en besmet met verdriet",

Dit is dan ook die leiEOtiv van die gedig:
smart is onvermydelik deel van die kind sé erfenis;'
"nageslag" kry universele waarde - g;ig men~

se is "besmet met verdriet", ren'almal beweeg hul-

le lewe lank tussen die pole van
"bewend"s. "singend"
d.w.s.,, smart: . vreugde.

Die édversatief neweékikkende voégwobrd'"maar"
kom vier maal voor, twee maal in die klimaktiese
viefde versparagraaf, en word telkens sterk funksio-
neelvgebruik, om m teenstelling aan te dui: din die
tweedé versparagraaf word die riool waarin die "na-
geslag 1&" gékontraétéér nie slegs met die visuele
skoonheid van "my skuimwit gestalte" nie, maar
veral met die skerp, aangename reﬁke Qan'die tweede

en derde wverses

"appelliefies, appelliefies en heide,

koekmakrankas, anys"s

net so word die teenstelling in die derde verspara-—~

graaf geplaas tussen die mooi visuele
"my kalkoentjie, my wiegende wdreld"
en ouditiéwe

"har-t/,noooo "'40"‘
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"hart wat sing soos m besie"

enersyds, en andersyds die gewoonlik weersinwekken-—

de riool.

In die vierde versparagraaf bring die "maar"
waarmee die vierde vers begin m kentering in die
situasies; waar die spreker tot dusver in 4 nag-

sfeer verkeer het, of dan daarvan vertel het -
"Ek 1& onder die kors van die nag..."

en dic sfeer d.m.v. nagbeclde soos "vuurvliieg" en
"maanskyf" versterk was, vind m ommekeer plaas,

en kom nou dagverwysings voors:
"moar met die mére ..."
en

"Stook ek jou uit deur die kors in die daglig

0 treurende uil, groot uil van die daglig"v -

die genadiglik bedekkende "kors" van die nag word
verbreck, en die "uil" - steeds m wese wat in
die daglig ontuis is, cn die gedagtes na die nag-
sfeer terugdwing! -~ word, onwillig, in-die dag~
lig uitgestoot: m.a.w., 1in die harde onaangename
werklikheid. Hierdie ommekeer in die status van so—
wel spreker as ‘"uil" Wofd recds v66r die ‘"maar"
ingeleivdeﬁr m voorbereidende aandagstreep aan die

einde van die derde versredl,

Interessant is die laaste '"maar", in die agt-

ste voersrefl van die vierde versparagraaf:

"lOS/Q:cuco ""41"'
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"los van my skoot masr besmeer" -

op die ecrste, fisieke, visuele vlak is dit m ge-
troue beeld van die pasgeborene, soos hy uit die

baarmoeder ver-"los" is; hy is egtor ook
"met my trane besmeer"s
méér nog:

"en besmet met verdriet".

10) :
Soos 'my gister"  wvan versparagraaf 3: 2,

het ons in "besmet‘met verdriet" m geweldig gckon-—
sentrcerde beeld, wat onder meer die gedagte ver—~
woord van wei "'verlos" op obstetries-medicse

vlak, maar hoegenaamd nie op die redemptories-re-
ligieusé nie;. eerder kleef die universele verdriet,

die algemeen-menslike smart die pasgebore mensie

reeds 2an; '"besmet" sal ook met die erfsmet van.
sonde in verband gebring kan word. Die woord
"uil" is ook klanksuggestief van "huil"s "treu-

rende" en "uil" versterk mekaar onderling: (die

10) Hierdie frase hou onder meer in die gedag-
te van "die kind as die gevolg, die pro- =
duk van my verlede". Die baba hang, fisiek,
"onder my hart", maar ook naby, op figuur-
like vlak. Vgl. Vondel s@ "Geuse vesper
of sieckentroost voor de Vierentwintigh":

"Hadt hij Hollandt dan ghedragen,
Onder 't hart, '

Tot sijn afgeleefde dagen,

Met veel smart..."
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woord) "uil" gaan etimologies terug op m onomato-
pefese oerwoord wat met "huil" vérband hou.l
Teen dié agtergrond word die riocol-verwysing,
wat soos m bindendé refrein deur dié gedig loop,
duidelik in sy perspektief gestel. Die spreker
(diev "ek" wat "1&", '"sing": ‘"speel", ‘'stoot",
ens.) is wesenlik deel van die hele rioolsfeer,
Die rioblassosiasies, byna uitsluitlik onaangenaam,
beklemtoon die Egggﬁ—motief. n Mens wonder of dit
egter die hele waarheid is? Hou "riool" +tog nie
ook die gedagte in van noodsaaklike reiniging wat

uiteihdelik moet kom nie? Dit sou ten minste ten

" dele verklaar waarom, nd alles, "ek" nog '"sing-
end" ~ sy dit dan ;buwend" singendi ~ aan
12 . ,
die slot gevind word, = Die stippels voor die

vraagteken is veelseggend: dit dui op m proses wat

nog nie be¥indig is nie.

11) Vgl. Latyn ululas uils, ululare: om te huil
(AngeTsaksies: ule, Middelengels: howl(e)).

12) - Aansluitend by dié moontlikheid kan m mens
vra of die '"ek" haarself sien as "Riool",
veral by die geboorte. Dit is net moontlik,
ofskoon dié gedagte nie in die gedig tot m
konklusie gevoer word nie, Wat die riocolbeeld
betref, en die "nageslag... onder jou water",
is daar natuurlik ook assosiatiewe aanslui-
ting by die sg. '"geboortewater", waarin die
kind voor geboorte beskerm 1&; by my verwy-
sing na Yeats hierbo kom verder die gedagte
dat ekskresie  — sobs geboorte - mn

- natuurlike verskynsel is, met nuvgal ooreen-
“komste. "Riool" is dus besonder gepas in
sy verband, en die beeld kdn dan selfs verder
gevoer wora&: die swanger vrou sien haarself
inderdaad as m soort "riool", of deurgang,
waardeur die kind "deur die kors in die dag-
lig" M"uitgestoot" sal word. :
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Dit'is opvallend hoe alle waarnemings na die
wéreld van die swangerskap getransponeer word: be-
newens die reeds genoemde . '"paddavis" en ‘"slym" is
daar die "besie-" vérwysing in 3: 5,6,suggestief
o.m., van "kind", "diertjie", 'vreugde" ("sing

soos m besie", 2 maal); veral treffend is 4:3:
"die maanskyf, m nat snoet wat beef" -~

met sy fetus-suggestie; onwillekeurig dink die le~
ser aan nog m '"geboorte"-verwysing, dié uit die
tweede strofe van "Duikboot", uit D.d. Opperman

se Joernaal van Jorik:

"eeo en hy kantel‘sy vinne en snoet

skuins in die skuimende waters . duik

met m borrelbaan...
«+s tussen heup en heup van twee vastelande

in m waterbuik se geheimenisse..."

Byna vanselfsprekend gaan m mens se gedagtes
ook na Elisabeth Eybers se klein moederskapsiklus

van vyf gedigte in Die gtil avontuur: "Voorberei~ v

ding", "Verwagting", "Vervulling", "Die moeder"
en "Die eerste nag".. By die eerste oogopslag sal

T mens geneig wees om slegs m geweldige kdntras
tussen Eybers en Johker se onderskeie werke te wil
sien, en dit is onteenseglik so; teenoor Elisabeth
Eyberé se fyn, byna:brose taalgebruik en hesadigde
beskouing, staan Ingrid Johker se heel anderse bena-—
dering in "Swanger vrou", met sy "ruwer" segswy-

se; reeds verskil die twee - siklus en "Swanger

VI'OU.“/.-...»o-—-4-4-—-
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vrou" - in hulle uiterlike, formele bou: 1lg.
is bv. veel vryer, sowel t.0.v. strofebou as

metrum.,

m Nadere beskouing toon egter tog reakpunte:
by "Swanger vrou" ig daar die -"gister"® wat
"onder my hart hang"g in "Verwagting" -is-daar

(derde strofe) die ‘"gedagtes" wat "soms...

terugdwaal na dinge uit die eerste tyd"s; in
"Verwagting" "verdubbel... haar hartklop",
terwyl in "Swanger vrou" '"my kalkoentjie, my

wiegende wéreld" onder '"my hart" hang -
m voortsetting van "my gister", en ‘'my hart...

sing soos m besie"..

- Daar is verder, in "Vervulling", die "kind

se eerste roue kreet", wat ooreenstem met die
"treurende uil..." van "Swanger vrou"; opvallend-

ste is egter die nagverwysings in albei werke:

op dié van "Swanger vfou” is reeds ho¥rop ge~
wys, en die feit dat die ‘'kors van die nag" as
skans teeh die wrede werklikheid dien wat met die
geboorte kom; in dié slotgedig uit Eybers se si-
klus, "Die eerste nag", kom die nag as iets

duisters en gevaaxvol voors:

"0 duistere Nag, wees goed vir my kind

later, wanneer jy haar wakker vind",

Probleme is daar wel ook in "Swanger vrou'.

Een van die moeilikste hiervan is die identiteit
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: - 13)
van die "ek" wat as spreker optree. Op die oog

af kom dit voor of die ‘“swanger vrou" van die ti-
tel sglf'aan die woord isj; '"my gister hang onder
my hart", en ﬁlos'van my skoot maar besmeer/ met
my trane besmeer" versterk byvobrbeeld som in-
druk, en ook dié herhaaide verwysing na '"my nage-—
slag", Onmiddellik kom m mens egter te sfaan voor

die tweede re&l van die eerste strofe:
"opgekrul in die rioocl, singend",

waar opgekrul" tog sterker op die ongebore baba

as op sy verwagtende moeder duis &s dit die moeder

is wat praat, bly die vraag nog: "in watter riool?"
Die probleem bly skynbaar onoplosbaar. m Interessante
moontlikheid is netuurlik dat dasar m mate van siel—

kundige identifikasie van die verwagtende moeder met

13) Lindenberg skryf soos volg in sy artikel
: "Eenstemmige gesprekke'" in Standpunte,

Jaargang XX111 Nr, 1, Augustus 1960: "By
etlike gedigte in N.P, van Wyk ILouw se
Tristia is dit nogal moeilik om vas te
stel presies wie of wat die spreker - isg,
vanuit watter ruimte hy praat, en tot wie
of wat hy hom rig. Dan is dit asof daar
m vaste baken ontbreek waarvolgens jy jou
«os sou kon ori&nteer. Dit gaan hier..,
om gevalle waar m identifikasie van spre—
ker... noodsaaklik is vir die volledige be-~
gryp, of waar uiteenlopende identifikasies
tot verskillende interpretasies kan lei."
n Interessante illustrasie hiervan vind -
ons in J.C. Kannemeyer (Die stem in die
liter8re kunswerk, p. 297 se interpretasie
van die "Ek" in Totius se "Die tarentaal"
as '"die Dood"; veel aanneemliker lyk vir
my Lindenberg s'n in sy artikel "Vergewe
en vergeet" %Onsydige toets, pp. 44-49),
nl, dat die ~mens wat die vodl skiet,
die "Ek", eintlik God is. '
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die ongebore kind plassvind, waarin sy haar feitlik
geheel en al met die baba vereenselwig, in sy voor—

- geboortelike milieu.

Hierdie siening stel die pole "béwend: sing-
end" waartussen die gedig beweeg ook in m nuwe
ligs daar is enersyds die vrees ("beﬁend") vir
die onsekere toekoms van die kindjie, en andersyds
die blydskap ("singend") wat b.mQ verband hou met
die moeder se eie jéugherinneringe -~ haar "gig-
ter", wat "onder (haar) hart.hang”. Meer nog: as
m mens daaraan dink dat "bewe" nie alleen die ge—
dagte van vrees, ultputting en smart kan inhou nie,
maar ook van vreugde, selfs ekstase, dan‘verkry
"bewend" Thier m pragtige ambivalensie, en wil m
mens voel dat, ten spyte van die o€nskynlike som-
berheid van die gedig, blydskap tog’by die vérwag—

tende moeder oorheers.

Waar 'my 1iggaam/ my skuimwit gestalte" moont—
lik verklaarbaar is as m gelykstelling van "gkuim—
wit,gestalte”. met '"my liggaam", of met "skuim-
Wit gestalte" in die funksie van n bystellingfra-
se wat as kdmplement by ”1iggaam”_ optree, gaan

dit al m bietjie moeiliker om
"die maanskyf, m nat snoet wat beef" = —

se konstruksie bevredigend te verklaar, juis omdat
dit feitlik gefsoleerd tussen m uitroepteken en m
‘aandagstreep staan, sonder verbum finitum:, die

komma tree waarskynlik (ook deels) verbaal op, as
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m soort koppelwerkwoord:

Hdie maanskyf (£§) m nat snoet wat beef" -

wat in die geheelstruktuur van die strofe sal pas.
Nog die moeilikste geval is strofe 4:4 -
".o. die mBre, die hinkende vroedvrou";

die probleem ontstaan dadelik: Is die mdre die
."vrqedvrou (personifikasie)? of kom die vroedvrou
met die mdre? Sintakties wil dit voorkom of eers—
genoemde die geval kan wees, omdat "vroedvrou"

onmiddellik gevolg word deur m bystellingfrase:
"koulik en grys op die skuiwende heuwels";

"hinkende" voor "vroedvrou" skyn hierdie inter-
pretasie visueel te bevestig, terwyl die teenwoor-
dige deelwoorde "hinkende..." en ‘"skuiwende" ook

wat klank betref effektief saamval,

Wel sou die mdre as '"vroedvrou/ koulik en
grys" goed pas in die sfeer van Onaangename ont-

waking (by geboorte) tot die harde werklikheid waar—

na reeds ho8rop verwys iss nogtans hou m mens ern-—
Soks A0EXrop verwys isg nogtans hou m_mens ern-—

stige bedenkinge na op sb m feitlik antropomorfi-

_serende beeldaanwending, Dit slaag eenvoudig nie,

Nieteenstaande'sulke insinkinge bly hierdie
gedig intefessant, en, met sy besondere tegniese

middele en suggestiewe woordgebruik, ewe "swgnger"
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o 14)

van moontlikhede as die vrou van sy titell
Malherbe meen dat Ingrid Jonker ‘“ook in die

kindergedig naas die beste te stel' is. Hy karak-

teriseer die kindergedigte as "teer en moederlik,

met kinderlike frisheid van beeld en gevoel, maar.

télkens met aksente wat die volwassene meevoer...

m Heerlikheid van kleur, klank en kinderlike fan-

tasie..s" Vir prof. Antonissen (Spitsberaad, p. 73)

is die gedig "die siening van die kind as die man
ven mdre; die moeder kyk op die dogtertjie wat
self- en wereldvergete, onbewus, in m groot wéreld-
‘ruimbe die son bespeel... met die kind word... ge-
praat, vir die kind... gesing, op m .wyse sbos dit

ook geldig sal bly vir die grootmens..."

Sowel prof, Mélherbe as prof. Antonissen se
karakterisering hou veel waarheid inj Ingrid Jon—
ker se kindergedigte is sekerlik van haar mees ge—
slaagdes, en miskien juis veral omdat hulle oor die
algemeen gesproke die minste duisterhede en lasti~

ge dubbelsinnighede bevat, en, daarteenoor, die

14) Daar is m interessante verwantskap tussen
"Swanger vrou" en die slotgedig in Rook
en oker, "L'art poetique'", in soverre dat

- albeil gedigte tog ook met die gedagte van
vrugbaarheid, en potensiaal, werk. Die
kunstenaar skenk as't ware geboorte aan
die kunswerks; en hy "b8re" honm "weg"
in sy woord, om daardeur weer later uit
die dood tot wedergeboorte op te staan.

¥
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‘groctste spbntaneiteit van al haar po¥sie open-
baar. In-gedigte socs '"Begin somer" en '"Ka-
bouterliefde" word die kindersfesr volkome be-
lecf. Hoewel hulle na hui inhbud letwat '"an-
ders"™ as die meeste gedigte in dié afdeling is,
is dit geen toeval dat "Die kind" en "Korrel-
tjié sand" onder haar heel beste gedigte ressor-

teer nie.

"Begin somer" bestaan uit twee versparagra-—
we, heeltemal onre&lmatig, in vrye verse, en son-
der intérpunksie; dit is opvallend dat die eer-
ste versparagraaf slegs een werkwoord tel: die
kort, besitlike '"het" in die slotre¥l, Alles
werk dus sasm om m oorwegend visuele beeld te
skep, teenoor die meer ouditiewe effek van die
tweede versparagraaf, Ook die totale afwesigheid
van képpelwerkwoorde dra by om die beeld in die

eerste versparagraaf groter onmiddellikheid te gée,

Ander middele wat effektief aangewend word,
sluit in die gebruik van ho¥, helder klanke: die
"ee'- klank oorheers (dit kom tien maal voor in
die kort bestek van altesaam sestien versre¥ls!),
gevolg deur "oo" (vier maal, as die herhaling van
"soos" buite rekening gelaat word). Dié kianke
skep m atmosfeer van vreugde met.hulle suggestie

van kinders se geroep.

Die gedig maak ook van m interessante tegniek
van '"distansi¥ring" = gebruik; eers twyfel m mens
effens oor "die lug soos m kind/se ballon/ver bo

die water", en '"miere van mense": d4n besef jy
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dat dit alles m kindertafereeltjie is, van ver af
gesien, deur die o¥ van m kind, en skielik pas al-
les volmaak in die prentjie. Die klein dogtertjie
(Simone?) skep m eie klein wéreld van kleur en
klank. Baie effektief is die twee slotre¥ls van

versparagraaf l:

“"en die gul lag van die baail

het goue tande' -

met die wisselwerking tussen "gul" en ‘''goue" in

die lcser se onderbewussyn; die twe§ woorde -is
. 15
etimologies heeltemal verskillend, maar, deels

[ vanwe® die alliterasie en deels a,g.v, die asso-

i siatiewe verband van "gul" met 'gulde" (: goue),

4

{ R . .

. tog perfek met mekaar in die sfeer van die gedi
S b &

\ geskakel,

\

\ .
A . ' . Ca
: Die woorde en beelde word raak gekies om die

 suggestie van m gelukkige kindersfeer te versterks

bv. ballon"y die ‘"gestreepte lekkergoed-gordy-—
ne' (bés moontlik seilstoele of baaiers se helder-
.kleufige handdoeke) en "geel emmertjie": alles
spreck van m pragtige somersdagtoneel aan die
strand, Dit is werklik m ryk gedig, m klein mul-

tum in parvo van gehoor- en gesigsindrukke, wat

15) J. ‘de Vries sé€ in sy Etymologlsch Woorden—
boek ‘“"gul" se "late optreden maakt een
verklaring moeilik" - dit kom maar eers
sedert die 17de eeu in Nederlands vcors
daarnaas staan slegs Fries '"gol", Dit
skyn nie aan ‘“goud" of "gulde" verwant
te wees niej lg. hang weer saam met "geel".,
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feitlik almal funksioneel aangewend word, en goed

bas.

Feitlik almal: ongelukkig is daar ook by "Be-.
gin somer" een of twee (ondeurdagte)_beelde wat nie
wil opgaan nie. Die eerste kom heel aan die begin,

in die tweede re¥l, voors:
"(die see) m oopgebreekte kweper",

Hierdie beeld is nogal 1astig, veral omdat dit vi-
sueel nie bevredig nie: m mens kan jou die see net
nie as mn "oopgebreekte kweper" voorstel nie —
veral nie die kalm sobrt.see waarvan die gedig an—
dersins skyn te praat'nie, met sy baai met m '"gul
lag” en "goue tande"., Verder is daar sowel m
hardheid as m wrangheid aan m kweper wat dit
vreemd laat aandoen in die aangename, '"soet"

sfeer ("lekkergoed" in re¥l 7, eerste verspara-—

graafl) van hierdie suiwer kindergedig.
Dan word aan die slot van die gedig gesé:

"Jy bespeel die son daglank

soos m ukelele',

Dit is duidelik genoeg vir die leser dat die gedig
aan die kind wil s&: "Die hele skone somerdag,
met al sy aangename dinge, is vir'jou s008 M
speeldingd" Dié twee slotre8ls is m samevatting
van die gedig. m Mens voel egter dat die beeld
wat gebruik' word té gesog is. Daar kom m wanklank

met ”ﬁkelele”, wat bes moontlik (ietwat lukraak)
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om sy mooi vloeiende viersillabiese ritme gekies
is, maar wat eintlik uit. die toon van_die_gedig

val: dit pas nie by die dogtertjie nie, en ook

nie by die hele situasie nie.

Dit is jammer dat so m mooi gedig tussen did
twee swak '"pole'" moet beweegs; hulle slaag eg-
ter nie daarin om die gedig self merkbaar +te skaad

nie: daarvoor is dit te vol van m eie vitaliteit,

Die gedig is ook dddrin multum in parvo dat
dit van groot konsentrasie gebruik maak. m Re&l

S00S
"en die vergete vlegsel" (2:2)

vat binne die bestek van vier woorde hele blad-
sye van beskrywing saams die dbgtertjie is bedry-
wig in haar sie private wéreldjie;'met die lastige
vliegesel —~ e¢n alle ander kwellinge! - "ver-
gete', Selfs "miere van mensc", onmiddellik nd
"soocs gestreepte 1ekkergoedﬁ, hou iets in van
"agter die ‘taai lekkergoed aan'"! Die beste voor—
be¢ld van gekonsentreerde segging in die gedig,

en moontlik een van die mees effektiewe in die
bundel (vegl. hier ook "Ladybird", p. 43), vind

m mens egter in die cerste twee woorde: "Begin
somer", wat ock die gedig van éy titel voorsien.,
Dit 8 nie slegs dat dit die begin van die somer—
gety is nie, masr stel as 'f ware die toon vir die
hele gedig. Meer nogs dit illustreer die spier-
krag &n soepelheid van Afrikasns, eienskappe wat

v
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inderdaad nog tot dusver op hul beste slegs in ons

goeie po&sie na vore gekom het.

Dat dit nie slegs m akademies interessénte
stelling is nie, blyk baie duidelik as die Bngelse
vertalingl6) van "Begin sémer" met die oorspronk-—
like vefgelyk Word.. Dit s& nogal baie vir sowel
die Afrikaanse gedig en die Vertaiing dat so min
in laasgenoemae prysgegee moes word - selfs
die drievoetige heffingsvers wat in Ingrid Jonker

se gedig oorheers, het meestal behoue geblys vgl.

byvoorbeelds

"Begin sémer en die seé

m oépgebreék%e kwéper ...,

sobs  gestreépte Jdékkergoed ...

en die gdl 14g van die baéi voe
Kind met die geél émmertjie ...

jou mbénd is  sékerlik m  klékkie,"

ens. met

16) In The Penguin Book of South African
Verse, p. 237. Vertaling van "Begin somer"
deur i'C., X" - Jack Cope en Uys Krige.
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"Begfn  s@mmer and the séa ...

1ike stripy sdgarsticks ...

vd

end  the gay ladgh of +the Dbdy ...
chfld with +the yéllow Dbicket —

ens., Dit 1s belangrik, aangesien hierdie driehef-
fingsvers juis, met sy vryverspringende aksente,

‘so n geskikte r@tmiese ratroon vir "Begin somer"
‘verskaf; dit pas by die eenvoudige, ontépanne; 1i~

riese stemming van dié klein idille.

Daar gaan darem ten spyte van dit alles seké—
re skoonhede met die vertaal verlore; en die recds
gemelde twee openingswoorde, juis vanwed8 diec gewel-
dige gekonsentreefdheid van hulle segging,_en hulle
"Afrikaansheid," laat hulle hoegenaamd nie met
Engels "Begin summer" vertaal nie! m Mens sou
tewens kon vra wat lg. frase: - - dis tog seker
nie m bevel nie! - presies beteken. Vir my
sé dit'enefsyds niks, en is dit andersyds alles—
behalwe Engels! Scmantiese helderheid is node—
loos opgeoffer, metri causa, en dit gee Krige en

Cope se vertaling m lelike knou,

m Mool, besonder effektiewe beeld, met sterk
funksionele ailiterasie en klankaanwending, wat by
Krige en Copé ingeboet word, is re®ls 3 en 4 van

die twecede versparagraaf:

"jou mond is sekerlik m klokkie

kleintongetjie klepeltjie";
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die meisietjie lag hier heerlik, met haar mond wyd-
oop. In die Engelse vertaling word dit verflou tot

die feitlik niksseggende

"your mouth surely is a little bell

tiny tongue for a clapper"i = =

die vertaling van "kleintongetjie" mét "tiny
tongue" is in elk geval onnoukeurig ("uvula" is
korrek)., So kan m mens voortgaan met vergelyks; ek
meen egter die voortreflikheid van Jonker sé gedig
bo enige vertaling blyk duidelik uit die voorbeelde
aangehaal, al is die vertaling self dan nie te
swak nie§ want selfs die vertaling behou nog iets
—  healwat - van die magiese suggestiwifeit
van die Afrikaanse gedig. En dat dit so is, skryf
ek (by herhaling) aan die goeie hoedanighede van
laasgenoamde toe,

Vervolgens behandel ek nog m gedig aan Simone

17)
opgedra: "Kabouterliefde (Vir Simone)" (p. 39).

Weer eens m gedig geheel en al in die sfeer van die
kind, met m mengsel van kindervreugde en- hartseer,
en die vae verlange wat so dikwels ook deel van die

kind se wéreld uwitmaak. Ek meen nie m mens moet

17) Slegs in hierdie ‘'"kinderafdeling" kom
ondertitels by gedigte voor; by "ILady-
bird" (p. 43) stasn bv. "(n Herinnering
aan my moeder)", Drie ander, "Begin somer",

- "Kabouterliefde” en "Toemaar die donker
man", is aan Simone opgedra; by slegs
"Kelbouterliefde" verskyn die ondertitel
in die inhoudsopgawe agterin die bundel.
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vir té veel diepte of betekenis in die werkie
gaan soek nie; wat egter nie wii’sé dat m
ondersoek na die gedig, sy struktuur en die mid~
dele wat dasrin aangewend word nie interessén%

en lonend sal wees nie.

Reeds die titel, m opsomming van die gedig,
is insiggewend en m aanduiding vooraf van die wé-
reld waarin die gedig gaan beweeg; dit skep da-
delik die atmosfeer van m sprokie, Dat die titel
meerduidig is, hinder hier geensins, soos bv.
vby "Die lied van die‘gebreekte riete" die geval
4z nies  uit die aard van '"Kabouterliefde" kdn
die titel beteken '"m kabouter se liefde (vir ie-
mand)", of "liefde vir m kabouter", of selfs
"liefde wat deur m kabouter verocorsaak word,"

Die gedig self hou iets van al hierdie moontlik-

hede in, en veel meer: O§§ moet "liefde" nie
1

te eng interpreteer nie,

Wat sy formele, uiterlike bou betref, be-
staan die gedig uit ses vierre&lige strofes, met
rymskema abcb: gebroke rym, wat veral by die

volksliedjie voorkom, en gevolglik goed by m ge~

digvmet die opset van "Kabouterliefde" pas,

- 18) Daar word slegs in die slotre8l na "lief-

- de" self eksplisiet verwys; ek bespreeck
dié verwysing later, onder die sintaksis
van die gedig. Die "hart... gegee" 1in
strofe 1:3 kén iets van "liefde" inhou,
magr beteken m.i, meer. Dit word saam
met die slotre¥l behandel.
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Hiermee hou die ritme van die gedig ook verband
. w
- dic metrum is ocorwegend jambies (bv. 'Die
[« / / u / AR, / v o/
hoepel/rond& blou-blou lug"; 'Di% azhdblom hét
\/‘f.ul‘"_ » . . |
sy ‘trom-trompet"), masr word feitlik deurgaans
met ekstra versvoete, en dikwels heeltemal on—

reflmatige versre#ls afgewissel, wat tot die

sangerigheid van die geheel bydra.

m Reeks beelde word gebied, oorwegend vi-

-

suesl: daar is m‘opstapeling van kleure ("rooi',
"geel®, "blou", en "wit"), wat tot die skep
van'die_kinderwéreld—atmosfeer bydras dié vi-
suele word egter effektief afgewissel met oudi-—
tiewe '"punktuasie'", wat verheed dat die gedig
té eensydig asnskoulik word: in strofe 2:2 kom
"kadoémps” skielik tussen "hoepelronde blou-blou
'lng“ in die eerste refl, en "blink-blou" in
die derde, voor: "lag" in strofe 3 en ‘"gesé"
in die siotstrofe, maar veral strofe 4, met
_"trom—trompet/geblaas;.°"- en '"gesing", sorg
vir m mooil ewewig tussen gesig- en gehoorsin—

tuiglike effekte.

Opvallend is die herhalingsamestellinge
"roci-rooi"; "blou-blou", en, gedecltelik,
"trom}trompet", waar'by laasgenoemde ook m
gekonsentreerde suggestiewe beeld van "trom"

( ¢ tamboer) én "trompet" ontstaan , wat ener-—
syds help om die betrokke kleﬁr of geluid
te beklemtoon, maar andersyds veral weer dié Kip—

dertaal ("huisie—huisie", "voetjie-voetjie", ens.,)"
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suggerecr: Dit is een van die faktore wat asn
die gediggie m eie sjarmé verleen: heeltemal on-
gedwonge, spontaan9 sonder gesogthede, word al-
lerlei tegnieke asof vanself algaande in die ge—
digstruktuur gefntegreer: Tbenewens die reeds ge-

meldée, dra m re¥l soos
"toe speel ons daarmee bal" (2:4)

onopsigtelik tot die onbekommerde sfeer van die

kind by.

Sintekties is die talle '"met"- bystellings
interessant, in soverre dat hulle in elke strofe
behalwe die tweede voorkoms bes moontlik is dit
by laasgenocemde afwesig omdat dié strofe by die |

s aansluit, en die handeling in die tweede

~

eerst

(

helfte van strofe 2 (re¥ls 3 en 4), veral ‘gerol",
terugverwys na "die kabouter met die rooi pet en

geelAhemp" in strofe 1 as subjek:

"hy't (d.w.s., die kabouter het) dit blink-

blou in sy hand gerol®s

dié kabouter kry .reeds in strofe 1 twee 'met"—

bepalingsinsnedess

"Die kabouter met die rooi-rooi pet

die kabouter met die geel hemp aah”;

daar word dus as 't ware vooruit "vergoed" wvir
die skynbare hiaat in strofe 2! Andersins begin
elke strofe re€lmatig met m ‘met"- bystelling, be-

halwe strofe 4 waar dié bepaling in die derde ref]
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voorkom; m "geluid"- handeling:

"Die aandblom het sy ‘trom—-trompet
geblaas in die warrelwindkring

die kalkoentjies met hul rooci mendjies..."

(my kursivering);

en strofe 2, waarna recds hierbo verwys is, en wat

begins .

"Die hoepelronde blou-blou lug

het ..... geval" (my kursivering).

Die eenvoudige sinsbou is nog m onopvallende !

maar effektiewe middel tot suggestie: dit pas im-

mers volmaak in die sfeer van die kind, net soos

"speel™ en "bal", waar (strofe 2:4) die groot, on~

bekende, miskien net soveel gevreesde as begeerde

- {#e “blou-blou lug"), binne die vertroude en be-

kendevervaringsmilieu geplaas word. Waar die her-
halingsamestellings ("rooi-rooi", ens.) tot die at-
mosfecr en stemming bygedra het, en o.m. die oudi-
tiewe ‘'kadoemps" en "trom-trompet" klankmatig
meehelp, kry dié sintaksis mn besondere funksie, as
gevolg van die byna tot§%§ afwesigheid van bysinne

of komplekse inversies. Daar is slegs twee onder-.

geskikte bysinne in die hele gedig: "toe speel ons

19) n Interessante parallel vind m mens by
Marais se "Die dans van die re&n". A.P.,
Grové skryf o.m. soos volg oor die sins-
bou van dié gedig: "Ook die tipiese spreek-
wyse van die primitiewe mens (hier, die
Boesman ~ 0.E.D.) word volgehou. Ons
sien di+t in die neiging tot herhaling, die
neweskikkende sinsverband; die sinne wo;d

: nle L Y
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daarmee bal" (strofe 2:4), en-in die slotstrofe
se laaste re8ls ",..waar die liefde 1&.," (6:4),.

Weligwaar is daar net eén voorbeeld wvan neweskik-
kende sinsverband in die gedig, hl} in die eerste

strofe: "het sy hart... gegee/ en sy hemp is vir

die maan" (my kursivering); hierteencor egter
- begin elke strofe, wat ook telkens m afgeronde,
selfgtandige_éintaktiesé eenheid uitmaak (geiso-
leer van die ander, behalwe'vir.die "skakel" -
"hy tt" - tussen strofes 1 en 2; waarop reeds
gewWy s is),}met die'subgek, en kom daar, afgesien
van die twee gemelde bysinne,; geen omgekeerdé
woordorde in die hele gedig voor nie.zo>

Sodanige sintaksis is inderdaad funksioneel,

waar 4dit die suggestie van n gelukkige, ongekome

pliseerde,kinderwéreld versterk,

nie oorsaaklik aanmekaar verbind nie,
maar naas mekaar gestel en met "en" ge-
koppel... Daar word dus nie geredenecer
nie, slegs waargeneem." (Woord en wonder,

p. 8.)
H. van der Merwe Scholtz toon in sy proef-

skrif oor Marais se gedig, "Die towenareg"

(Sistematiese verslag van m stilistiese
anallise. Bugeéne Marails: Die towenaress; .
Amsterdam 1950) aan dat neweskikking heel-
temal in die gees van die primitiewe per-
'~ spektief is, waarin die dinge die een na
die ander gesien, beleef en genoem word,
in plaas van in m samevattende of hoogs .
samegestelde verband. (Vgl. ook H. van der
M. Scholtz en W. Gs. Hellinga, Kreatiewe
analise van taalgebruik, Amsterdam -
Pretoria, 1955; en M. Nienaber-Imitingh,

"Kanttekening by Marais se Boesmangedigte",

Standpunte jrg. X111, nr. 1, pp. 11 - 20),

20) En dan ook eintlik net by "toe speel ons...":
(strofe 2:4), Die "waar"- sin in die slot-

re8l van die slotstrofe behou hier in die
praesens die normale woordorde.
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21)
van die kabouter en die fantasie,.

"Tiefde" din die laaste re&l het dan ook die
wydste moontlike konnotasie van o.m. ‘'geluk".
Daarom dat ek aan dieAbegin van my bespreking
van “Kabouterliefde” g8 die woord "liefde"
moet nie té eng vertolk word nie. Hiermee hang
strofe 1:3 nou saamé

",,., (die kabouter) het sy hart ...vir my ge-

gee"s
Sekerlik kdn dit betekens "sy liefde en trou aan
my belowe", soos in die gewone omgangstaal die
normale betekenis sou wees. Ek meen egter ons het
vhier met m dieper moontlikheid te maak, en dat, ge-

sien die gedig as geheel, daar eerder m soort

"hartoorplanting" plaasgevind hets die kabouter
het feitlik letterlik sy ‘'hart" - sy natuur,
sy geaardhelid, sy wese as fantasiekreatuur' -
aan "my" geskenk, sodat "ek" gevolglik 00k nou
n'kabouter" ist Uit hierdie situasie, waar die
"ek" gelf so m radikale verandering ondergaan het

en alles '"met nuwe o8" aanskou, vloei heel

21) Dit sal seker'ook geen'toeval wees nie dat
di¢ zediggie die geluksoord as '"hier" spe-
sifiseer - M.8.W., Oonmiddellik, naby,

werkliks kontrasteer dit met die slot van
die ou volksliedjie:

",., dis daar waar die liefde 18"

ver, onbereikbaar, onwerklik,

natuurlik/... — 63 -
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natuurlik die gebeure voort waaroor die gediggie
handel, en waar sterre goédkeurend knipoog, blom—
me musiek speel en dans, en selfs die maan "by
die gousblomme/met sy boepens in die lug" paan
slaap! Op sy vlak is "Kabouterliefde", alles
in ag genome, beslis m geslaagde gedig; al styg
dit tot geen groot hoogtes van gevoel, of daal
dit tot geen besondere dieptes van betekenis nie,
is dit met al sy eenvoud nie Simplisties of op-
pervliakkig sentimenteel nie., En deur die hele
gediggie heen word h mens nietemin bewus van die
skrynende, uniVersele nostalgie in die mens se

hart, waarvan die ou Duitse liedjie praat:

"O wiisst ich doch den Weg zurtfick,

den weiten Weg ins Kinderland!",

en wat hier d.m.v. die po#sie ten minste in m ma-

te besweer word.

Uys Krige s& (In memoriam, pp. 74 - 75) dat
"met hul spontaneilteit, hul tere musikaliteit,
suggestieryke eenvoud, hul beelde wat.so fris en e
vars en nuut en glansend kon wees, hul fantasie,
Ingrid Jonker se kindergedigte van die mooiste
(ié) wat ons het. Vir twee van hulle, t'Kabouter—
liefde' en 'Toemaar die Donker Man', sou ek selfs
m sterker aanspraak wil maak. Ek sou hulle Wil.
plaas onder die aantreklikste gcdigte van watter

aard ook wat daar in ons letterkunde bestaan'.

Moontlik slaan Krige dié twee gediggies iet—

wat hoocg aang dit val egter nie te betwyfel dat

hulle/oooooo'—64-
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.hulle m elie sjarme besit nie. Benewens die reeds
behandelde '"Kabouterliefde", bespreek ek‘vervole
gens kortliks "Toemaar die donker man (vir Simone)"
(pp. 40 = 41), n.a,v. o0.m. sy struktuﬁr, tegnie-
ée aspekte, suggestiwlteit, en algemene geslaagd-

heid, al dan nie.

"Toemaar die donker man (vir Simone)" be-
staan uit twee agtreélige strofes en een van se-
we refls; rym en metrum kom heeltemal willekeurig
voor, en ewe lukraak is die gebruik van interpunk-
sie (en hoof- en kleinletters). Die strofes word
aanmekaar geskakel d.m.v. twee .vrae wat tipogra-—

fies los staan en suggestief is van m refreing

o

dit tesame met die dialoogvorm van "Toemaar.,."
sou bes moontlik meegehelp het om Uys Krige te

laat voel dat die gediggie iets '"volks" het, en
"verwant (is) aan die tradisionele volksballade

(2l gebruik die digter hier haar beeld op m moder—

ne wyse)." (In memoriam, p. 76)., N& die derde

strofe staan slegs:s
”Mammie..."v

en, as slotre&l:
"Toemaar, die donker man",.

Hierdie slotre&l van die gedig is m herhaling
van die laaste re¥l van strofe 3: dié re8l voor-
sien 0ok, minus die komma, die gedig van sy titel.

Op die spelling kom ek later terug,

A.G. Visser/.ongo - 65 -
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A.G. Visser se '"Amakeia" (Die purper iris)

kom ook by m mens ops

"In die Amatola-klowe
3ing nog net die winterwind
Deur die riete in die maanskyns

'Tula ~ Tula - stil, my kind}'®
' (my kursivering).

Die gedig het as hooffiguur nie, soos Krige

skyn te meen, die slaap nie (vgl. In memoriam,

P. 763 '"Die donker)man is natuurlik die slaap"),
22
maar wel die nag. Dit word duidelik uit funksio-

nele verwysings in die gedig, waaronder Wv.
"n oop maan dra in sy hare" (135),‘
"Nagtegaal in sy hart" (1:6),

em 'kriekies", ‘"sterre", ens., wat zlmal direk
of indirek, in mindere of meerdere mate, met die
nag skakel, gepersonifieer as "die donker man".
Sommige beelde beskryf sy voorkoms ("wat/m...
maan drg”), ander weer sy handelinge ("stap",

"roep") R

22) Wat Krige verder s& (loc. cit.) oor die
moontlikheid dat die donker man ook die
Dood kan wees, lyk vir my 66k - IN DIE
GEHEEL VAN DIE GEDIG - na m ongereg-—
verdigde gevolgtrekking. Dit impliseer m
té groot sprong van die gelukkige sfeer
van m kindjie wat aan die slaap raak, na -
die einde van die lewes daar is geen mo-
tivering voor in die gedig sclf nie, en
die konklusie vloeil voort Wit slegs "Toe~-
maar'" en "donkery) wat deur Krige m,i.
assosiatief heeltemal oorlaai word.
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Sﬁbtielef, maar nie minder stiggesticf in die
verband nie, is die "nag~" in '"nagtegaal", waar
lg: reeds m nagkreatuur is, en "jasmyn"; wab
met sy aangename geur-assosiasies en Vega% sy wit
blomme onmiddellik.dic nagsfear oproeps :

"Wer® (1:2) is sintakties interessant vir
gsover dif m mate van ambivalensie vertoons; dit
kén'terugverwys na die ‘"horison", wat '"ver"
is, en dit kan ewe goed duil op die alomteenwoor-

digheid van die nag ~ ‘"ver/ om die aarde".

Ingrid Jonker se gedigte toon meermale hier-
die meerduidigheid wat soms, soos in dié gedig,
verrykend werk en waarteen geen beswaar ingebring

kan word nie,

"Oop" kom twee m2al in strofe 1 voor, en is
suggestief van vriendelikheid ®y die nag, soos in
die "ou man" (re¥l 4) verpersoonlik ~ ﬁm'
00p M28MN..., in sy haré“ (1:5)y en '"sy oop knoops-
gat" (1:7). Daar is m totale afwesigheid van enig-
lets ohheilspellends aan die nag wat so "openlik"
stap en geen dreigemente in die skild voer nie,

en slegs m nagtegaal in sy hart kocester.

23) Baie (veral Suid~-Afrikaanse) nagblomsoorte
dre. kenmerkende wit blomme, wat o,m. dien
om motte snags vir bestuiwingsdoeleindes
te lok. Wat hier egter belangrik is, is
die gekonsentreerde suggestiwiteit van
"jasmyn", wat d.m.v. m socrt "oratio
obliqua" (indirek) die nag suggereer,
sonder dat dit (soos bv. by "Kabouter-
liefde" met "aandblom" gebeur) ekspli-
siet na m nagblom verwys.
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Krige verwys (In memoriam, pp. 67-68) na die

"gewaagde" TDbeeld waarin die sterre met toktok-

kies vergelyk word:

"en die sterre wat klop
tok-tok liefling,
soos die klein toktokkies

in hul fyn-ver kring,"

Soos hy s&, slaag die beeld inderdaad, a.g.v.
sy gelyktydige ¥isuele en ouditiewe suggestiwiteit
(”ons>kan daardie sterre hoor klop-klop en die
pikswart rfle van die toktokkies sien glinstervin
die maanlig"); m mens kan dink aan Celliers se

"Die vlakte", die slotstrofe:

"Uit slote en plas, uit die geurende gras,

styg m danklied op ten hemels

en dis net of ek hoor hoe die kriekies se
: koor

weergalm uit die gsterre-gewemel,.."

(strofe 6:7, 8).
(my kursivering).

Weliswaar gaan dit by Celliers se gedig om krie-
kies 1.p.v. toktokkies, maar die parallel is tog
onmiskenbaars; 1n Jonker se gedig roep die nag
in elk geval (in dic eerste vers van strofe 2)
die kri@kies ookl Veral effektief is m.i. egter
die "klop" wvan die sterre (én toktokkies), on-
middellik nd "my hart" (2:4), wat by sy primé-
re betekenis van '"my liefling", tog ook die

gedagte van m  "hart" wat '"klop" inhou.
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Die s~ klank kom dikwels in die gedig voor
(iets meer as twintig keer), en is veral opval-
lend in strofe 2, waar dit rondom die woord

"sing" letterlik opgestapel word -

"eeo die swart
stilte wat sing
800s die biesies ...

en die sterre..."

en sodoende die sang-suggestie Versterk. (Die
"swart stilte wat sing" sal waarskynlik die

(nag-)wind wees.,)

Fk het aan die begin van my bespreking van
die gedig verwys na die refreinagtige vrae van
die kind, wat die strofes aanmekaar skakel; dit

is interessant hoe dié vrae ook progressie .in

die gang van die verse bewerkstellig, deur die
kindjie se groeiende belangstelling te weer-

spie¥ly eers is die vraag:
"Wat maak hy, mammie?"

Dan, as die moeder die '"ou man" sé handelinge
beskryf het, kom die begeerte om te weet WIE
al dié dinge doen; en op dié wyse bring die ge-

dig die leser oplaas by die wese van die nag ult,

en hoor ons sy attribute in die derde strofe.
Eindelik raak die kindjie,_getroos, aan die slaapg;
die enkele maal dat aposioPesis in die gedig voor-
kom, is dit besonder effektief:

y

"Mammie,.." v :
FlEbJoMalherbe/Q c e —69‘-
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F.E.J, Malherbe verwys in sy artikel ook na die
"afnemende sonoriteit en die in gaap-en-slaap-
vervloeciende ritme,'" waarmee die gedig ten einde

loop.

Die laaste saak waarop ek wil wys, is die
spelling van die woord "Toemaar", wat, behalwe
as eerste woord van die titel, twee maal voorkom,

in die re¥ls
"Toemaar, die donker man",

wat soWel strofe 3 afsluit as, twee re¥ls later,
die gedig sélf; Streng'gesproke_word‘die beken-
de tussenwerpsel-frase as twee woorde geskryfs

so word dit ook gedoen waar die uitdrukking elders

(slegs eenmaal) in die gedig verskyn:
"Sy naam is toe maar" (3:5),

In die aangehaalde versre&l het die uitdruk-
king inderdaad nog die normale funksie van m

tussenwerpsels: sintakties word daar m breuk of

m soort aposiopesis tussen "is" en "toe maar"

gesuggereer: dets soos:
"Sy naam is —_ (ag,) +toe maarli"

- Me&eWsy, "dit maak nie soveel saak nie; dis
minder belangrik..." Maar dan gaan dié "toe maar"

oor in m substantief, eintlik m eienaam, en dit

word die laaste naam in die byna kategoriese
reeks wat in strofe 3 aan die  "ou donker man",

die nag, toegeken word:
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"hy heet, my lam

Toemaary die doniker man.:.",

en sy blote naam is, vir die kindjie; m hele ge-

russtelling, Struktureecl skakel dié naam ook

mooi met die reeds gemelde 'oop", in die ecerste
strofe, wat reeds daaf; aan die begin van die ge-
dig, twee maal voorkom, om die "skadeloosheid",
selfs goedgesindheid van die nag te suggereer;
"Toemsar', die nomen—gewdrde tussenwerpsel-frase;
beteken dus baie meer as "dit maak nie saak nie'y

dit =8 eintliks ‘"Moenie bang wees niel"
Ik meen dat "Toemaar die donker man" Lol

geslaagde gediggie is, en veral omdat dit nie ob-—
skuur-metafisies of andersins opsetlik duister

probeer wees nie., Dit wil boweal m stemming skep

én kommunikeer, en ok meen nie m mens moet veel
meer as dit daarin probser sien nie. Alles in
die gedig word funksionecl op daardie stemming
toegespits, sonder oorbodighede of hinderlike

trucs of dubbelsinnighede. By al sy ecenvoud is

die gedig Ingrid Jonker se beste bundel waardig.

m Mooi gediggie, wat aan o.m. Virginia Woolf
se essay "The moment" (uit die bundel met die-
selfde naam) herinner, is die sterk visucle
"Iadybird (m Herinnering aan my moeder)" ( p. 43).
Malherbe karakteriseer dit as " m fine belewing
deur die volwassene van m kindcrherinnering in m
- visioen, m dwingende beweging wat in m beeld stol

- ekspressionisme, m Marsman waardig..."
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Zk weet nié presies hoe ver Malherbe se ge~
dagte hier iivimi sy Marsman-verwysing strek nie:
daar kom wel m interessante paraliel wy dié

Hollandse digter voor, in sy "Paradise regaihed":

"De Zon en de zee springen bliksemend opens

waaiers van vuur en sijse;"

Die aanvang van "Iadybird" herinner odk aan did
van die reeds bespreekte "Begin somer" (p. 38);

veral wat ritme betref:

"Begin somer en die see

m oopgebreekte kweper.,..",

(en waar, soos by Marsman, van sowel I'see' as
die gedagte van "oop"-spring of ~breek gespreek

word.

"Oker" (re®l 1) kom vir die tweede maal in
die bundel ter sprake: die eerste maal verskyn

dit in "Verlore stad" (p. 12), in tersine 4:3z
"die re¥n van rook en oker",
die re¥l waaraan die bundel sy titel ontleen.

"Iadybird" handel oor m moment waarin die
spreker (spreekster) a.g.v. m verskynsel in die
natuur, visueel ervaar en in die cerste drie re8ls
beskryf, die'hﬁidige oomblik deur middel van m tyd-
ruimtelike verplasing transendeer en na m gelukki-
ge kindersfeer teruggevoer word: die lig wat hel-
der uit die see "breek", roep momentaan onVerwagé,

- "skielik" din re81 8 ~ die herinnering vam
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die ﬁoeéer se glimlag op, en in dié magiese moment
word.nie slegs daardie oggend, eenmaal in die ver-
lede, belewe nie, maar ook die geluk wvan die hui—‘
dige ervaringsmoment gekonkretiscer - kry

dit in m nederige "liewenheersbesie'" (voorlaas—

te refl) gestalte.

Ek het reeds ho¥rop na Virginia Woolf se es-
say, "The moment", verwys. Dié opstel was eint-
lik m vooroefening - een van m aantal‘ -
vir haar spel met die tyd in haar '"bewussynstroom'-

romans, wat begin het met The voyage out, en ge-

volg is deug To the lighthouse, The waves en Mrs,
24
Dalloway. In The moment (p. 9) vra Woolf:

"Yet what cbmposed the present moment? If you are
: young, the fufure lies upon the present,

like a piece of glaSs, making it tremble and
quiver., If you are old, the past lies upon fhe

present, like a thick glass, making it waver,

24) Die bewussynstroomtegnick het m massale
beskrywende en kritiese literatuur ontlok,
veral toe dit m redelik ‘'"nuwe" verskyn-
sel was (hoewel die oorspronge oor Berg-
son deur Joyce tot by Marcel Proust en
selfs vroe¥r teruggevoer kan word). In
Afrikaans het J.C. Kannemeyer haie insig-
gewend in Prosakuns (Nasou, 1968), pp.64~
70, daaroor geskryf. Verwant aan dié
verskynsel 1s sake soos paramnesie
("ek was tevore hier"), en die sublie-
me moment waarvan Longinus in Peri Hup-
sion (De Sublimitate - "on the su-
blime") skryf, in die 3de eeu n.C.
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distorting it. All the same, everybody believes

that the present is something, seeks out the

different elements in this situation in order +o

compose the truth of it, the whole of it... To

begin with: 4t is largely composed of wyisual

and of sense impressions..q The moment runs

like quicksilver on a sloping board into the dot-
tage parlour..." En, as die transenderingsoomblik
uiteindelik, ewe skielik, versteur word, die
banale weer oorheers,4sé iemand: "Everything's
sopping wet. It's the dew off the grass. Time

to go in," waarna almal na binne gaan, en met

die alledaagse roétine voortgaan. In sy verhaal
"Mr. Kempe", beskryf Walter de la Mare m soort—
gelyke oomblik waarin die re&n en dalende aand~
skaduwees soporatief op die sinhe inwerk, maar

wat ook slecgs momentaan is.

S0 iets het hierdie gedig, "ILadybird", en
'boonop met m minimum van middele, reggekry. Die
interne organisasie van die gedig help bv. om

d.m.v. die parallel tussen "Glans oker/ en m lig

breck.../ uit die see", en "jou lag en die og-

gend/ skielik en klein/... op my hand", die effek

te bereilk. Skematies kan m mens dit so voorstel:

"Glans oker e "Jou lag en die oggend

en m lig breck H skielik en klein

uit die see” S op my hand":

"lag" en "glans" gaan (ook wat klank betref)

saam, "breeck" en"skielik" hou, veral in die

25) My kursiveringi ' e
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konteks, nou verband, en die twee bywoordelike
frases, plekaanduidend, hou benewens die parallel

ook m interessante teenstelling in: wvanuit die

grote (die see), staan teenoor "(geval) op my

hand": "gekgnkretiseer in my eie, onmiddellike
o 26) -

ervaring.”

Dat die hele gedig in wese om m helder deur-

braskmoment sentreer, waar die verlede tot die

hede deurbars, en ook omgekeerd, is duidelik uit
veral die feit dat slegs twee verba finita voor-
koms die woord '"glans'", waarmee die gedig be-
gin, en die belangrike '"breek" aan die einde van
ré@l 2., Dié minimale gebruik van werkwoorde dra
ook by tot m effék van momentane stasis, tydstil-
stand, selfs tydsopheffing; hiermee gaan "géval"
ook goed saam (begin van die slotre8l): dit is
die verléde deelwoord van "val', maar "val"‘
self is onoorganklik, sonder positiewe handelings-
inhoud, en d4n dui ‘"geval" boonop op die eind-
punt, aspektueel, van m proses. Hierdie stasis
hou verband met die transendering van die on-
middellike en lokale; dit herinner bv. aan
Elisabeth Eybers se "Twee kleuters in die Von-

delpark", wat

26) "Hand", veral ook as strategiese slotwoord, .
: sal die suggestie inhou van dié kosbare

ervaring te wil vasgryp! Leipoldt se
"Handwvol gruis" kom ook - veral met
sy sterk konkretiseringdie abstrakte
geluk —  1in diec gedafte op. Daar is
m mool klein amper-parallel by Krige,
in sy Sol y Bombra: "As ek my hand uit-
steek, 1€ die dag soos m warm, lui :
akkedis in my palm".
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- ] ~--"~..oe.o..bly Staan

n klein oneindigheid lank hand—in-hang"

(my kursivering) vervoer deur die gesig van die
"dubbelswaan', wat "smetloos geteken dryf": maar
miskien veral dink m mens aan "De Bruidsnacht"

van Jo Boer, waar die twee kinders, deur die ou
verlate huis binne te gaan, tot m voorheen onge-
kende wéreld van geluk uitstyg, en waar die hor-
losie\reeds maande lank op m paar minute voor
twaalf staan: die tyd het dus ook hier opéehou om
te bestaan, en het as "onoorkomelike" skeids—
muur verdwyn. 'So oorbrug die "ek" in "Ladybird"

sowel ruimte as tyd.

Dat alles, hoewel skynbaar konkreet, nog op
‘die vlak van die ontasbare afspeel, blyk uit die

gebruik van die onbepaalde lidwoord in red&l 9, te-

same met die voorafgaande "soos":

"soo0s m liewenheersbesie,.,," -

m.a.w., daar word nie na m spesifieke '"besie"

~ Verwys nie. Die situasie word gevolglik nie m
"permanente oplossing" nie - of liewer nie és
so iets aanvaar nie; die besef bly dat verbygéga—
ne geluk wel iets abstraks en onverhaalbaars is,
wat hoogstens in sulke oomblikke van~genade be~

leef kan word.

Dat daar wel "genade" . bykom, blyk uit die
"liewenheersbesie" Se naam: nie alleen is dié

insek in die gedig m middel tot geweldige -
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konscntrasie nie, maar duidelike assosiasies straal

uit "Liewen Heer"!-

Ten slotte wys ek net op die effek van vol-
heid, rykheid, wat " m boom vol granate" (re&l
6) oproep, en wat die gevoel van geluk in die mo-
menteel-teruggevonde verlede effektief verhoog,
CDieselfde effek word met die - "granate"- verwy-

sing by "As jy lag" (p. 20) bereik,

"Ladybird" is m mooi, geslaagde gediggie wat,
na ek meen, eintlik meer bereik as wat hy by m
eerste oogopslag skyn in te hou. Op die nogal
knap interne organisasie is reeds vroeér gewys;
hierby kom nog tegniese subtiliteite soos "Lady-
fird” in die titel, wat as "liewenheersbesie"
in die gedig terugkeer; die Engelse woord is goed-
gekose, waar sd baie Afrikaanssprekende kinders
dié naam, ecerder as die Afrikaanse, ken en gebruik;
dit hou allerlei suggesties van intimiteit en
van die kinderwSreld in, wat goed by die gedig
pas. Hierby kom ook die mooi assosiasies van lief—
de en respek wat met "lady" saamgaans heel na-—
tuurlik kry dié woord in die titel dan obk dieper
betekenis, waar dit in verband met die moeder—
herinnering gebring word. Ook vir die Katoliek
is "Our Lady" deur die eeue reeds die benaming
vir die Moeder@aagd Maria; +rouens, "ladybird"
(in die V.S.A. " "ladybug") was volgens die Con-

cise Oxford English Dictionary oorspronklik "Our

Ladyt's bird¥,
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"Wasgoed" in re¥l 5 is interessant: by m
eerste oogopslag lyk dit slegs banaals dié "ha—
naliteit" 1s egter funksioneel, in dié opsig

dat dit enersyds die herinneringsaspek versterk,

deur dit aan iets uit die kindertydperk vas te
kncop, d.m.v. die sintuiglike en ander assosia—
sies wat "wasgoed" "in m agterplaas" inhou
(visueel, reuk van son op materiaal, ens.);'
subtieler, egter, bring dit iets skrynends in die
gedig, jﬁis 8.8.v. die banale van die ”Wasgbed“
- m mens kry daarin iets van die knoop se
funksie aan die slot van King Lear; arme ou

Lear kniel by die lyk van sy dogter Cordelia:

"Thou'lt come no more,
Never, never, never, never, never.

Pray you undo this button. Thank you, sir...",

waar dié skynbaar banale versoek juis die ont-

settendheid van die ou koning se omstandighede, )
27)
en van die hele situasie, by die hoorder tuisbring.

27) Henry Reed se gedig, "Lessons of the
: War: I, Naming of parts", herinner ook
aan dié kontrasterende funksie van die

banale - soms selfs skynbaar ver-

bandlose - verwysing; dit begin:
"To-day we have naming of parts.,
A Yesterday,
We had daily cleaning. And tomorrow
‘ morning,
We shall have what to do after firing.
But to-day,
To-day we have naming of parts.
Japonica

Glistens like coral in all of the
neighbouring gardens,
And to-day we have naming of parts..."
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A . . .
"Erens tussen die wasgoed/ en m boom vol granate"

verhoog weer die gevoel van verlange.

n Volgende gedig waarna ek in dié afdeling
vaﬁ my studie wil verwys, is "Die lied van die
gebreekte riete" (p. 33), waaroor F.E.J. Malherbe
- 800s volg skryf: "Pragtig is die 'Iied van die
gebreekte riete'. Dit het m treffende patroon
van gevarieerd herhaalde strofes, met binne elk
sintakties herhaalde wendinge, wat met m rykdom
~van natuurbeelde en mitiese elemente aanvloei op
die werklikheid van die een losstaande slotreél,
tewens simbool van die 'geiittekende'.hart.;, Dit

1s in sulke verse dat die leser... m nuwe skone

faset vind en.., deur die skoonheid van die be-

weging meegevoer word." (Vgl. ook In memoriam,
p. 844 " tSkool' vol mos" = "Skoot vol

mos", (0.E.D.) )

Rob Antonissen (Spitsberaad, p. 74) Verwys

na die gedig as "die as mite aangelegde (gedig),
met die wel reecds vermoedbare en tog nog verras-—
sende aparte slotvers wat die ﬁite vergeefs maak..,"
Ek vind dit egter moeilik om die mite~verwysing
i.vem. hierdie gedig te begryp; die gegewe .skyn

dit skaars te regverdig.

Ek het reeds vroelr gewys op invloed hier en
daar, veral wat styl betref, van Paul éauard
(via Uys Krige se vertalings) op Ingrid Jonker.
In hierdie gediggie is daar iets van te bespeur,

veral vir sover dit die bou aangaan - dait
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herinner (slegs uiterlik, natuurlik) aan n ”fﬁu-
ard-gedig s00s "Je nfai envie que”, vertaal
deur Krige as "Ek het net lus”,28) en waarvan twee
uit die drie strofes begin met "Ex het...";zg)
ook die slotre&l staasn alleen, en begin in albei

gevalle met '"en",

- Tipografies, van buite gesien, lyk hierdie
gedig dus heeltemal interessant en vol beloftes
sodra m mens egter van naderby kyk, begin die tal-
le probleme kop uitsteek. Ons kan by die titel

begin, as logiese vertrekpunt.

Die titel, waar dit wel boaan m literére
kunswerk verskyn, behcort immers in mindere of
meerdere mate funksioneel te Wees.3o> Al sou dit
dan, by wyse van hol uitsondering, slegs neutraal

wees, behocrt dit in elk geval nie misleidend of

7 v
28) = Eluard en dic surrealisme, pp. 122 en 123,

29) In die oorspronklike, "Je n'ai" en "Je
ttai", onderskeidelik! A1l drie strofes
van Ingrid Jonker se gedig begin met die-
selfde re¥l: "Die wind uit die Torwana-—
berge", ‘

30) - Shakespeare se 154 sonnette is bv. telkens.
' slegs genommer! Dasr is ook reeds oor die

titel en sy funksie in die literatuur be-
sing  Pirow Bekker Wy bv. sy doktorale
proefskrif aan "Die titel in die po&—~
sie" (U.X.0.V.S., 1964), en ondersoek
daarin die verhouding van werk en titel _
tot mekaar, met gebruikmaking van die sta-
tistiese metode van literatuur-ondersoek.
Ock D.J. Opperman skryf: "Hoewel titels
dikwels verwaarloos word, kan dit m baie
belangrike rol by sowel die groep ag die
individuele vers speel wat gerigtheid en
afgeslotenheid betref," (¥iggelstok,
Nas. Boekhandel, Kaapstad, Bloemfontein,
Johannesburg, 1959 - hoofstuk "OQor
die kwatryn", pp, 89-90),
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verwarrend te werk nie. Volgens sy opskrif gaan
dit in dié gedig oor "Die lied van die gebreekte
riete" (my kursivering). BEintlik word '"riete"
egter slegs een maal in die hele gedig selfs ge~
noemy, en wel as slotwoord! Onmiddellik ontstaan
daar dus m verwysings?robleem; en gevolglike twy-
fel by die leser; dit wil voorkom of die ‘'riete",
waarcor die gedig wil voorgee om te gaan, tog

niks mecer as m nagedagte was nie: vir effek aan

die slot aangehaak.

Daar is ander probleme by die titel. m Bil-
like vraag sou weess Wie sing die "1ied"v wagr-—
van gepraat word? Die riete, of iemand anders?
"Van", soos by "Ek het na die pad van my liggaam
gesoek" (p. 7), wat ek in m volgende afdeling be-
spreck, Veroorsaak cok hier vanwe¥ sy ambivalensie
verwarring: dit is m geval, nie soseer van funk-
sionele meerduidigheid, soos bv. by '"mis" in
D.J. Opperman se Kuns-Mis nie, as van dubbelsinnig-
heid wat tot m hinderlike semantiese versperring
lei. "Van" kan hier o.m. beteken "oor die rie-
te", "in verband met", of selfs '"deur", hulle,
Die gedig self, fenomenologies ons enigste bron
van inligting, gee nie die geringste aanduiding nieé
trouens, daar word nooit weer; selfs indirek, na die

31)

"lied" -~ O3f na m sanger Of sangeres - verwys nief

31) A.D, Keet se "Lied van die koringboer" en
Thomas Hood se "Song of the shirt" laat
bv. uit die gedigte self geen twyfel oor
die "van" en "of" in hulle titels niel
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Die vraag ontstaan ook, nog steeds.by die
titel, waarom daar juis van '"gebreekte" riete
gepraat word.32) h Mens dink aan skrifverwysings
S008S Jesajé 42:3 ("Die geknakte riet sal Hy nie
verbreek... nie") en veral 36: 6 ("Kyk, jy vertrou
op dié geknakte rietstok, Egipte, wat as iemand
daarcp leun, in sy hand ingaan en dit deurboor..."
vgl, 2 Kon. 18323,.en voel dat ‘'gebreckte rie-
te" allerlei suggesties wek Van smart, ontred-
dering, gemis, feilbaarheid, en dies meer. Daar-
mee staan jy dan ook weer voor die'ou—oﬁ probleem

by Ingrid Jonker: die beeld of verwysing wat né-

rens heen lei nie; want ook hier word die funksie

of sin van daardie "gebreekted nooit naasteby
vir ons duidelik nie. Dit bly, by sowel-titel as
slotvers, eenvoudig in die lug hang. Ons hoor
nie ﬁaar, waarom, deur wie of met watter gevolg

die '"riete" ‘"gebreck" is (of word) nie.
Cm die waarheid te s, dit gaan in dic gedig,

ten spyte van sy titel, meer om diec wind! Al
drie strofes begin met "Die wind uit die Torwana-
berge"; in die eerste strofe word ‘"sy" -~ die

wind, vermoedelik, wat as vroulike wese verpersoonlik

32) Talle ander digters. -  bv. Gezelle, -

"O 't ruischen van het ranken rict", en

Marais in sy minder geslaagde .-

"Eonone" - het cor riete gedig:
trouens, benewens die reeds vermelde
Bybelse bronne, vind ons verwysings na
die riet selfs in Homeros en in Ver-
gilius. Daar is egter waarskynlik geen
verband tussen al dié- gedigte en In-
grid Jonker s'n nie. ,
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word -  geteken as " (met) haar skoot wol mos";
8y voer sekere handelinge uwit, soos die dra van m
.slapende kind, en die '"siteer" vah die sterre.

In die tweede strofe word sy aan vyf kenmerke ge—
karakteriseer -  ten minste, as re&l 2 ook op

die wind sowel -as die berge van toepassing is:
"oewerloos sonder horison sonder seisoene";

die volkome afwesigheid van leestekens in die ge-
dig veroorsaak ook hier dubbelsinnigheid en twy-
fel, asook veral die feit dat re¥l 2 as m frase,
waarskynlik byvoeglik, sintakties in isolasie
staan, sonder enige aanduiding (by wyse van be-
tfeklike voornaamwoora of selfs werkwoord) wat-
ter antesedent dit bepaal; "wind" of fberge".
Weer werk dié ambi&alensie nie verhelderend, of
dra dit nie daartoe by om die gedig "prismatiei"/
te maak, met verskeie vlakke of lae van betekenis—
moontlikheid.nie; eintlik allesbehalwe, Die vyf
kenmerke van die wind in strofe 2 is m soort on-
Begrensdheid, die feit dat dit onpersoonlik voor-—
kom (dit "het die gesig van alle mense"), en dat
dit "die aalwyn van die wéreld voor haar bors",
"die lam van alle vreugde oor haar skouef” en

"die laksman van elke dagbreek in haar oZ" mee-

bring.

In die'laaste strofe, nr. 3,lsien ons die-
wind, nogeens met "haar skoot vol mos"; weer
word verwys na die dra van 'm slapende kind",
maar dasrby het gekom die dra van " m nag van
distels" en van " m dood sonder duisterheid".
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Alles in die gedig sentreer dus om ndg "gebreek-
te riete", hdg m "lied", maar om "die wind uit

die Torwanaberge", as hooffiguur:

In bre¥ trekke kan m mens s8 dat, as m af-
leiding uit die grootliks geXsoleerde beelde, wat-
weer eens nie tot eenheid saamgroei nie, gewaag

kan word, m soort weemoedigheid deur die gediggie

loop; dear is m sekere polariteitspotensiaal ook
tussen vreﬁggg_ ("die a2alwyn van die wéreld voor
haar bors® - die wéreld soos m blom! ~

en "die lam van alle erugde oor haar skouer'":

beeld van m juigende herder?) en smart (m aalwyn

het m sekere bitterheid-konnotasie, ooks en
"laksman" spreek vooruit van die "dood" -
wel ‘'"sonder duisterheid® - aan die slot van
strofe 3). Vanwe® die gebrek aan kohesie word
‘diévpotensiaal egter ongelukkig nie werklik‘geJ
realiseer nie, en bly m mens aan die einde van
die gedig met feitlik slegs m vae indruk van m
wind wat waai, heerlik, vol natuurgeure en -
suggesties, oor die aarde, maar ooklmet iets van
die dood in sy wese. Die woord '"deur" in die

allecenstaande slotre&ls
"en waal deur die gcbreeckte riete"

suggereer ook die neutraliteit van die natuur,
wat hom min steur aan vreugde Of smart. Onwille-—
keurig dink die leser aan die slot van C.M. van

den Heever se "Die gevalle Zoeloe-Indoena's

"Hier waar jy was, sal skape weil.
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Fk meen nie m mens moet te veel diepte, ook
nie in die individuele beelde, gaan soek nie; "sy
siteer die sterre" beteken bv. nie "sy haal die
.sterre aan" as voorbeelde van of arg@ment vir die
ewige; teenoor -  s& maar -  "die wit ge-
beente van die (verganklike) dag", of iets der-—
geliks nie. In die sfeer van die werkie het "si-
.teer" maér die krag van 'suggereer", of "laat
dink aan', "herinner aan". So ook sal " m nag
van distels" in strofe 3 maar toevallig m onaange-—
naamheidskonnotasie inhou; in die totaliteit
van die gediggie hang dié frase maar net saam met
a2l die ander natuurdinge ("skoot vol mos", '"ster-
re", 'bre¥ waters", "aalwyn", "lam", en 'rie-
te"), wat almal saam in die wind, as verpersoon-

liking van die natuur, opgeneem word.

"Die lied van die gebreekte ricte" faal dan
as gevolg van m verskeidenheid van oorsake:; dat
dit moet misluk, is des te jammérder, geslen die
werklik goeie moontlikhede wat die verskillende

~onderdele van die gedig inhou, en waarna ek

hierbo in my bespreking verwys het. Ironies ge-
noeg dra die onnoukeurigheid van die titel reeds
in groot mate dasrtoe by om onoorkomelike proble-

me te skep, en, eintlik, die opset van _die gedig

ﬁe verongeluk., Daarby moet m mens dan ook noem
die enkele beelde wat niec oral df tot mékaar of
tot dic gedig seif bevredigend gerelativéer kan
word nie - bv. "die wit gebeente van die
dag" (1:6); die recds gemelde, dubbelsinnige
"oewerloos sonder horisod}ggisoene” (252): en,
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naas "die laksman van elke dagbreek" (2:6),
" m doed sonder duistsrheid" (3:5)3 veral laas—

genocmde twee kom lastig voor.

Hoewel "5 Descmber 1960 (pp. 30-31) nie
100% in die "Moeder en die kind"- groep pas nie,
plaas ek dit nietemin gerieflikheidshalwe by dié
gedigte, omdat dit - by talle probleme en
steurende elemente, waarop ek in my bespreking
sal wys - tog enkéle verwysings na die kin-

dersfesr bevat; bv,

"Die kinders slaap
in krismiskouse tussen satelliete

hobbelperde rewolwers en tamelé&tjies."

Jammer genoeg word hierdie verwysings, met hulle
interessante moontlikhede, nérens in die gedig

verder gevoer nie.

Hierdie gedig het tot m nogal amusante mis-—
tasting aanleidingvgegee, Sowel Uys Krige as
F.E.J. Malherbe bring aie hooffiguur (sic) in
verband met die digtef Dylan Thomas, m.i. son-
der die minste regverdiging uit die teks, of an-

dersins. Krige s& in In memoriam (p. 65): "In

"25 Desember 1660!' sterf m digter aan alkoho-

lisme in m stadshospitaal, 1& hy dood... ons .

dink hier onwillekeurig aan Dylan Thomas..."

"die digter 1€ reads... uitgestrek..." (my kur-

sivering).

F.E.J. Malherbe druk dit soos volg uit in
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sy mecrgenoemde artikel: "... sterk is die iro-

niese siening van Dylapa Thomas se dood in'Kersnag

in .
190G (?) ~ die ironie dat so m digter so m
menslik~banale dood moet hé (veral die banaliteit
van die omgewing en die gepraat oor die dode!)".

(my kursivering).

Die ‘"banaliteit" wvan die persoon se dood
daargelaat - N.P. van Wyk Louw is in sy'siaap
oorlede, seker een van die '"banaalste" maniere
van sterf! - wil dit voorkom asof sowel Krige
as Malherbe in hulle onderskeie besprekings hulle
skuldig maak aan ”hineininterpretiéren”: d.w.s,.,
die onregverdigbare inlees van allerlei irrele- |

vante en dikwels heeltemal foutiewe besonderhede

in m kunswerk - dikwels om m eie mening of m

vooropgesette idee i.v.m. die betrokke werk te
34)

steaf.

Feit is dat vir sover vasgestel kan word, "25

33 Die "19C0C" is waarskynlik m tipogra-
fiese fout; in die gewysigde vorm waarin
Malherbe se artikel in In memoriam opge-
neem is (pp. 82-87), verskyn die gedig se
titel (nou skuinsgedruk) as "Kersnag
1960". Ek kan n8rens enige aanduiding
vind dat die gedig oorspronklik 4dié
naam gedra het nie.

34) Vgl. Lindenberg se insiggewende bespre-
king van Bugeéne N. Marais se gedig "Win-
ternag", 1in Blokboek nr. 2 (Academica,
1966), waar hy sé dat by"hineininterpre-
tieren... die kritikus die historiese en
ander feite waarvan hy kennis dra, in die
gedig 'inlees'; sonder dat daarvoor beves-
tiging gevind ken word in die woorde van
die gedig self”™ (p. 5). (my kursivering).
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Desember 1960," fenomenologies beskou, niks hoege-
naamd spesifiek,met Dylan Thomas te make het nie.
Navrae by die konsulaat van die V.S.A. in Kaapstad
het bevestig wat uit ander bronneBS) aan die lig

gekom het, nl. dat Thomas op 9 November 1953 in

die St. Vintcent-hospitaal in New York aan een of
ander harsingsiekte ("cerebral disease'") oorlede
is. Dit is algemeen bekend dat Dylan Thomas aan
alkohollverslaaf was. Hier kan ook daarop ge-
wys word dat "HospitaalheuWel” (re@i 12) met

n hoofletter gespel word, wat kdn betecken dat

dié naam na m bekeﬁde Johannesburgée woonbuurt
verwys; m.a.w., ook die E;gg_hét eintlik niks

- met Dylan Thomas te make nie!

Fk meld met opset hierdie eksterne, biogra-
fiese gegewens om te wys op die gevare van m be-
nadering wat buite om die kunswerk afleidings
wil gaan maak, i.p.v. streng by die werk self as

studieobjek te hou.

Interessantheids—- en volledigheidshalwe wys

ek op D.J. Opperman se twee gedigte, "Dylan

35) Bv. J.M. Brinnin: Dylan Thomas in Ame-
rica, J.M. Dent & Sons Ltd., London,
1956. Krige en Malherbe se afleidings
is waarskynlik geknoop aan verwysings
socs "suurstoftent" ?reéls 15) en ver-—
al Malkoholis" (re¥l 16) in Ingrid -
Jonker se gedig. Xk wys verder net daar-
op dat Krige en Jack Cope se vertaling
van die gedig, "25 Dece€ember 1960", die
ondertitel "For Dylan Thomas" tussen ha-
kies dra. Daar is geen soortgelyke on-
dertitel by Ingrid Jonker se gedig nie.
Die vertaling verskyn op pp. 236-237
van The Penguin Book of South African
Verse,
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Thomas I" en "II", in Kuns-mis: (pp. 35 en 54 on-
derskeidelik); veral die tweede, waarvan ek hier

die eerste en slotkoeplette aanhaal:

"Onder sellofaan van suurstoftent

sweet my gesig swaar asemend."

", .. maar ek kan nie deur die firmament

na waar jul asem in jul suurstoftent.”

Geen groot gedig nie, is Opperman s'n onvergélyk—
lik beter as Ingrid Jonkef se "25 Desember 1960";
. die enigste-raakpunt tussen dié twee gedigte is
dan ook die "suﬁrstoftenf”—verwysing - in

lg. gedig, re&ls 14 en 15:

"Hy't glo m bottel brandewyn gedrink

. en ure in m suurstoftent gelé." (My kursive-
ring).

"25 Desember 1960" is m erg verwarde gedig, waar—

by ek slegs stilstaan om op enkele aspekte te wys.
Die mees diskordante hiervan is die talle geweld-
verwysings, wat in skrille kontfas met die vre-
de-suggestie van die titel staan, maar wat ook
nooit m definitiewe funksie kry nie. Die feit
dat 1960 wel m baie bewo¥ jaar in veral die Suid-
Afrikaanse geskiedenis was, is suiwer ekstern, en

kan nie veel tot m interpretasie bydra nie. Verder

is dsar dic tweeledige probleem van die alkoholis
se dood; sy identiteit is van minder belang as die
antwoord op dié vrae:

{(a) Watter sin het die verhaal van sy tragiese

~ einde/vo... —89—
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einde? Dit lyk na slegs m blote hartseer-re-
laas, opgesmuk met irrelevante tussenwerpsel-~

sinne, soos bv. in re&ls 17 en 18:

Meee (Kyk daar, die dag
- 36)

se blink loop korrel ocor die stad!l)"

v(b) . Nog belangriker, vanuit fenomenologiese

oogpunt, betreffende die interne strukturele

saméhang'van die gedig: Hoe bring m mens die

reeds vermelde;geweldverwysings in verband met

die alkoholis se dood in "saal 130"? Dit sou

m tour de force kos om dié verband te 181

Funksielose herhaling (in isolasie) van die

eerste reé€l kom in re&l 13 voor: en reél 23 luis
"Saal 130. Hy is versorg..."

Ock die titel kom weer, gefsoleerd, as re¥l 5 voor,

sonder enige klaarblyklike funksie.

Agterop die omslag van Winifred Nowottny se

The language poets use (kyk bibliografie) lui die

mening van die Times Literary Supplement se resen—

sent soos volgs

"Having read this book one finds oneself
- looking at even a slight poem with new reverence,

as at a complex struecture in which every con-

stituent clement can be shown to relate

36) Uys Krige sien in hierdie 14 re¥ls m "beeld"
wat "pas... by die hele gees en stemming
van hierdie halwe treurlied." Hieroor koes-
ter ek ernstige bedenkinge.

significantly/.., - 90 -
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significantly to every other one".,

(My kursivering.)

Dit belig een van die ernstigste probleme by
so baie van Ingrid Jonker se gedigte, selfs nog in.

Rook en oker. Innerlike 'samehang ontbreek; ook by

25 Desember 1960" geld dié beswaar. Oppervlak-
kig kén wel lyne getrek word bv. tussen "rewdlé
wers" (en DAN is hulle maar '"speelgoed, uit die
totale konteks!) in redl 8:

37)
"hobbclperde rewolwers en tamelétjies"

en die "blink loop" van die 'dag" wat in re¥l
18 oor die stad '"korrel"; m mens sou selfs inm
beter gestrukturcerde gedig mobntlik van m sekere
"progressiewe onheilsopenbaring" kon gepraat het
- vén speelgoed~-skietgoed tot m '"blink loop"
waf "korrel" - maar die verwysing tussenin
na die sterweﬁde drankSugtige enérsyds, en ander-
syds die funksieloée plaas van die '"blink loop"-
- verwysing tussen hakies, verongeiuk soOm moontlik—

heid geheel ¢en al.

Verbandloos is ook die verwySing in reé&ls 19

en 20, met hulle pseudo-Nietzschiaanse bowetone:

"es. hy't ecenmaal self gesé

hy had m heimwee na sy ddoie God."

37) Terloops, m spelfout «~ dit moet sonder
~die sirkumfleks geskryf word.

Dit/eveeees = 91 -



-91—

Dit sou maklik wees om aan te toon hoc die
dood-suggestie in die gedig ingevoer cen beklem~
toon words "Saél 130...." %Dbring ons dadelik in
die hospitaalmilieu, '"oggend vyfuur" ism ‘on-
aangename" +tyd (gewoonlik die-tyd dat die pa-
sinte gewas word!): en "béjonette van straat-—
ligte", "sirenes", "bomwerpers" (gekontrasteer
‘met die skadelose "skoenlappers," wat ook vlieg
en duik!), tesame met "Hospitaalheuwel", versterk
die gevoel van onhéil; wat by wyse van kontras
teehoor die kihders geplaas word, waar 1lg. (op

Kersnag?) slaap. Waarheen lei dit egter?
Sintaktiese probleme bly ook nie uit nies by

gebrek aan leestekens néd "slaap" (réél 6) kom dit
voor of die kinders "in krismiskouse tussen
satelliete/hbbbelperde rewolWers en tamelétjies"
slaap! - m indruk wat versterk word a.g.v.

die punt aan dié einde van re&l 8, nd "tamelé-

tjies",

Hierdie woord, "tamelétjies“, pas ook nie
eintlik in die prentjie nie; dit is té volks in
die gesofistikeerde sfeer van die moderne speel-
goed, wat selfs ‘"satelliete" insluit! Dit ver-
skaf n voorbeeld-in-die-kleine van die verwysing

wat lukraak aandoen en die gedig verswak.

Uys Krige wy in sy bespreking van die gedig
n halwe bladsy aan een van die beelde aan die slot
‘daarvan, - waar '"die ganse kamer s00s m opge—~
hefde skild" word; ek meen hy en die vriend na

wie/..... -92~
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wie hy verwys, gaan egter m bietjie vér mety-

PR

toepassings daarvan. Eintlik is dit moel%Qg%bg
e

jou s m radikale transformasie:
ganse kamer opgehefde skild

oortuigend voor te stel, en daarom slaag die ver-

gelyking m.1i. nie.

Van die einde van die gedig s& Krige: "En
dan kry ons weer die skielike verskuiWing of.sprong,
skakel ons op slag oor van die grootse, die herofe-
se tot die fyn—intiemé, laaggestemde iplatteland-
se! beeld wat die gedig so tekenend en suggestief

afrond:

"En op die vensterbank en teen die lig

die hotnotsgod se eindlose gebed."

("hotnotsgod" by Krige sal bes moontlik df m lap-

sus stili df m setfout wees.)

Daarin,; in hierdie 'skielike verskuiwing of
sprong", setel egter juis weer een van die kern-
probleme van "25 Desember 1960" .~ net soos
by "By die dood van m Maagd". Die spronge is té
groot, te ongemotiveerd en onmotiveerbaar. Die
"grootse, herofese" word slegs terloops aangeroer,
maar dan dadelik net so gelos, sonder dat dit uit-
-gewerk of tot m logiese konklusie deurgevoer word.
Dit maak m verwysing met pseudo-diepte soos dié
na die sterwende se '"heimwee na sy dooie GQd”
des te meer irriterend, omdat dit nérens inska-
kel en nérens uitkom nie; en daarom slegs "pseudo"
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blys m de%oratiewe maar andersins funksielose
' 38

stoplap. Die leser voel dat, by ongetwyfelde

winste aan styl en woord- en beeldhantering in

Rook en oker, daar nietemin nog te veel oorgebly

het van die kardinale swakheid waarop in Ontvlug-
ting gewys is:s té baie beelde en verwysings dien
geen doel nie as om ho& verwagtings by die leser
te werk, en hom dan in m doodloopstraat in te

lei.

Die laaste gedig van hierdie groep wat ek
bespreek, is "Die kihd" (p. 37), in baie opsig-

te die beste gedig in Rook en oker. Hier bereik -

die belangrike tema “"moeder : kind" inderdaad
ook sy hoogtepunt; by verskeie moontlike asso-
siasies wat die kortaf titel -  waarop ek la-—
ter térugkom —  kan inhou, meen ek dat dié van

die potensiaal wvan die kind verreweg die belang-

rikste is. Hierdie potensiaal-suggestie word

rceds deur die openingsre€l in die gedig ingevoer:
"Die kind is nie dood nie..."s

die kind sal nou voortaan altyd kind bly, veral as

gevolg van die wyse waarop hy geéterf het.

38) Dit sluit aan by m ernstige aanklag ook
teen F.A. Venter, en veral teen sy '"Trek-
tetralogie": grootse temas word afgewa-
ter tot banaliteite, a.g.v. kleinrealisme
enersyds, en andersyds m konsekwente weie-
ring om groot historiese gebeure soos Veg-
kop of die moord op Retief self direk aan
te durf: die leser verneem altyd tweede-
hands daarvan by monde van getuies of deur
onuitgewerkte verwysings.

'Onopvallend/... ~94-~
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Onopvallend maar verbasend effektief word die
ixg getransendeer: die kind se ontsettende moont-
likhede word nie soseer gerealiseer nie, as éerdef
vooruit geprojekteer - hy word m kolos, m ﬁreus“
(437) wat "deur die hele Qéreld"9 onkeerbaar,
voortstu, met haas onvoorspelbare gevolge.

Rob Antonissen Sé in sy bespreking van die

39)

tweede druk van Rook en oker, die van 1964,

dat hy saamstem met die verskuiwing van die ge=
dig (wat in 1963 se uitgawe, die oorspronklike,

op p. 37 verskyn) na die slotafdeling. Prof.
Antonissen motiveer sy goedkeuring ten dele n.a.v.
"die steeds dreigender spreeck in die 'ostinato-
herhalings’ na die einde toe"., Gesien teen die
‘bundel as geheel, begryp ek egter nie die sin van
so m verskuiwing nie; die gedig kan dan net so
goed by enige ander groep geplaas gewees het.

40)
Uys Krige s& dat "Die kind" " m kreet

uit die hart is", dat dit vir hom " m merkwaar-
dige gedig bly", en dat nieteenstaande '"die ge-
weld waarvan die gedig getuig ... déar tbg m soort
gekweste teerheid agter al die ‘'stryd en ru-

moer! skuil." Hy vind "die ironie van daardie

39) Spitsberaad, Nasou, Kaapstad, 1966, -
D. 183 (voetnoot)

40) In memoriam Ingrid Jonker, Human & Rousseau,
Kaapstad 1966, p. 57.
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- 41)
swart kindervuisie... besonder treffend".

Presies waarin die ironie vir Krige hier lé, is

vir my nie duidelik nie: die vuisies sou eerder
pateties as ironies aandoen. EFEk meen egter Kri-
ge het dit mis as hy die gedig sien as " m mens-

_ 42)
1like protes teen wit geweld sowel as swart geweld",

Die kind "lig sy vuisfe teen" sy ouers, deels
by wyse van protes oor sy dood, wat om wraak roep,
en deels om hulle tot meer daadwerklike optrede

aan te spoor. Hy identifiseer hom, "in die

41) Op cit., p. 51. N.a.v. Krige se "kinder-

- vuisie", dis dit opvallend dat daar, in
teenstelling met die meeste ander "kind"-
gedigte in Rook en oker, geen enkele ver-
kleinwoord (met vertederings- of ander
funksie) in die hele onderhawige gedig
voorkom nie: dit dra ook by tot die
strak gespierdheid van "Die kind".

42) Op cit., p. 57. My kursivering. Dit 1k
op die oog af of die kind in vers=t teen
sy ouers kom: en die woord "teen" ver-
sterk hierdie indruk. m Mens kan selfs
redeneer dat die kind, soos enige norma-
le kind, maar net in die sornlig wou speel
(vgl. 435). So m siening bots egter met
die ander kant van die gedig, wat baie
sterk na vore kom - eintlik die leﬂt
motiv uitmaak, nl, die verset van die
swartman teen die blanke. Die kind word
simbool van hierdie verset. Ek meen
m mens moet in hierdie verband in die.
kind se opgehefde vuis ook minstens die.
moontlikheid van die bekende "Afrika'-
saluut siens die kind skreeu werklik
saam met sy ouers, en die res! Nouer
identifikasie kan m mens jou kwalik
voorstel,
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optog van die generasies", met die militante mar—
sjeerders van alle geslagte; die blankes gaan

wel deeglik in die hart geraak word:
"die kind loer ... in die harte van moeders'"!

‘Die kind is derhalwe nie teen swart geweld nie:
allesbehalwe. Hy, wat fisiek leweloos by die po-=

lisiestasie (sic) in Philippi 18, is, paradoksaal,

maar nietemin in m baie letterlike sin, 'mie
- dood nie'; al is daar " n koe¥l deur sy kop".
Hy i

" ... die geur

van vryheid en heide",
en
" ... die geur
van gefegtigheid en 5ioed";

Besonder treffend is die beeld van die "lo-
kasies van die omsingelde hart" (slotreél, lste
strofe)s; op die eerste vlak is daaf die onmiddel-
like suggestie van beleﬁﬁe naturellewoonbuurte ty-
dens die bewod& dae net né Sharpeville, Langa-en
Nyanga in 1960: m mens moet die gedig eintlik as
m aktualiteitsvers sien om des te sterker sy
wrange implikasies en dreigende grondtoon te kan

besef., Maar dit gaan hier om die "omsingelde

hart', Die lewe van die kind se mense is beknel,
en hy bring met sy dood m soort bevryding, al is:

dit dan net in die hart, voorlopig. Iater sal
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daardie beweging uit die swart harte voortstu tot-

dat die kind
"loer ... in die harte van moeders'!

"Tokasies" het ook m funksionele ambivalen—
sie - dit wek die assosiasie van enige plek;
die grondwoord "locus" dra hiertoe by. Dit
word dus m situasie wat algemene geldigheid ver-
kry, 2.g.v. suggestiewe woordgebruik. Die "lo-
cus" word opgehefs; die kind beweeg’uitwaarts,
uit die ldkasie uit, en sy verruimde invloedsfeef
blyk uit die'name wat opgenoem word. H& trek via
Langa, Nyanga, Orlando en Sharpeville tot by die
wetgewende vergaderinge, en vérder nog, totdat hy
"loer deur die vensters en in die harte van moe-
ders”; uiteindelik mérsjeer hy voort deur die

hele wéreld!

Die sterk dinamiese.karakter van die gedig
word met behulp van allerlei tegniese middele be-
klemtoon; daar is bv. die interessante teénstelling
tussen die slotre&ls van die eerste en tweede stro-

fess

"in die lokasies van die omsingelde hart",

wora

in die strate van sy gewapende trots",

waar ‘'"strate" veral die beweeglikhaid van die

aanrukkende massas suggereer.

In/eeeeeeses =98~
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In die derde versparagraaf kom die diskonnek-
tief-neweskikkende voegWoord "ndg" nie minder
nie as vyf maal voor; soos met onheilspellende

tromslae word die besef by die leser ingehamer:
"Die kind is nie dood nie"!

intecendeel, hy "leef" nou sterker as ooit te—~
vore. Die kind het inderdaad reuse-gestalte ver-
kry: ook die gedig dien bm hom te verewig en oral.
in mense se denke te bestendig. Die gedig word

die kind se blywende gedenkteken,

"momumentum aere perennius'",
soos Horatius dit stel. Bewys hiervan vind m
mens ook in die talle vertalings wat van die ge-

43) 44)
dig gemaak is, o.m. in Zoeloe en Engels.

Daar is merkwaardige progressie as die kind

van die geur van vryheid en heide, deur dié van
geregtigheid en bloed, vorder totdat hy uitein-

delik word
"die skaduwee van die soldate",

Die'implikasies is enersyds dat die kind m aan-

klag teen die soldate geword het, wat hulle voort-

——

e e T S -

aan oral, onlosmaaklik, sal vergesel: en ander-—

syds, dat die soldate tevergeefs waak teen homs:

43) In memoriam Ingrid Jonker, p. 50.

44) The Penguin Book of South African Verse,
Pp. 235-236. _
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hy is immers "dood"; en jou gkaduwee kan jy nie

beveg of afskud niel By die effektiewe vordering
van die reuk-sintuiglike tot die visuele, het ons
hier ook pragtig suggestiewe woordgebruik, met al

die onheilspellende moontlikhede van '"skaduwee',

Ho&rop is verwys na die kind se teenwoordig=

heid by wetgewende en ander vergaderings: hy

het inderdaad m knaende gewete geword, wat nooit

weer stilgemaak sal kan word nie, eﬁ“ﬁy"aring

oral deur. Die dooie en tog.paradoksaal dinamies

—_—

lewende naturellekind het m.a.w. n onkeerbare in-

———

vioed geword, met n skaars berekenbare potensiaal. .

-Daar is dus dubbele ironie in die drie slotwoordes
"Sonder m pas" -

in hulle naakte isolasie som hulle die hele ge-
dig ops Die kind het immers die gehate pas -
die blanke se "verlof" om op te tree, of te be-
weeg - nie meer op sy wéreldreise nodig niej
hy het die behoefte daaraan én die onderworpenheid

waarvan dit spreek, finaal met sy dood ontgroei.

Ek meen dat in hierdie slotvers wel(bwﬂ %ilﬂz;&faf)
/
invloed van Paul Eluard te bespeur isj; vergelyk by-
voorbeecld sy "Faire Vivre'", vertaal deur Uys

45)
Krige as "Om te laat lewe'", slotredl:

/

45) Bluard en die Surrealisme, HAUM, Kaapstad
en Pretoria, 1962, pp. 178 en 179. Verge-
lyk ook Ingrid Jonker, "Die lied van die
gebreikte riete", slotre¥l (Rook en oker,
p. 33).
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iin dit is van alle tye".

Andér voorbeelde uit ﬁiuard is die slotreél van
"Les Sens" — "Die sinne":
46)

"En die lug 18 op jou lippe"s

en dié van "Vivre" - "Om te lewe":
- | A7)

"Aan die nag wat m dag voorberei sonder einde'.

Ook sal Ingfid Jonker heelwat aan Uys Krige
se "Die soldaat" wverskuldig wees, veral vir die
vorm van die slot van "Die kind", met sy gewel-

. 48)
dige progressie vanaf Nyanga oor Afrika, tot

"deur die hele wéreld",

wat met die steeds groter wordende skaduwee van

die soldaat vergelyk kan word.

Oplaas is daar die titel, '"Die kind", wat
n mens dadelik opval, al is dit dan net omdat dit
so abrup aandoen. Nou is dit interessant en belang-
rik dat dié gedig eers m ander, heclwat langer en
vollediger ndam gehad het. Opo p. 50 van In memo—

twana™, die reeds vermelde Zoeloe-vertaling van

46) Op. cit., p. 182

47) . Op. cit., p. 156

48) Interessant is die -  bes moontlik on-
bewuste! - teenstelling van '"Langa"
met "Nyanga': "Son" teenoor "maan',

in strofe 3:2. en 4:5,
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die betrokke gedig, na lg. as "Die kind wat dood-

geskiet is deur soldate in Nyanga" verwys, terwyl

in die Penguin Book of South African Verse 0P PDP.

235 - 236 4dié gedig onder die titel "The child
who was shot dead by soldiers at Nyanga" vertaal
staan. Wat die rede vir die verandering ook al
was, is die drastiese verkorting beslis m winss

dit _gaan nou nie meer oor slegs n enkele, steeds

———

ongeLdentlflseerde klnd Wat op m spe81f1eke plek

ges tgrf het nie: d1e gedlg word iets groots,»met

unlversalltelt in sowel tltel as tema,

"Die kind" staan dus as waardige sentrale
gedig, feitlik as sluitsteen, in hierdie bundel
wat so besonderlik op die kind ingestel is. m
Mens het ook meteens reeds n aanduiding van hoe
grootliks Ingrid Jonker se latere po&gie gaan ver-
skil van dié van bv. m Dertigerdigteres soos
Elisabeth Eybers, wat ook pragtige gedigte oor
veral die moeder en die kind geskryf het49) -
Ingrid Jonker se benadering is nie slegs wat die
verstegniek betref anders nie (bv. vrye verse,

teenoor Eybers se strakker, reélmatige strofés),

maar by die belydenis-—element wat haar grootste

erfenis van Dertig genoem kan word, kom m intensi-
teit van gevoel, m felle direktheid, wat selfs by

Dertig meestal nog Of onbekend was, df dikwels,

49) Vgl. die vyf gedigte, "Voorbereldlng "
"Verwagting", "Vervulling", "Die moeder"
en "Die eerste nag", wat dle klein moe-

derskap-siklus in Die stil avontuur (J.IL,
van Schaik, Pretoria, 1958, pp. 26-31)
uitmaak.
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soos soms by W.E.G. Louw se vroe&re werk, in weke

, 50) ,
sentimentaliteit ontaard. Ontvlugting was nog

vol selfbejammering, maar met m gedig soos '"Die

kind" ‘bring Rook en oker onteenseglik m wel-
kome wverandering wat ook - sy dit soms in min-

dere mate - in ander gedigte te bespeur is.

GEDIGTE VAN VERLIES EN SOFKE

mn Derde groep gedigte kan tuisgebring word
onder die noemer ~"Verlies en soeke'"; hier behan-

del ek "Verlore stad", “Op alle gesigte", "Ek

50) Vgl., veral m gedig soos "Die afspraak"
uit Die ryke dwaas. Seer sekerlik "bely"
"Die kind" o.m. die besef van onreg, en
vrees, en onmag om die magte Wel ontke¥ken is,
in bedwang te bring. Maar daar is nie m
greintjie sentimentaliteit in die hele ge-
dig nie. Die kind word i.p.v. bejammer,
eerder in sy ware perspektief as m soort
"agitator de exemplo" gesien, m bedreiging
wat vanwe& sy ontasbaarheid des te gevaar-—
liker is. Billikheidshalwe moet by die ver-
wysing hierbo na Elisabeth Eybers onthou
word dat hddr gedigte belydenisverse, en nie
strydpo€sie, soos "Die kind", is nie. '"Die
kind" staan in die direkte lyn van die Af-
rikaanse strydpo€sie; m mens dink by die
onkeerbaar voorktuwende kind aan die koe®l
in Deel III van "Jopie Fourie", van J.F.E.
Celliers:

"Daar trek m koe&l, met spoed met spoed;
hy's nat van Afrikaner-bloed...

.o+ trekkend, trekkend jaar en stond,
sal steeds die kocE&l sy boodskap spreis
en waar hy tref, heel nooit sy wonds

en wat hy tref, dit heilig hy!"

n Mens moet verder natuurlik ook, by m verwy-
sing na die Dertigers, in gedagte hou dat die
sosiale motief in die Afriksanse po&sice eint-
lik eers met Veertig kom, en veral in die
grootstadsgedigte van D.J. Opperman en sy
tyd- en geesgenote. "Die kind" as aktuali-
teitsgedig van die vroe& sestigerjare het

dus uiteraard min gemeen met die Dertiger-
poé&sie as sodanig, behalwe die gemelde "be-
lydenis'"-element, en selfs lg. kom anders

by bv. Jonker as by Eybers na vore, soos
aangetoon,
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herhaal jou", "Ek het na die pad van my liggaam
gesoek", "Ek wil nie meer besoek ontvang nie";
"By die dood van m maagd" en "Herwonne land".

Al dic gemelde gedigte is nie van ewe ho& gehalte
nies maaf hou tog met mekaar verband. Daar is die
deurlopende gedagte van iets - liefde of ge—
luk - wat &érens verlore gegaan het, en waar-
na smartvol, Onophoudelik,'dog‘tevergeefs gesoek

word.

Fk bespreek ten_eerste in hierdie groep die
mooi gedig waaruit die bundel se titel geneem
word,Sl) "Verlore stad." |

Hierdie gedig bestaan uit Vyf driere&lige
strofes in rymlose verse. Opvallend is by dié ge-
diggie weer eens die volkome afwesigheid van lees-
tekens, selfs aan die slot. Slegs die eerste woord

begin met m hoofletter.

Uys Krige (In memoriam, pp. 64 - 65) wys op

~die gekonsentreerde segging in hierdie gedigs
waar ongeveer tagtig woorde prosa nodig sou wees
omm stuk beskrywing weer te gee, doen diec gedig

dit in slegs agts

",..verlore stad

van akkers van duiwe vol dagbreek".

51) Strofe 4:

"en die re&n wat verby is

het hom verwarm aan my lyf

die re¥n van rook en oker" (my kursi-
' : vering)
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Op verrassend eenvoudige wyse slaag '"Verlore
stad" daarin om (met @ minimum van middele) m
"nd-re8n"-atmosfeer te skep. Die gedig word opge-
bou uit m reeks komponente wat 0p subtiele wyse m
'geheelbeeld van rykheid en vervulling gee. Alles
in die gedig word hiervoor ingespan, en reuksin-
tuig, tassin, oor en oog dra elk sy deel by tot m
geslaagde geheel, Daar is slegs een ontsporing,
in die tweede tersine, waarop ek aan die einde van

die bespreking sal wys,
Reeds die titel van die gedig, '"Verlore stad",

hou iets van mistiek in. Trouens, hierdie twee-—
woord frase kom twee maal in die gedig voor; stro-

fes 1:2 en 2:3 lees albeis
"Ver dag en verlore stad".

Die eerste re¥l van die cerste tersine skep
dadelik die atmosfeer - "in die re¥n wat ver-
by iss" hierby kom onmiddellik die alliteratiewe
"ver dag... verlore stad," waarvan sowel die v-
klank as die herhaalde ‘"ver" ("ver-") mechelp

om m afstand in ruimte én tyd te suggereer.

Die derde tersine bring m onbekende persoon -
die "jy" wat so dikwels in Ingrid Jonker se po¥-

sie voorkom, en wat meermale probleme skep:
"deur al die mense het jy sgekom..."

Eerder as om die gedig te kompliscer of te vertroe-
bel, dra die onbekende, ongefdentifiseerde Tweede

bersoon eintlik by tot die stemming; in die --

geheel/vov.v.. - 105 —
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geheel van die werkie, kan "hy" m vriend wees,

teruggekeer
"soos van m lang reis" -

of moontlik het ons hier selfs met m personifi&ring
van die re&n te make, wat "deur al die mense" en

"met m eenvoudige glimlag" gekom het.

Dit is ten minste moontlik: "Jjy" in teenstel-~
ling met "al die mense" suggereer so iets. Ek
meen egter dit gaan eerder om m verlore geliefde;
nie die ‘"re&n" ~nie, maar die '"verlore stad",
wat benewens in die titel, twee maal voorkom (1:2
en 2:3), is die sentrale gedagtes daarom plaas
ek immers dié gedig in die groep "Verlies en

soek',

Die verlore.beminde word d.m.v. m '"verlore
.stad™ gesimboliseer, met al dié vastigheid en se-
kerheid wat die stadsbeeld inhou; ZErnst van Heer-
den (Kriterium 1:4, Jan. 1964, p. 8) sien in
die¢ "Intieme gesprek" -reeks ‘'meer as net verby-
gaande Hooglied-invloed" - ek meen daar is
vee1>meer hiervan, weliswaar indirek, in "Verlo-
re stad"; wvgl. bv. Hooglied, Hfst. éz 4: "Mooi

is w ... lieflik soos Jerusalem" (my kursivering):

daar is ook verskeie dergelike stad-vergelykings
in Hooglied. Die woord "verlore" hou veel meer
in, in Ingrid Jonker se gedig, as wat by m eerste

oogopslag blyk.
Versterking vir die "minnaar"-hipotese kom

il’lderdaad/. @ o0 c‘ - 106 hand
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inderdaad in die vierde tersines

"en die re&n wat verby is
het hom verwarm aan my lyf

die re&n van rook en oker"s

hier vind m vereenselwiging plaas tussen minnaar

eﬁ re¥n, "jy" en "hom", wat so volkome word dat
die leser in laaste instansie nie weet of die reé&n
of die minnaar ‘— of selfs albei! - hom aan

haar lyf verwarm het nie.

Oppervlakkig gelees, bied "Verlore stad"
slegs m mooi évokasie van stemming,Awat d.m,v.
raakgekose suggestiewe woorde en beelde bewerk-
stellig. word - nm mens dink aan die draagwydte,
binne die gedig, van die eenvoudige woordjie "ver",
met al sy nostalgiese assosgiasies, wat Weervby
"verby", en "verlore", aansluit. Dit lyk of
m leitmotiv eintlik ontbrecks; in der waarheid is
die tema egter al die tyd wel daar: verlange, en

soek na dit wat onherroeplik verlore is.

n Mens stem saam met Krige dat daar iets aan
die eenvoudige gedig is wat deur nugtere prosa nie
gebeeld kan word nie: m mens dink aan N,P. van

Wyk Louw se "Grense':

"dinge... wat om die grense

flikker van my duister woorde,"

sonder om (natuurlik!) te wil vergelyk, én met die
besef dat Louw se gedig oor heel ander sake handel

(en miskien dan tog nie, per slot van sake, so

~

anders/c...... =107-
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anders nie!).

Die gedig skep m stemming van misterie, son-
der om presieus of doelbewus duister te probeer
wees - n geweldige wins op die onbeholpen-

hede van Ontvlugting! Daar is ook nie gesogte of

wydlopige verwysings nie (behalwe by tersine 2)s
die gedig maak staat op ander middele om sy tref-
fendc effekte te verkry.

52)
Krige wys in sy reeds gemelde bespreking

op die meerduidige ‘"akkers" van tersine 1s3:
"van akkers van duiwe vol dagbreek";

"akkers", s& Krige, '"van lug en lig... en daar
18 ook akkers onder die eikebome..," Hierby kan
ook gevoeg word die ouditiewe effek, in sy kon-
teks, van 'akkers" - suggestief van die ge-
luid van duiwevlerke; hier:help.ook die ritme van
versre8l 3 mee:

: — /v v /v;/ / - 53)

"van akkers van duiwe vol dagbreek, "

sowel as die alliterasie: "duiwe...dagbreek" en

"van... van...vol",

Ook wys Krige daarop hoe "die vlerke van die

duiwe skielik vonk vate..,.verlig...deur die ecerste

52) In memoriam, loc., cit.

53) Let op hoe die amfibragge die vlerkbewe~
' ging byna visueel ultboeld

strale/...... . — 108 -~



-108-

strale van dic son",

Sintakties is die bevredigendste verklaring
van die parentetiese tweede en derde re8ls van die

gerste tersine:s

"ver dag en verlore stad

van akkers van duiwe vol dagbreck"

waarskynlik dat dit deur m koppelwerkwoord of ver-
bum finitum soos "18" vooraf gegaan kén word.
Die derde re&l ("van akkers...dagbreek") sou ge-
Voeglik as kwalifiserende bystelling by sowel

"dag" as "stad" kon dien.

Die tweede tersine lewer egter nou probleme:
daar word bv. afgewyk van die gewone patroon wat

by Rook en oker eintlik kenmerkend is van so

baie gedigte, nl. die direkte gelykstelling van
sake bv. by wyse van metafoor; vgl. die volgende:

"jou o¥ die twee broers" ("Op alle gefigte"
DP. 3)3

"die mbre, die hinkende vroedvrou" ("Swang-
er vrou, p. 5)3

ens.,

,Dié lastige woord is - ironies genoeg! -
die eerste: "Was”.’ 3 n Mens kan eintlik nie an-
ders met '"ver dag en verlore stad" te werk gaan
as Wat.hierbo éﬁﬁggﬁvis nie, nl. om m werkwoord
daarvédr te plaass anders staan dit in die middel

van tersine 1, df as apostroof, 3f as suiwer liriese

uitroep/..... o o=109—~
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uitroep, en geeneen van did twee moontlikhﬁde lyk
baie sinvol of cenigsins funksioneel nie.54 Maar
ds ons die frase, "ver dag en verlore stad",

‘dbm;v. n verbum tot m volsin omskep, word "wash,
waarmeebdie tweede tersine m aanvang neem, oorbo-
digs; of sou dit ten minste deur m (neweskikkende)

voegwoord soos "en" of ‘M"maar" voorafgegaan

moes word, om die sinsbou nie te ontwrig nie.

Die sintaksis van tersine 2:1 doen hinderlik
aany dit is egter die enigste swak pleks; en die
gedig (-struktuur) is andersins so geslaag dat dié

insinking geen ernstige skade aanrig nie.

Die "eekhorinkié" -metafoor (tweede tcersine)
kdn hinder, as die assosiasie van senuagtigheid
gewek word, n.a.v. die nerveuse bewegings van dié
sku diertjies; ek mecen egter ons moet hier eerder
die gelykstelling sien as aanduidend van die ge-

reedheid ("vinnig ‘sku maar voorbereid" - my

kursivering) om die beminde tec omhels en te lief-

koos. Dan'is dit m goeic beeld.

"Iyf" in 4:2 is besonder effektief: dit hou
die suggestie in van "lyflikheid," en intimi- )
55

teit, wat goed pas by m herontmoetingsituasies

verrassend is die re¥n wat "hom" ~aan  ‘'my"

54 ) Hoewel dié frase weer, skynbaar ewe los en
- geIsoleerd, tersine 2 afsluit!

55) Hoe effektief, blyk daaruit as m mens
"liggaam" 1in die plek van "lyf" sou stel.

1yf/e0eeees =110~
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lyf verwarm het - haar gevoel het m.a.w. op
dié reén oorgegaan. "Die re&n van rook en okef";
m ryk redl mét.sy sterk visuele beeld van goue
reén wat soos rook neersyg,6en Qersterk d.m.v.
alliterasie en assonansie, kom as effektiewe

voltooiing van die patroon wat 6pgeste1 is deur
“"In die re&n wat verby is" (1:1)

en
"en die re&n wat verby is" (4:1):

uit die herhaalde verwysings word dit ook al dﬁi—
deliker dat die '"re&n van rook en oker" die sen-
trale, transformerende faktor in die gedig blys
nieteenstaande die feit dat dit "verby is",'tree
dit steeds as samebindende element op. Dié redn
word ten slotte ook gekoppel aan die reuk-, tas-

en visucle sintuie in die slottersine:

'#wat ruik na jou hande skoongewas

na warm duiwe en die oop

57)
oranje papawer van die lug" -—
56) Hierdie twee middele kom ook elders voor,

bv. in '"ver dag en verlore stad", en in
"van akkers van duiwe vol dagbreek", en
dra by om die gedig klankryk te maak.,

57) Oral my kursivering. Let op die ‘"papa-
wer', met sy swaar vol geur, en die asso-
siasies van "drug-induced slumbers" (De
Quincey)s: en die sikliese volteodhng van
die gedig, met die terugkeer na die lug-
beeld, d.m.v. die terugkerende duiwe-ver—
wysing in die slottersine (5:2).

Vveer/onooo.‘.—lll—
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weer m aanduiding van watter sentrale plek dit be-

klee.

"Oop" in tersine 5:2 is suggestief van ‘'"ver-
wagting"; dit hou verband met die byna liriese
"oo'"-klank wat so dikwels in "Verlore stad" vVoor-
kom: Dbehalwe in die titel, en met herhalings
uitgeskakel, tot agt keer toe; minstens een maal
per tersine, en soms (tersine 2) selfs drie

maall

In "Verlore stad", met sy trefkrag wat in
. g&een geringe mate aan sy eenvoud te danke is nie,
herken n mens skaars die digteres van die pogin-

kies van Ontvlugting! Dit is in alle opsigte

n waardige gedig om Ingrid Jonker ss tweede -
en beste - bundel van sy titel te voorsien;

en een van die geslaagstes in dié bundel.

Oock in hierdie groep plaas ek "Op alle ge-

sigte"” (p.3), die gedig waarmee Rook en oker

n aanvang neem. Die soeke na die verlore gelief-
de spreck baie sterk uit hierdie eerste gedig
in die bundel; soos aan die slot van "By die

dood van m maagd" (p. 27) -
"en jou liggzam m vokaal vir enige woord" -

word die beminde in alle dinge 'gesien" en "ge—

hoor',

Na sy uiterlike bestaan "Op alle gesigte"

Uit/ eeooeoa—=112~
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uit drie onreélmatige.versparagrawe in vrye verse;
soos by M"Korreltjie sand"v(p; 42) is daar m alge-
hele afwesigheid van leestekens en begin elke vers—
raragraaf ook met m hoofletter, wat gevolglik die
effek het om sodanige strofe as sélfstandige sin-
taktiése eenheid af te baken. Hierdie effek word
versterk deur die frase 'van die wéreld", waarmee
sowel die eerste as die tweede strofe eindig.

Dit is opmerklik dat die eerste strofe geen en-
kele werkwoord onder sy twee en twintig woorde

tel nie.

Dear is duidelike parallelle tussen die eer—

ste twee strofes te bespeur: benewens die feit

dat strofe 1 van visuele en strofe 2 oorheersend
o 58) o
van ouditiewe waarneming spreek, = wat dus m

sintuiglike parallel ten gevolg het, is daar
effektiewe klankgebruik wat korrespondensie be-
werkstellig tussen '"gebeurtenig" (1:3) en "ge~
boortekreet" (2:4)". Verder is daar m mooi in-
terne ewewig in dié twee voorlaaste versre&ls van
die cerste en tweede strofes: "gebeurtenis" teen-
oor ”onwerklikheid", en ‘"bevestig" teenoor

"verwerping'.

Die hele gedig getuig van m oorweldigende
obsessie, wat in feitlik alles en almal ém die

spreker tekens van die beminde sien en hoor. Dié

58) "Gesigte" (reeds die paronimiese afleiding
van ‘"sien"), "o&" 'gebeurtenis" en
"onwerklikheid" in die eerste strofes
teencor ‘'"geluide", "herhaal'", '"eggo™"
en "geboortekreet" in strofe 2.

Obsessie-gedagte/.....o.vll3~
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obsessie-gedagte word effektief gédra d.m,v. re-
petisie ("alle gesigte??z alle mense"; ‘“altyd"s
Malle geluide'; "alle geboue's "ElEé geboorte-
kreet"), en veral die ritmiese patroon van ma-

sjiehgeluide, soos dié van ratelende tikmasjiene
en loeiende sirenes, wat weer die patroonmatig-

heid van die hele gedig beklemtoon. Ook die baie

bersonifikasie in strofes 2 en 3 ("geluide her-

haal, " "geboue dink", ‘"tikmasjiene raai", ‘"dae

soek"," ens.) dra tot die obsessie-effek by .

Om m paar interessante woordaanwendings en
verskynsels in die gedig seriatim te beskou, be-
gin ¢k deur te wys Op die tipiese - by Ingrid

Jonker - konstrﬁksie in strofe 1, re¥l 2:

59) Die cerste re¥l van strofe 1 is selfs tou-
: tologies: - :

"Op alle gesigte van alle mense"}

In verband met die Obsessie, haal ek die
volgende  van Sartre aan,

"The loved one only beesmes lover by
being consumed with the desire to be
loved... The aim (of each lover to
be an object of fasecination to the
other, exclusively) is balked quite
inevitably. To gain his end, the lo-
ver would have to reduce the world
to the Iloved one and himself and have
the otherkxist solely to found his
objectivity, and thus give him secu-
rity and raison d'8%tre in his subjec—-
tivity; and he woulid be Tor the other
supreme value and all the world"
(Aangehaal uit Six existentialist
thinkers, p. 127 —~  dJean-Paul Sa-
tre se siening van die pour-soi in die
subjek-objek verhouding.) = (my
kursivering) "Ek herhaal jou" (p.6)

het ook heelwat hiervan.

"'no jou/caao.a-—ll4 [oad
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. 60)
"o Jjou o8 die twee broers",
waar sowel m visuele beeld dpgeroep, as. effektiewe
konsentrasie d.m.v. die (ongeworie) gelykstelling

verkry word.

Besonder interessant is '"die gebeurfenis van
jou” (1:¢3); dit herinnér aan die Franse filogoof
Le Dantec se stelling dat elke mens eintlik m ge-~
beurtenis is, en dat, as m man met die naam "Willem"
sterf, o?s'eintlik moet s8: "Dit Willem nie meer
nie'l o1 Teenoor m persoon wat sb werklik is,
Word die "onwerklikheid van die wérelgd" des te
groter., Baie gekonsentreerd is "elke geboorte-~
tekreet bevestig dit" (2:4) - dit s& ongeveer
so iets soos: "Solank die menslike ras voortbhe-
staan, en mense gebore word, bly jou naam belang-
rik." Daar kém m soort hiperbool in die slotreéls
van die tweede versparagraaf voor -  M"geboorte"
is dan eintlik - in n sekere sin - m "yer—

werping van die wéreld"!

60) Vgl. by "Swanger vrou':

"my kalkoentjie, my wiege?de ?éreld"
3:4),

en veral

"... die mdre, die hinkende vroedvrou"
(4354).
61) Henri Bergson s&: "Un individu c'est une

~histoire"s G.M. Hopkins se sonnet oor "King~
fishers" het dit ook oor '"the Just man jus-
tices". Gerhard Ebeling (Theology and pro-
clamation) noem die Woord van God Van
event",

F.E.J. Malherbe/...., — 115 -
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F.%. J. Malherbe skryf in sy Huisgenoot-

‘artikel waarna hierbo verwys is: "Onder invloed
veral van ﬁiuard, wie se surrealistiese verse deur
Uys Krige in Afrikaans toegelig en vertaal is, be-
gin haar bundel met '0Op alle gesigte!, waarin al-
les die geliefde se o8, sy naam verkondig, soos
alles die naam van die Vryheid dra in die beken-
de gedig van éiuard."

Hoewel "Op alle gesigte" nie sterk surrea-
liéties‘is nie, en eintlik meer wat 8y bou en vorm

. pa , - 62)
betref aan Fluard se ”Vryheid" herinner,  is

daar die vierde versrc¥l van die slotstrofes
"en my enigste vrees is besinning"s

waar die suggestie tog ingevoer word van nugtere
denke wat moontlik die irre8le kan ophef of ver-

nietig - m irre&le wat dan eintlik begeer

word, as desideratum summum bonum: anders beteken

"my enigste vrees" hier niks.

Dit is eintlik by hierdie woord "besinning”
dat "Op alle'gesigte” ontspoor; dit wil voorkom
of die woord lukraak gebrﬁik word. In elk geval
vreecs die spreker m "besinning" wat die bemin-
de persoon se "bloed wil verander in water/ wat

(sy) naam wil verander in m nommer/ en (sy) o&

terms

62) Baie duidelik herinner die gedig ook aan
Urs Krige - vgl. sy "Lied van die Fas-
cistiese bomwerpers": "Ons gons uit die

blou./ Ons desun bo die aarde", en "Ons
waal op al die winde./ Ons stroom uit al-
le oorde.." :
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wil onts€ soos m herinnering."

Waar laasgenoemde toestande moontlik nog met
die onwerklikheid (bv. van surrealisme) in verband
gebring kén word, is besinning juis, par excellence,
dié pros:s wat m heeltemal teenoorgestelde uitwer-
kind sou h&., Dit sou juis meehelp tot die konkre-
tisering en vergestalting van die (afwesige?) ge-
liefde, waarmee die spreker so geobéedeer is!63)

Hoe-m mens ook al daarna kyk, bly die situa-
sie¢ paradoksaal. As die beminde dood is, sou sy
liggaam vergaan; sy "ﬁaam” sou "in m nommer...
Yerander" word, in die sin dat hy sy identiteit
sou verloor - n mens dink bv. aan die nommers
onderaan grafte in m begraafplaas. Met "besinning"

het dit alles egter min te make.

Ons kén dit miskien nog sb stel, dat '"gy"
van die afwesige voortdurend m werklikheid wil
maak, terwyl die normale; cbjektiewe, alledaagse
"fenomeen" -werklikheid (T.S. Eliot se "world of
objects") algaande onwerklik word; sy vrees eg-
4ter "die besinning" wat haar ele, kunsmatige

"werklikheid" sal vernietig. Skematies lyk dit

63) Kernwoordeboek definieer "besinning" as:
1. Helder en rustige besef van m toestand.
2, Terugkeer van juiste insig of van die
bewussyn. '
3 Oordenking. Daar is niks vaags of

-irre&els hieromtrent nie!

ongeveer/...... .« =117~
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ongeveer so:

1. Die beminde word tot werklikheid gekon—
kretisecer,
2 Tegelykertyd word die alledaagse wé-

reld tot m soort su»realistiese onwerk-
likheid omgeskep,

3 Surrealisme is die direkte antitese wvan
"besinning" (en andersom).G4

4, "Besinning" sou dus logies nr. 2 hiep-
bo moet uitskakel.

5. Sy vrees egter "besinning" wat "hom"
sy (surrealistiese) konkreetheid sal
ontneemn. '

Die geheelindruk bly vir my gevoel egter steeds on-

bevredigend.

Ander probieme in "Op alle gesigte" sluit in
die woord ‘"voertuig" in 3313 dit kan die sugges-
tie inhou van " m manier van konkretisering"s of
verband hou met "ver-voering'": "jou liggéaﬁ" sou
dan die spreker (-ster) Wegvoer na die begeerde ge-
luksfeer -~  onmiddellik duik die probleem weer
op dat sy juis nie '"weggevoer" wil word nie, maar

eerder wil vergestalt, konkretiseer.
Vir laas noem ek versredl 3 van strofe 3:
:"altyd voor my in die pad van my o#."

Die laaste ses woorde wek allerlei assosiasies, ver-

al die frase "in die pad". Die beeld wat m mens

s
64) Vgl. Uys Krige se Eluard en die Surrealisme.

oorhou/...... . - 118 -
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oorhou, is van m objek wat in die baan van twee 0¥
(skerp) uitstaan, min >f meer $00s 1in twee motor-
ligte; reeds nie m bale bevredigende voorstelling
nie, vanwed die banaliteit daarvan, maar daarby
kom ook nog die oorwegend ongunstige assosiasies
wat in Afrikaans aan “ih die pad" kleef. Die
betrokke sinsnede is dus lastig, en verswak die -

gedig.

Waar "Op alle gesigte" dus met potensieel
interessante tegnieke werk, soos die parallelismes,
tee uSG“lllngS ensovoorts we*—na ek verwys het,

Taal dit ongelukkig a.g.v. die cntsporing in die
slotstrofe; mnie slegs 18 die fout by m lukraak
gebruik van die belangrike wocrd "besinning' nie
daar is eintlik m veel ernstiger dinkfout in die
defde strofe, wat die fang van die gedig so ern-
stig vertroebel dat dit die hele struktuur skeef-
tfek en van sy sin beroof. Hierdie dinkfout het

ek hierbo skematiegs uiteengesit,

m Volgende gedig wat ek in hierdie groep van
"Verlies en soeke—verse wil behandel, is "Ek
herhaal jou" (p, 6)9 wat F.X.J. Malherbe in sy
bogemelde artikel " n erotiese gedig" noem; hy
s8& daarvan: "Treffend word die herhaling van |
woord en objek ook aangéwendaogalles (is) vir haar
onwerklik, onwesenlik behalwe haar liggaam wat sy

vorm vir sy liefkosende hande. Die surrcalistiese

sfeer (my kursivering) uitlopende op die vonds van

die slotre®l maak dit tot m heel besondere gedig",

N Mens/conoooooo —119"’
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| n Mens sal nogal versigtig moet wees om Rier-
diéfgédiggie sonder me2r -  byvoorbeeld op
grond van m kleureverwysing soos "die nag geel
kruise” (resl 5), m "iandskap;.. sonder aan-
sien" (re®l 6) en ‘'mense h»ry kerse" (resl 7)

- "surrealisties" te noem; eintlik staanv
"Ek herhaal jou" nader aan die ekspressionisme,

met sy sterk subjektiewe inslag,

Rob Antonissen sien "die gang van hierdie
vers... (as) drieledig: m waan word tot werklik-—
heid herhaal (1 - 3): die buite—werklikheid, wat
haar besit van gy liggaam betwis, word tot onwerk-
likheid hérlei (4 - 7): adie borste, konkrete syns-—
wyse, ja féit van diec verlange, voer hul bestaan
in en volgens die greep van sy afweéige hande (8 -

10) (Spitsberaad, P. 73.)

Yeer, soos by "Op alle gesigte”, wil die
spreckster ("borste"!), nou veral d.m.v., m soort
transubstansiasie, die beminde konkretiseer; die
herhaalde '"herhaal-verwysings dien om dié be-
geerte des te dringender te verwbord, en hierdie
repetisie word treffénd onderstreep, sowel in die
titel en eerste reél, as in die strategies geko-
se slotwoord '"namaak" - nogmaals m soort her-—
~haling! Die drie maal gebruikte "herhaal" is
0ok heel effektief, aangesien dit in die gedig op
oorspronklike wyse aangewend word; baie gekon-
sentrecerd word ges8 dat "sy" "hom", fisiek,
deur middel van (m kenmerkende deel van) haar

eie liggaam vergestalt. Ek het hierbo gesé dat

hierdie/....... - 120 -
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hierdie gedig m.i. eerder ckspressionisties as
surrealisties is; die individu word kosmies ver-—
groot, en in alle ander buite-objekte geprojek-
teer. Hierteenoor "(het) die dag m smal skadu"
(my kursivering), en die nag, die landskap en die
mense self Wgrd gereduseer tot feitlik slegs by-

komstighede of décor op die agtergrond.

Formeel bestaan die gedig uit tien re&ls in
- vrye vers; dit begin met m hoofletter ("Ek"...),
en slegs die vierde vers begin ook op dié Wy se,
wat m aanduiding skyn te wees dat m volledige
segging by "liggaam" aan die slot van res&l 3
eindig. Die eerste re¥l is, soos by "qureltjie
sand® (p. 42), mn samevatting van die gedigs en
S00S by'déardie gedig, kan m mens m dubbelpunt

né die openingsreél plaas, om aan te toon dat dit
eintlik alleen staan en dat wat volg,'h verdui-

deliking daarvan is.

Probleme duik egter op; by m eerste oogop-
slag gaan re&l 3 bywoordelik goed saam met redl

23

"Sonder begin of einde

herhaal ek jou liggaam" (2-3).

Boteken "sonder begin of einde" nou "ad
‘infinitum"; of dat die herhalingsproses sonder m
bewuste begin by die spreekster ontstaan (het)? In
elk geval, hoe re&l 2 ook al geinterpreteer word,

stel dit die moontlikhede vir "herhaling" as m
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baie wye veld; dit word versterk deur re8ls 4 - Ty -
waar feitlik die hele wéreld tot so te s& niks ge-
reduscer word - en dan, byna antiklimakties,
word die '"herhalingsproses" ‘ot ‘"borste/ wat

die holtes van jou hande namaak", beperk!

Minder belangrik, maar steeds lastig, is re#l

en die nag geel kruise",

waar ndg m koppelwerkwoord ndg die possessiewe
"het' dié probleam oplos - watter funksie het
"geel kruise" in dié_konteks? "Hulle" help ener-
syds nie die reduksiepfoses aan nie;, en andersyds
veroorsaak hulle m semantiese veréperfing. m Be-

vredigende oplossing bly uit.

"Ek herhaal jou" is dus n mengsel van sowel

goeie as minder.geslaagde po&sie.

"Bk het na die pad van my liggaam gesoek" (p.
7) ressorteer m.i. ook onder hierdie afdelings; weer
eens is daar die besef van verlore geluk, en word m

WahhoPige, vrugtelose soektog beskryf,

Hierdie kort gediggie bestaan uit ses refls in
vrye verg; weer eens sonder leestekens, maar prak-
ties in koeplette afgebaken deurdat re&ls een, drie

en vyf met hoofletters begin.

Mooi beelde en ernstige vertroebeling kom eg—
ter deurmekaar in m werkie voor wat nogal op belo-

wende noot afsit:
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"Fk het na die pad van my liggaam gesoek's

65)
suggesties van "Gnoothi seauton" kom onwille-

keurig in die gedagte op, maar onbesonne'woord—
gebruik verongeluk byna onmiddellik juis dié sin
wat -  soos elders by Ingrid Jonker - op~
sommenderwys die tema van die gedig wil stels =n
ernstige semantiese versperring .ontstaan n.a.v.

bv. die woord "van" iﬁ.die eerste re€l. Bedoel
die spreekster die ‘"pad na" haar liggaam, of die
spoor waar die liggaam reeds‘wasy of m pad waar-
langs die liggaam kan beweeg, of selfs_ygg van die

liggaam?

"Van" het ongelukkig heelparty betekenis-—
moontlikhede in Afrikaans, benewens die genitiewe
waarde van "behorende aan of tot", en in dié ope-
ningsre8l is die presiese bedoéling heeltemal on-
sekers die volgende re8ls bring ook geén helder-
heid nie. Verder word dit nie duidelik hoe, of
met watter doel, dié geheimsinnige pad gesoek is

nie,

Tog kan die verdienstes van die klein gediggie
nie ontken word nie. Benewens die baie mooi slot-

reéls,

"0 ek wou net jou skaduwee ken, steenbokkie

en die skaarse gewig van jou vlugtende lyf,"

65)  "Ken uself": die motto wat bo die ingang
: tot Apollo se tempel te Delphi gepryk hets
oorspronklik m spreuk van Plato.
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wat beslis van talent en uitdrukkingsvermo& ge-
tuig, word die idee van beweeglikheid, wat basies
met "pad" verband hou - 00k etimologies!

- dwarsdeur gehandhaaf, ZEffektiewe interne
teenstellings kom ook voor, soos '"gesoek" (re&l
1) en "ving" (2)3 en ‘'vreemde" (2) feenoor
"ken" (5). Ewe effektief is die parallel tussen
"my liggaam" in die eerste, teenoor "jou...
lyf", waarmee die slotre¥l eindig. "Skaarse ge-
wig" ‘gaan ook mooi saam met "vlugtende lyf" -
en dié ligte steenbokkie word onopsigtelik gekon-

trasteer met die swaar diere van re8l 3
"blouwildebeeste olifante en luiperds",

Besonder goed is die tekening van die ratse steen—
bokkie met gébruikmaking van m minimum besonder—
hede -~  "gkaduwee", ‘'skaarse gewig" en ‘"vlug-
tende lyf". '"Skaarse gewig" het die bykomende
betekenismoonflik_heid9 in die padkonteks, van

"skaars voelbaar",
Op enkele probleme het ek reeds gewyss; ander

sluit in die gebruik van die bepaalde lidwoord
voor "liftekens" (re&l 2): waarom juis die spe-
sifiserende "die"? "Die sekere geheim" (re&l 4)
lewer ook moeilikheid: m mens vra jou af op wat-
ter manier die '"geheim" "seker" is, en wat die
"geheim" eintlik is. Xan 1g. maar net so iets
wees soos "dat my padliggaam wat al so béie te-
leurstellings moes verduur ('spore... getrap!)

na jou verlang"?

'nMeHS/aa-eu.'f'124—'
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m Mens kan van hierdie gedig sé dat sy kern-
probleem daarin gele¥ is dat dit te serebraal is;

die benadering is te intellektueel om dit te

laat slaag. Dit blyk uit sowel woorde (beelde)

soos "littekens" - wat het bv. die "litte-
kens" veroorsaak? - as uit die gediggie as
geheel,

Gevolglik bly die eindeffek dié van gesogt-

heid en m onbevredigend ultgewerkte tema§ die

mooi dinge in die gedig, waarvan die mooiste onge-—
twyfeld die slotvers is, red die werkie ongelukkig
nie geheel enval nie. Dat dit totaal misluk, sou

m mens darem sekerlik ook nie kan s8 nie. Daar-
voor sorg, reeds in die treffende slotre¥l, die
beeld van die '"steenbokkie" se "vlugtende lyf"
met sy "skaarse gewig"; m mens dink aan Boer-
neef se Dirk Ligter (Boglaas), en gy '"Namakwaland-

se Rympies";

"Nee, Awie, die raais:]l die is my oor

maar ek los hom uit en ek sny die spoor

ven die bok wat my aljimmers ontglip".(My

kursivering)

Die'"'steenbokkie" word simbool, nie allesn -

- van m verlore minnaar nie, maar van die geluk selfl

"Ek wil nie meer besoek ontvéng nie" (p. 29)
.ié nie m geslaagde gedig nie; in die bespreking
wat hierop volg, toon ek aan wat ek as die ern-
stigste swakhede daarin beskou. Die werk bevat
egter m onmiskenbare elemént van '"soeke", wat

baie/..oc‘:;.‘O. —125 -
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baie duidelik uit m re¥l woos die volgende blyks

"ek wil net alleen wees op reis met my een-

saamheid"

(re8l 13 -~ my kursivering); dit is ook opmerk-
lik dat hierdie re&l die tweede gedeelte van die
gedig inlei, wat tipografies effens losstaan van

die res daarvan.

Oor dié gedig, waarvan die titel, soos dik-
wels in die pundel, m herhaling van die openings-
6 :
re&l is, sé ¥, E.J. Malherbe in sy reeds vermel-

de Huisgenoot-artikel dat die '"segging'" daarin

"losser” en '"meer direk" is, en hy noem dit
"haar verset teen burgerlike banaliteit." Uys

Krige (In memoriam, p. 59) karakteriseer die ge—

dig as M"ironies en...roerend"; hy sé dat veral
Ingrid Jonker se "bes&ndere slag met die beeld"
'duidelik uit die gediggie spreek, en wy dan sowat
viér bladsye aan m besprcking van die beclde en

ander verskynscls daarin.

Fk wil die gedig nie in besonderhede ontleed

nie, maar nct na enkele van die beelde in hulle

kontcks kyk, om vas te stel of hulle - indivi-
dueel, want die gedig slaag werklik nie - -
66) Dit is heel terloops merkwaardig dat ruim

50% van die gedigte in Rook en oker (+ 19
uit die 39 gedigte) se Titels m herhaling
van die eerste versre8l (of deel van dié
re8l) van die betrokke gedig is. Dit geld
bv. vir sewe uit die agt gediggies in "In-
ticme gesprek™, ook die enigste afdeling
wat m eie titel besit.

inderdaad/.c.ecce. = 126
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inderdaad so effektief is., Die ecerste opvallende
re€l in "Ek wil nie mcer besoek ontvang nie" is

die tweede wvers:

"nég met koppies tee boeretroos en veral nie

brandewyn nie"

Hier het reeds weer kontaminasie plaasgevind
tussen '"besoek ontvang" en ‘"onthaal met"; daar
is egter m nogal tekenende soort progressie by
"tee, boeretroos en...brandewyn" - die reeks
word al sterker, en tipeer eintlik met fyn humor
die verskillende soorte gaste wat onwelkom geword

het.

Taalkundig hinder die "nég", wat enersyds m
akuut-i.p.v. die normale gravis-aksent dra, en an-
dersyds mank gaan aan m balanserende "ndg"-kom-
plement; dit is net moontlik dat '"en veral nie...
(nie)" hier as m soort geIntensiveerde tweede
"ndg" diens doen! Ek loop die woord effens voor-
uit en wys ook op ”oogkasté” (sic) in re&l 4, wat
eintlik "oogkasse" moet wees: dit kdn natuurlik
as m "funksionele fout" gesien word, of soos D.J.
Opperman se "Patriargallery" in Kuns-mis (p. 57),
waar twee '"spelfoute" funksioneel aangewend word:
nie alleen vblg daar m '"galery" wvan m agttal pa-
tetiese ou manne nié, maar veral straal '"gal" in
"gallery" m massa moontlikhede in daardie konteks
uit! Ek twyfel egter baie sterk aan iets sooftge—

lyks by Jonker se gedig,

"Gevlerkte briewe'bied m oorbodige beeld; is
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selfs m bietjie'nafef—fasiel, veral nd n re¥l soos
versre&l 2. Dit dui m,i.'op‘m sekere ongevoelig-
heid vir die presiese woord of uitdrukking en ver-

swak die gedig.

By reé&ls 6 en 7 duik skynbaar ernstiger pro-

bleme op as onpresiese woordgebruik:

"en wat wil ek weet van hul eenderse kwale -
die een sonder eierstokke die ander met
: leukemia'g

"leukemia's "leukemie"s; "eenderse" in re&l §
lyk met die eerste oogopslag na lukraak woordkeu-—
S¢, aangesien "sonder eierstokke" en ‘'met leu—
kemie" eintlik heeltemal verskillende kwale is,
met geen onderlinge verband nie. Moontlik wvoel
die spreekster ecgter dat AL dié kwale tog, vir
haar iﬁ haar frustrasie en weersin in haar 'besoe—
kers", m element van eendersheid besit! Sy is

moeg vir hulle artmal,

Uys Krige wys op die "humor" in re8ls 8 en
9, waar "die ou man/ wat al vergeet het dat hy
doof is"™ +ter sprake kom -~ dit kdn wees dat,
soos Krige s&, die oubaas hom eintlik cerder doof
voordoens is die moontlikheid egter uitgesluit dat
hy al so lank doof is, dat dit selfs deel van sy
normale lewe geword het? In elk geval bly die ver-
wysing in isolasie staan, en dra niks by tot die
gedig~as-geheel nie. Krige sien in sulke "spronge"
n aanduiding van "die skakeringsverskeidenheid

waarna die moderne digter streef... hy is... 'modern’

il’l/.....c.a..'s.—-l28-—
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in die skielike spronge wat hy neem..."(p. 62.)

Die netto-recsultaat van hierdie spronge in
"Ek wil nie meer besoek ontvang nie" is egter al-
lesbehalwe bevredigend. Baie soos by "By die dood
van m maagd" (p. 27), bly daar aan die einde slegs
n verwarde indruk van m reeks momente, lukraak op-

gestapel, wat nérens tot m samehang kom nie.

Die slot van die gedig is redelik, maar kan
ulteraard op sigself die hele werk nie red nie.
Daar is m interessante "kontrapuntale" soort
spel tussen die '"eenderse™ mense, met "eenderse
kwale" ag hulle kenmerk -

"die mense wat leef by die see soos in die

Sahara;"
m.&.W., Oral as m ongedifferensieerde massa, beroof

van m ¢ie persoonlikheid - en die behoefte om te
"glo dat ek nog enig is" (my kursivering),

nog m eic individualiteit en menslike waardigheid
besit. "My eensaamheid” kry ook hieruit m wyer be-

tekenis,

"Ex wil nie meer bcsock ontvans nie! bly dus,
soos talle van Ingrid Jonker se gedigte; vol onbe-
nutte potensiaal: moontlikhede wat slegs in die ver-
bygaan genoem word - hier bv. "wenkbroue", "die
kind sonder m draaiorreltjie" en "die bevlieging
van die dood in die robots van groen" - maar
nérens heen lei nie. Die skakels bly uit, en die ge-
dig faal, ' ‘

"BY/eeeocoeonoo — 129 -



=129~

"By die dood van m maagd" bevat ewencens die
gedagte van (vergeefse) soek na verlore of ontwy-
kende geluk. Die gedig bestaan uit ne&ntien redls,
in vryc verses; leestekens ontbreek geheel en al,
en agt re¥ls begin met hoofletters. Al agt di8
re8ls het te make met m handeling in die toekomen-
de tyd ("Ek sal hom vertel"; ™Hy.... sal dit
weet's "Hy sal uitgaan..." ens.), en die hooflet—
ters het die (by Ingrid Jonker normale) funksie
van sintaktiese afbakening. Daar is egter afwy-
kings van dié patroon: re8l 6 begin met m klein-
letters "hy sal weet...Y in re#l 9 begin, vol-
gens die "sal"~beginsel hierbo genoen (futuratief),

n nuwe sin by die twee slotwoorde van die rell:

"eowoos die ligte

sal m pluimpie van geel...." (r. 9-10)

egter sonder °OF leesteken . df hoofletter; en ten
laaste, al verwys die sin na m handeling in die ver-
lede tyd, behoort re®l 18 ook na regte met m hoof-
letter te begin, as synde m volwaardige selfstan-

dige eins
"jou dood was m matinde vir kinders",

Wat sy tema betref, bly die gedig nogal duister:

dit word nooit heeltemal ?uidelik hoe die titel by
67
die gedig inskakel nie, Of wie "ek", '"hy" en

67) Verwys "dood” slegs na "maagdelikheid"?
Dit sou dan moeilik gaan om te s& wat aan
"hom" . "vertel" moet word! m Mens word
dus gedwing om "dood" as letterlik op
te neen.

Y eeeeienaa. =130~
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"jv¥ is, Of wat dié dramatis personae se verskil-
lende rolle in die geheecl is nie. Die hele gedig
is ‘"opgebou" uit m reeks stellinge of segginge
oor dinge wat I'"'sal® 'gebeur; eintlik bly dié
segginge slegs los sinne, wat nérens tot cenheid
of samehang kom nie - enige "~ "sin" kan bv.
uit die gedig weggelaat word, sonder dat dit die

geheel skaad, of selfs eens gemis word!

Fk het reeds gewys op diec losstaande titel,
wat geen verband met die gedig skyn te h@ﬁie.
Trouens;, ‘”dood" in die fitel moes bes moontlik
tussen ironiserende aanhalingstekens gestaan het,

want die openingsre&l verklaar onomwonde:
"Ek sal hom vertel dat jy nie gesterf het nie™;

ons sal hier natuurlik die voorbehoud moet stel
dat die "jy" wel na die ‘masgd" van die titel
verwys{ daar bly nog die enigmatiese drie slot-

re¥ls:

"Hy sal weet dat jy nie gesterf het nie
jou dood was m matinée vir kinders

en jou liggaam m vokaal vir enige woord".

Afgesien van die baie moeilike persoonlike
voornaamwoord-probleem ("Ek", ‘"hom", "jy", "Hy"),
1ewer. "vertel" in die eerste re&l reeds moeilik-
heid. Dit is dubbelsinnig, en gevolglik vertroe-
belend: enersyds kan dit beteken dat "ek" bioot
informatief optree, soos wanneer '"ek" iemand

"vertel" dat dit gere®&n het, en dit werklik die

geval/oaoceoooo"lBl"‘
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gevel was; andersyds kan dit die betekenis in-
hou van hom ‘"wysmaak" of ‘"inprent': vgl. die
algemeen bekende: "Wil jy my nou vertel dat.;,?'
met die sterk gevoelswaarde van ongeloof of selfs
verontwaardiging. As hierdie tweede moontlikheid
by die gedig van toepassing is, sé& die eerste
re¥l ongeveer iets soos: "Ek sal hom wy smaak

dat = jy nie werklik dood is nie, al weet hy dat
die teenoorgestelde eintlik waar is." Met ander
woorde, sonder die titel om enigsins as leidraad
te dien, is "vertel" dubbelsinnig, en skep reeds

met die inset verwarring.

Verdere probleme ontstaan by die woorde '"slag-
veld" (re¥l 2) en "littekens" (redl 12)s twee
beelde word gekontamineer, met gevolglike ondui-
delikheid. "Slagveld" word 4.m.v. vergelyking
in re@i 2 met "liggaam" in verband gebring -
vermoedelik is die (menslike) liggaam m terrein
waar allerlei konflikte hulle uitwoed; dit is
aanvaarbaar, ofskoon nie juis oorspronklik nie.
Die eintlike probleem ontstaan egter by re&€l 12
hier word van "sonder littekens" gépraat. "Lit-
tekens® sal seker nie na "klere" verwys nie,
hoewcl lg. sintakties naaste daaraan staan, en
die gebrek aan leestekens sake_nie juié helderder

maak nie:s

"Hy sal loop soos m man in klere sonder lit-

tekens"

"littekens" verwys dan ipso facto na ‘'"sy liggaam"

—_ Wa-t/uooa-e""l32_'
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wat slegs tien re&ls vroe8r m '"slagveld" - of
dan, %"soos m slagveld" - was! Die beeld- -

spraak is nie konsekwent deurgevoer of ~gedink nie.
Nogal interessant is re&l 3:

"opdat sy hande altoos reik na die appels

van die dagbreek";

"appels van die dagbreek" hou m besliste substra—

tum van die eroties-suggestiewe in - vgl. bv.

" s.. my borste

wat die holtes van jou hande namaak, "
uit "Ek herhaal jou" (p. 6).

Sterker is miskien egter die suggestie van
"iets nuuts", by sowel ‘"appels" ("vrugte" wat
"gevind" word) as "dagbreek". Nogal verward,
maar waarskynlik sal die s»reker "hom" vertel dat
"jy" nie dood is nie - al weet hy beter -
sodat hy troos sal vind. "Opdat", wat selde in diec

omgangstaal voorkom - Kernwoordeboek noem dit

"ongewoon" - pas nogal goed in re¥l 3, waar dit
argales-bybels die twee gedagtes van "doel" en

"gevolg' saamvats die doelstelling is om "hom"

te troos, en onmiddellik begin die gevolg by reg&l
4: "Hy sal uitgaan...", ens. Dis net dat die "ge—
volge" wvan die "vertroosting" hoogs eienaardig

en sinloos voorkom, en dat daar, soos reeds in m an-
der verband gemeld, geen bindende element is wat al-

les van re&l 4 tot 16 tot m eenheid verweef nie.

Dit/veeeeneee =~ 133 —
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Dit sou nodelose tydverspilling wees om na
elke woord of beeld afsonderlik in daardie dertien
rels - sowat 68% van die gedigl! -~  te kyks
ek wys net o.m. op m interessante "konsertina'-

woord in re8l 11l:

"Die mense sal hom groet met m wedren van ho-

sannas',

waar "wedren" maksimaal benut word om te o8
"Hulle sal wedywer om hom te begroet, terwyl hulle

hardloop".

Daar kom ook m mooi visuele beeld voor, sterk
suggestief van die Boland in die somer, in redls

13 - 15¢

"Sy lag sal wees s00s m oorvloedige druiwetros

hangend in die pers koelte onder die wingerd-
blare

sy glimlag wat ver paaie en wit gewels na-—
boots".
"Pers koelte" gee presies weer wat die oog onder-
vind 2s m mens op m warm sonskyndag skielik weg—

kyk na die skaduwec onder m prieel.

Effcktiewe konsentrasie vind ons ook in m fra-

se¢ soos " n lug sonder vliegvelde" (re&l 16) .

Vir laas kan net gewys word op die slotredl
van dic gedigs
"en jou liggaam m vokaal vir enige woord."

Die beteckenis is nie baie duidelik nie, mear sal

beS/oooeaooeo-’l34—
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bes moontlik iets inhou van: "jy sal in elke
woord inpas®; of: "jy sal hom van m stem (vox!),
m taal voorsien" - vermoedelik om sy gevoelens

(cor jou?) te uit. "Vokaal" en "woord" hou in-

teressante taalkundige konnotasices ing dit is im-

0]

mers m bekende feit dat slegs vokale die kern of
inlaut van lettergrepe in die Germaanse tale, soos
Afrikosans, kan vorm -~  bowendien is die vokaal
die sonore element van die sillabe, in teenstelling
- met die konsonant(e).68) Hier word die "liggaam"
dus d.m.v. gelykstelling "' m vokaal", nie slegs69)
:

vir m enkele lettergreep nie, maar vir egnige woor

————————

In verskeie van sy onderafdelings en verwysings

bied die gedig dus besliste moontlikhede; jammer

O

dat dié dele nie tot m hegte eenheid saamgesnoer
word nic, en dat die gedig as geheel gevolglik mis-

luk.

Ock in "Herwonne land" (p. 14) is daar die
lastige probleem van identifikasie; dit ontstaan

reeds by tersine 1, resl 1:
"Zk het jou herwin van die see" (my kursivering).

Dit is m.i. heel onwaarskynlik dat die "jou"
wat in die gedig aangespreek word, slegs op land

dui, m stuk polderland wat letterlik van die see

68) Meyer de Villiers, Afriksanse klankleer,
PP. 95 -~ 99s "Zenlettergrepigc woordae™.

69) Vgl. "Op alle gesigte" (p. 3), waar die
‘geliefde ook in alles ‘"ontdek" word.,

teruggewin/.e.... - 135 -
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teruggewin is; die waarskynlikste verklaring is
dat die vier tersines m volgehoue metafoor dra,
en dat slegs m landbeeld gebruik word ¥ir iemand
wat soos die land ontworstel word - aan die

lewe, of die noodlot? m Mens weet nie.

Dit is interessant, en eintlik noodsaaklik
vir m evaluering van die gedig, om hierdie volge-
houe metafoor in sy geheel te sien. m Stuk land
word drooggel& ("herwin van die see"); daar is
sprake van saad, en son, c¢n van bome wat aangeplant
word, vermcedelik om as m éorswering teen die see
.("teen die kus van die dood") te dien. Voorsie-
ning word vir m hemel bo dié stuk d&de gemaak
fondamente word laat sak, en m stad verrys daarop.
As alles egter so te s& volmaak is, loei sirenes

~ om te waarsku tcen dyke wat breek? -
en vlug "ek", die¢ herwinnaar en argitek-bouer,

weg.  Tot sover die metafoor.

Die probleem ontstaan nou as m mens al die
drade van hierdie volgchoue metafoor probcer ont-
rafel. %"Saad" word wel aan '"begeerte" gelyk~
gestel, en "son" aan’ "my woord" - beelde ,
wat ten minste interessante moontlikhede, wveral
in m herwinningsituasie, suggereers; m mens kan
re€l 1 van tersine 2 selfs as m kernredl beskou,
wat die sleutel tot die eksplikasie van die gcdig

kon inhou.

lastige vrae doen hulle egter voor by verde-

re pogings om die beelde toe to ras; bv. wat word

bevrug/c.cevees - 136 —
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bevrug deur die "saad van my begeerte"?; wie of
wat word beskyn deur die ‘“son van my woord"? Na

watter gevaar, op figuurlike vlak, verwys die

"eerste sirenes" in die slottersine? ¥n, les bes
9 9

waarom die wegvlug aan die slot?

Hoewel dit m vrasg bly in hoesverre m mens el-
k¢ afsonderlike beeld in so m gedig tot die gcheel
moet probeer relativeer en uitpluis, stuit Jy nie-
temin op die probleem dat, hoewel hier feitlik se—
kerlik sprake is van m verlore liefde wat gevind en
weer varloor word - veral die herhaalde "jou"
lyk m.i. in dié verband konklusief, - al die
komponente van die metafoor nie goed transponeerbaar
is nies; wat weer tot gevolg het dat die totale ge—
dig onhelder bly. Plek-plek, soos bv. in tersine
3, word die beeldspraak selfs ietwat grandioos,
waar die "ek" na m "hemel" verwys wat sy (?.)
bo die problematiese jou "gerond" hety, en " m

stad laat bloei (het) uit jou ‘"grond".

"AFTELGEDIGTE"

Ek bring die laaste groep gedigte wat ek be-
spreek onder hierdie opskrif tuis, omdat hulle al-
mal; in mindere of meerderec mate, die karakter van
m aftelrympie dra. Hulle bied nm soort wrange wé-
reldbeskouing, m filosofiese élotsom waartoe ge—
raak word; wvolgens hierdie beskouing word die le-
we .— en die liefde! ~ . as 't ware tot m nul

gereduseer.

Qnder/.°°°°5. - 137 -
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Onder hierdie '"aftelgedigte" ressorteer eg-
ter ook twee wat, by halle negatiewe inslag, ver-
"rassend van die res van hulle groep daérin verskil
dat; nd dic aftelproses voltrek is, die nihilis-
tiese.standpunt tog getransendeer wordsj hoop klink

onmiskenbaar bo die pegsimisme uit, en maak hier-

die gedigte, '"Madelicfies in Namakwaland" en die
slotgedig van Rook en oker, "L'art poetique,
"andersh.

"Bitterbessie dagbreck" (p. 47) bestaan uit
vyt vierre&lige strofes; elke strofe begin met m
hooflettcer, wat —~ ' 8008 by sovele van Ingrid
Jonker se gedigte - help om die strofes tel-
kens a2s sintaktiese eenhedec af te baken, by volko-

me gebrek aan interpunksie.

Soos "Korreltjie sand" (p. 42) herinner hier-
die gedig aan m uittel —6f aftelrympie, sowel wat
sy ritme as die rymskema (gebroke rym: abecb) be-
tref. Slegs die eerste strofe rym "abab", met
valsrym ("son/hom") ~ ook by die slotstrofe
kom valsrym voor ("alom/son"). Interessant is eg-
ter dat die metrum van strofe 1 veroorsaak dat dié
strofe, prakties, ook "abecb" rym, aangesien

"dag-" in "dagbreek" die hoofklem dra:
"Bitterbessie dagbreek".

Die fraée waarmee die gedig begin, en waaraan
die naam daarvan ontleen is, is in die verband wasr—
in dit gebruik word, feitlik m ekspletief; die fra-
ses "Bitterbéssie daghreek", ”bitterbessie son",
"Dennebos herinnering" en "dennebos vergeet" Ther-

inner aan die verskynsel by "korreltjie klippie"
“sn/ 729
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in "Korreltjie sand", wat aldaar as (onder meer)

nuttige hulpmiddel tot konsentrasie bespreek Wesrd-

In hierdie gedig het die s.nw. + s.nw.-konstruksie
m soortgelyke funksie: Ybenewens die ongetwyfelde

sangerigheid wat dit telkens aan die ritme vérleen,

dien dit om die hartseer, wat die grondtoon van
die gedig uitma?k, as 't ware saam te pers in en-
kele .sinsnedes; hoe funksioneel dit werklik is,
word nog duideliker as daarop gelet word dat dit
heel aan die begin voorkom, as ihleiding; dan weer
by die derde strofe - d.w.s., presies in die
'middel, maar nou is dit verander na "Dennebos
herinnering/dennebos vergeet", om, by die voort-
dra van die smart-tema, tog ook noodsaaklike va-
riasie te bewerkstellig - en uiteindelik maak
dit die slot van die gedig uit, waar dit 8egeVo
die herhaling van die heel eerste twee re¥ls van
strofe 1, die hartszer van elke '"dagbreek" be-

stendig.

Geweldige konsentrasie spreek ook uit die
beeld van die son -~ in "Korreltjie sand" tot
m "korreltjie" gereduseer ~ wat nou krimp
tot m smaamgeperste "bitterbessie": die dagbreck
bring wel die son, mear in plaas van nuwe hoop en

lewensvreugde, is daar bitterheid en desillusie.

Die "spie¥l" wat "tussen my en hom" ge-
breek het, hou interessante moontlikhede ins Dbe-
newens die eerste gedagte wat in som ‘'"volksvers"

-gedig na vore kom, van die '"onheil" wat met m
?

spie¥l/ceeccnnces ~ 139 -
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spieBl se breek gepaard gaan ('"sewe jaar ongeluk-
kig®!), en die herinneving wat by m mens opkom

aan Frederico Garcia Lorca se gedig "The guitar":

iThe lament
of the gultar begins.
The glasses of the dawn

70)
are broken (my kursivering),

waar fglasses" sowel ‘'spiedls" as ‘"glase" kan
beteken. - benewens dié assosiatiewe moontlikhe-
de, suggereer die gebreekte spie&l boweal die ineen-—
storting van kommunikasie (tussen minnaars), en die
vertroebeling van m helder beeld. "Sy" woorde

werk slegs verwarrend op haar in, en sy soek tever-

geefs na die kern van werklike betekenis in wat hy

>

S

Daar is ook die mate van progressie wat aan-

sluit by die "aftelrympie"-indruk wat "Bitterbes-
sie dagbreek" maak: '"sy" dwaal, nd die besef
van dic versteurde verhouding, al verder weg, en
verdwaal in haar eie herinneringe - inmn
"dennebos" van "herinnering": - wat nou die
_plek van direkte kommunikasie moet innecem, aange-
sien sy telkens op doodlooppaadjics beland, a.g.v.
sy duister woorde. Uiteindelik is die naakte ont-

nugtecring onontkomelik daar: wat sy ook al sé&,

70) selected Poems of Frederice Garcia Iorcea,
translated by Stephen Spender and o. L. Gili,
The new Hogarth Library, Vol XI, Hogarth
Press, London, 1943,

bring/eceeceee. — 140 —
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bring slegs holle, onbevredigende eggo's:

"Papegaai-bont c8go
kierang kiewang my
totdat ek bedro®

Wéer die koggel kry."

Die sintaksis van strofe 3 1s nogal lastigs
die derde re€l skyn by m eerste lees m losstaande
gedagte uit te druk, en so ook die laaste re&l, en
die strofe kan slegs tot m sinvolle geheel gesin-
tetiseer word as m mens die gedagte-inhoud daarvan

min of meer soos volg parafraseer:

"Of ek nou in die 'denneboé‘ van herinne-
ring of dié van vergeet loop (geloop het),
oral het ek verdwaal en maar op my eie
smart getrap (of: in my eie leed, soos m

soort val, getrap)".

5o m formulering steun op die andersins vreemde
"ook" in re®l 3, wat'dan getransponeer word na die
eerste deel van die stelling, wat, benewens die
vorm Waérin dit hierbo staan, ook kon begin: '"Waar
ek ock al loop.g;" Die sinsbou bly nietemin lomp
en iletwat vertroebelend, wat die presiese betekenis
betref. So kdn '"trap ek in my leced" selfs iets
soos "loop ek maar in my smart en leed voort..."

00k beteken,

Al wat m mens blykbaar met redelike sekerheid
van die sintaksis van strofe 3 kan s&, is dat "Den-

nebos herinnering/ dennebos vergeet" waarskynlik

l'lie/...-o 9 ® 0o pr oo e a -141"‘
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nie dieselfde - ekspletiewe -  funksie ver-
vul wat m mens by die andersins parallelle "Bitter-
bessie dagbreek/ bitterbessie son" aan die begin .
van die gedig aantref nie: hoe krom‘die sinsbou

ook uitkom, skakel die eerste twee re8ls met die

laaste twee.

"Papegaali-bont eggo", met sy suggestiewe,
sinestetiese beeld van eggo's wat oral koggelend

ontspring ("rond en bont"!), wat die "ek!" ook

al s@, is m interessante vonds, waar dit terself-
dertyd met '"papegaai" suggercer dat die "ant-
woorde" almal sinloos is, en eintlik met "haar"

smart spot.

Dit is ook opmerklik dat die "hy" wvan stro-
fe 5:¢2 nou na die ‘'"koggel" verwys - dit is
nie meer die "hom" en "sy" van die eérste
twee strpfes nie; m.a.w., die verwydering het
m finale, onoorbrugbare kloof geword; en die
twee openingsreéis van die gedig, wat aan die slot

herhaal word, bevestig dié situasie:

"pitterbessie dagbreek

bitterbessie son".

"Bitterbessie dagbreek" Dbetrek sdwel kultuur-
("spie¥l") as natuurbeelde ("son", "dennebos",
ens.) in sy bespie&ling oor m mislukte verhouding,
en die gevolglike ontnugtering; die ‘"spie&l'-ver-
wysing herinner vaagweg aan "Dubbelspel" (Ontnug—
tering, p. 23), hoewel die opset dd4F heel anders
is: Dby daardie gedig is die "ek" dic dominante
figuur wat die situasie volkome oorheeré en die

"ander" persoon dreig.met ‘"verwar en ... verwond",

ITS nn / oA



-142—~
Hier is die bordjies verhang.

Samevattend kan m mens s& dat die interessant-
ste tegnicse aspekte van die gedig die middele is
waarmee die meeste effek bereik words; hulle is

onderskeidelik die benutting van die kombinato-

toriaese moontlikhede van die Afrikaanse woord

(hier s.nw + s.nw., bv. "bitterbessie son", met
die eerste s.nw. in bepalende funksie), en die

parallelisme tussen die eerste twee re¥ls van stro-

fe 1 ("bitterbessie") en dié van strofe 3, waar
die '"bessie" as 't ware uitdy tot m "dennebos",
om dan weer aan die slot met‘die oorspronklike
"bitterbessie"-beeld ten einde te loop: dan is
die ‘uittelrympie" ook voltooi, en bly slegs

le

@

eggo's en ontgogeling oor.

Teenoor hierdie morfologies- en sintékties—
strukturele voortreflikhede moet m mens die ef-
fense scmantiese versperring in strofe 3 plaass
die geheel—effek is m.i. egter bevredigend, en
dié klein ontsporing, as dit so genoem kdn word,

doen weinig afbreuk 2an die gedig as geheel.

"Korreltjie sand" (p. 42) bestaan formeel uit
vyf vierre8lige strofes met paarrym (aa bb); of
basterryme, iets wat seclde by Ingrid Jonker voor-
kom, bv. ‘"sak/ plat", ﬁklippie/ rukkie", ‘'kis"
'"niks”g "woord/ dood'. Die gedig eindig met m

halfrymende koeplet:

"Korreltjie klein is my woord

korreltjie niks is my daod".

Dagr/eeeeeoos — 143 —
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Daar is geen leestekens nie; sintékties word
elke strofe as volwaardige “volsin" afgebaken
d.m.v. die hoofletter waarmee al die strofes beging
hiervan word egter in die vyfde strofe afgewyk,
waar sowel die derde as die slotre&l met hoofletters

beginze

"Pyltjie geveer in verskiet
liefde verklein in die niet
Timmerman bou aan m kis

Ek mask my gereed vir die niks"

Soos "Bitterbessie dagbreek" (p. 47) herin-
ner '"Korreltjie sand" sterk aan m aftelrympie -
hoewcl die twee gedigte ritmies hecltemal van me-
kaar verskils die herhaalde '"korréltjie" en
"klippie™ en die oorwegend daktiliese metrum
vanrdie onderhawige gedig versterk die aftel-effek.
Die vraag ontstaan: Is hierdie aftel-effek funk-
sioneel? FEk meen dat dit beslis funksie het, en
dat die basiese patroon en hoofmotief van die ge-
dig néll daarmee saamhang. Om die bespreking iet-
wat vooruit te loop, kan m mens as kernre&l die

tweede vers van strofe 3 neem:
"niks in die wéreld is groot."

Cf dit nou pessimisties-nihilistiese filoso-~
fiec is,; of suiwer frustrasie met m modikum ietwat
nafewe bravade: die struktuur van hierdie gediggie
bly interessant, en die moeite werd om van nader te

bekyk, veral met strofe 3 : 2 (hierbo) as rigsnoer.
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Tk meen dus nie dat ons in "Korreltjie sand"
werklik m verband moet sock - ten spyte van-
moontlike ecerste HMassosiasies" - met William

Blake sc¢ siening in "Auguries of Innocence" mnie:s

"To see a world in a grain of sand,

And a Heaven in a wild flower,

Hold Infinity in the palm of your hand,

And Eternity in an hour." =
William Blake se gedig sien die makrokosmos so00s
dit reeds mikrokosﬁies bestaany alles in die Heel-
al is onderling verbindy in elke mikroskopiese
onderdeel, afsonderlik, kan die geheel waargeneem
word - al verg dit dan die begaafde oog van die
digter, wat soos N.P. van Wyk Louw se "Rondloper,"
alles met '"nuwe o&" aanékou9 om dié waarneming

te doecn!

Ingrid Jonker se gedig gaan heel anders te.
werks by "Korreltjie sand"™ het ons te make met

m doclbewuste verkleinings-— of reduksicproses -

of dan m poging daartoo, Die belangrikste hulp-
middel hierby is die talle diminutiewe, wat rceds
by die titel begin, en - uitgesonderd herha-
lings - minstens twee maal per strofe vobrkom9

behalwe in die vyfde, waar slegs een ("pyltjie")

71) Uys Krige skryf ook, n.a.v. "Toemaar die
donker man", op p. 68 van In memoriam:"...
en dat die digter... in m korreltjie sand
die ganse skepping (sien)".(My kursivering)
Dié stelling hou veel waarheid in, maar kan
tot m dwaling lci as dit op '"Korreltjie
sand" ‘toegepas word!
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staan.

72)
P.D. van der Walt meen dat Ingrid Jonker se

gedig herinner aan N,P. van Wyk Louw se "Die bei-
teltjie - m uitspraak wat vir my net so duis-
ter is soos wanneer Van der Walt

"die dae val soos mossies

73)
een-een uit die skimmel lug"

met Louw se "Dood in die berge" in verband bring.
As 1lg. verwysing nog enigsins steekhou,74) kan
"Korreltjie sand" in geen opsig met die beste wil
ter wlreld saam met "Dic beiteltjie" gegroepeer
word nie., Hulle kan nic ecens gekontrasteer of kon-
trasterend vergelyk word, soos ons dit by Blake'ge~

doen het nie. Hulle het net niks hoegenaamd gemeen

nie.

Ek het reeds hoBrop gewys op die sleutelrol
van die baie verkleinwoorde in "Korreltjie sand";
nie alleen kom hulle in groot getalle voor nie,
maar elke strbfe begin met m diminutief. Alles
word as ware verklein, tot by m verdwynpunt.,

Hieroor later meer.

72) Op. eit., p. 323,
73) Uit "Dis Vinkel en Koljander", p. 48.
74) Vir my gevoel kan die "dae" wat "so0s mos—

sies" wval, eerder aan Opperman se "Vakan-—
siebrief" gekoppel word: '

"... my dae verdwyn
in stiltes soos kwartels in lang gras".

Sintakties/ceeee. = 146 —
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Sintakties is die openingsre&l van die gedig
interessant en belangrik; d4it staan in isolasie,
afgcsonder van die res van die eerste strofe.

Wat sou die funksie hiervan wees?

Aan die begin van hierdie bespreking het ék
verwys na die aftelrympie-effek wat die gedig by
n mens laaty die doel van so m rympie by die
kinderspel is om deelnemers (een‘vir ecen) te
elimineer, totdat één persoon oorbly, wat dan
”aan"b of "frot" dis, en wat die speletjie moet
laat begin. In sekere sin word hierdie laaste spe-
ler ook ge&limineer as die '"lot" op hom of haar
val, Dis met so m aftelsituasie dat '"Korreltjie
sand" werks dit herinner in meer as een opsig
éan Petcr Blum se sardoniese "Aftelrympie', met

sy ontgogeling en ironie aan die slot:

"le& murasies noem my baas".

. 75)
m Mens dink ook aan die antiklimaktiese

slot van Eliot se "The hollow men";

"This is the way the world ends
This is the way the world ends
This is the way the world ends

ot with a bang but a whimper."

75) D.w.s., antiklimakties, volgens die verwag-
tinge van die ortodokse kataklismiese eska-
tologic; 1in die sfeer van die gedig pas die
vier slotrcEls natuurlik uitstekend; selfs
die repetisie versterk enersyds die futili-
teitsgedagte, en andersyds die skok van die

" besef van sé m einde. (T.S. Eliot s& in sy
voorwoord tot die 1964-~uitgawe van The Use
of Poetry and the Use of Criticism (Faber):
"eoo I should te glad to hear no more of a
bang and a whimper"l)
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By alle ooreenkomste en verskille tussen "Kor-
reltjie sand" enersyds en Eliot en Blum se gedigte
andersyds, het Ingrid Jonker se gedig m sekere

moedswilligheid, wat in die ander twee nie voor-

kom nie. Die openingsre&l,

"Korreltjie korreltjie sand",

76)
M"stel" eintlik die situasie by voorbaat; dit

staan in funksionele isolasie as m soort aandii-

ding van wat die spreker wil probeer doen - nl,,
om alles tot die grootte van m sandkorrel te redu-
seer. Met mn dubbelpunt néd die cerste re#l word dit
nog duideliker - |

"Korreltjie korreltjie sand:

Rlippie gerol in my hand
+oo Word korreltjie kleiﬁ en plat".

Dat die proses:doelbewus in werking gestel
word -  dus volisioneel - en nie maar slegs
.M wearneming is nie, blyk o.m. uit direkte getuie -
nis soos -

"Korreltjie maak ek van jou" (2:2),
en

" "ek maak net m ogie van jou" (4:2). (my kursi-
' vering)

;pdirek is daar die '"klippie" in die cerste
strofe wat via die rol in die hand en die b&re in
die sak "korreltjie klein en plat" word -

m.2.W., die transformasie wat die koppelwerkwoord

76) Vergelyk weer re#l 2 van strofe 3!

"word"/....c... = 148 -
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"word" aandui, is nie maar toevallig nie: die
twee participia, ‘"gerol" en ‘'"gesteek," gaan.
dit funksioneel vooraf, en die "korreltjie" is
die resultaat van dié handeling(e). "Plat" is
nogal lastig; m korrel se struktuur sluit nie
maklik platheid in nie: die woord hou in 4ié
konteks egter steceds die bre¥ gedagte in van '"tot

klein maat" gereduseer, en is dus aanvaarbaar.
b

Dit is byna soos wanneer m mens m teleskoop
agterstevoor hou: alles word tot minimale grootte
verklein., Wat veral interessant is, is dat die sa-

ke wat gereduseer (moet) word, recds met die dimi-—

nuticf aangedui - aangespreek! - word s

"Klippie" (1:2,3), "Somnetjie" (2:1), "wéreldjie"
(4:1). Uit die aard van die ho8 modaliteit wat
met die gebruik van die Afrikaanse verkleinwoord
dikwels saamhang,77)kan hierdie verkleinings op
Qerskillende maniere verklaar words in die sfeer
van die gedig sou m mens egter sé dat, afgesien
van dic¢ reeds vermelde aspek van suggestie d.m.v.

diminutiewe, hierdie driec verkleinwoorde, soos die

heel cerste re&l van die gedig, ook voérbereidend

van aard is - hulle loop, prolepties, die ver-

langdec proses tegemoct en vooruit, en sien dit in

77) Diminutiewe word in Afrikaans bv. gebruik
om, -behalwe verkleining ("appeltjie"), ook

o.m, minagting ("klerkie"), ironie ("Tiny"
Naudé), spot E”dié ou sommetjie™), vertede-
ring ("Moeder se ou kindjie”g9 gemoedelik-
heid of genot ("die ou sonnetjie skyn lekker"):
gemeensaamheid ("omie", teenoor "oompie") en
ander gevoelsgradasies uit te druk.

m sekere/...c.e.... —149—
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, : 78)
m sekere sin as reeds voltooi en afgehandel: ~ Dit

hou alles weer verband met die volisionele aspek
van die gedig. Dit blyk uit die gedig dat daar

tog m mate ven werklikheidsontvlugting (of —ontwy-

king ) ook by die spreker is: die klippie word

in die hand gerol, en in die sak gesteek ~ dus

onsigbaar gemaak; in die vierde strofe vind in

aié vefband n interessante handeling plaas, waar
van die "wéréldjie"79>m "ogie'" gemaak wérd;

dit is m moeilike strofe, maar kan so geinterpre-
tesr word dat die o€ letterlik op "skrefies"
(vgl. 4:3) getrek word . -  soos m kind lief is
om soms te déén, Die strofe sé dah, benewens die
verkleining van die hele groot ronde "wércld" tot
nA(ronde) "ogie'", ook ongeveer éo iets soos: "Ek

reduseer die hele wéreld en die lewe self tot die

grootte en status van m kinderprentjie, gesien deur

80)
0& op skrefies getrek." . Dit is m baie gekonsentreerde
78) Let op dat die "Sonnetjie" (2:1) nog "groot
' ' in die blou'"is! '
79) "Wéreldjie rond en aardblou" (4:1) en "ogie"

- (#:2) herinner nogal aan N.P. van Wyk Louw
se "Puur blou", uit "Klipwerk" in Nuwe verse:

"die aardryk is vandag puur blou
dis bosduifblou en erdeblou’
en rand-om kleinkat-oog se blou".

80) Ontvlugting 1& bes moontlik aan die wortel
van die hele verkleiningsproses; dit is net
moontlik dat "sonnetjie" en "wéreldjie"
iets van die pseudo-familiariteit kan inhou
wat dikwels dien om vrees te verbloem! So
iets is goed bekend by sowel die kindersiel-
kunde as die studie van '"primitiewe" gods~
dienzté. Daarom meen ek m mens kan ten min-
ste 1ets soos bravade ook in die gedig be-
speur -~ veral aan die slot.’ _

beeld./eoooéccvoaoo—lBO“
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beeld, wat tog heel goed slaag, aangesien dit
steeds‘verband hou met sowel die verkleiningsidee
as die kindersfeer: m mens dink.dadélik aan die

kind se tekening van m
"huisie met deur en twee skrefies" -

nie eintlik Xghsters nie, maar die twee openinge,
S00S oé'aan weerskante van m neus (die deur).
"Skrefies" is sekerlik hier maksimaal én baie
effektief benut! "Tuintjie met blou madeliefies"

voltooi die toneeltjie.

Die gediggie bereik sy effekte ook op ander
maniere as bv. repetisie van diminutiewe; die
‘aa_bb —paarrym gee aan die geheel m epigrammatiese
karakter wat deur die sldtkoeplet versterk word

en steeds goed pas by die indruk van m aftelrympie.

Die kinderlike opgewektheid wat m mens -gewoon-
lik met die aftelrympie assosieer en waartoe die
baie diminutiewe en die wiegeliedeffek van die der-

de strofes
"stilletjies lag nou en praat",

meehelp, is hier egter eintlik m skyn-vrolikheid
wat die ironie van die gedig verhoog, en aan die
nihilistiese afloop en slot m des te groter tref-

krag verleen.

Ten slotte wys ek op enkele probleme in "Kor-
reltjie sand", maar slegs volledigheidshalwe, omdat

hulle die gedig nie skaad nie.

Die/ceoconnn cos = 151 -
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Die derde re&l van strofe 2,
"blink in my korreitjie klippie",

lyk moeilik; ek meen egter dat "blink" hier tog

eerder as imperatief (gebiedende wys) gesien moet.

word ~ dit sou m bevredigende sintaktiese voort-
setting wees van sowel die apostroof by ”Sonné:'
tjie", as nd "jou" (2:2). As adjektief (nage-
plaas) by df '"sonnetjie" Of T"korreltjie" ‘sou
”blinde darem alte lomp aandoen; en wat sinsbou.
betref, sou die hele konstruksie sowel mank as on-

volledig wees.

n Ander moontlikheid, m.i. minder aanneemlik,
is natuurlik m struktuur soos: "(Sonnetjie), j¥
blink in my korreltjie klippie." Dit is egter on-
waarskynliks enersyds is daardie "jy" mn baie
groot veronderstelling om te maak; andersyds -
en hier vind m mens m mooi patroonmatigheid tussen
strofes 2 en 3 _~ 1is daar m byna oorcenstemmende
sinsbouverskynsel in 1lg. strofe, wat die impera-

tief-hipotese hierbo steun.

Ons het hier weer met m identifikasieprobleem
te make: soos by "blink" in strofe 2, bly die
subjek van "stilletjies lag nou en praat" onbe-

kend, met gevolglike verfroebeling°

Weer eens is daar drie moontlikhedes rel 3
kén m voortsetting as predikaat wees van re&l 1
("Kindjie.;.”), maar dan sintakties lomp, verwronge

en heeltemal onafrikaans: of, re&l 3 is die

gesegdedeel/........ =152—
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gesegdedeel van "stilte..." in die slotvers van
strofe 3, wat onhoubaar duister en gedwonge sou
wees, ¢en semantices eintlik onmoontlik - hoe

sou gtilte "stilletjies lag nou en praat"?

Daar bly dus slegs dieselfde moontlikheid
s00s by "blink" in die vorige strofe: "lag"b en
"praat" is imperatiewe, gerig aan die "Kindjie"
in die ecerste re&l. Die kontras tussen "stille-
tjies" en '"lag nou en praat" is ook effektief in
die geheelverbands selfs die pas~(of nog on-?)
gebore kindjie word tot stilte gemaan, met die
"kernre8l" (3:2) as troos - m.a.w., "toe maar,

moenie skreeu nie: niks ter wéreld is tog per slot

van rekening belangrik (migl" - c)i.w.s..9 dat die
81
NIKS cintlik al is wat saak maak. En "niks"

kom nog twee maal in die gedig voors aan die slot

van strofe 5 maak die '"ek" haar gereed vir "die

P

niks" (let op die bepaalde lidwoord}); en in die

slotkoeplet staan as laaste re8l:
"korreltjie niks is my dood";

dis nie soseer dat '"my dood" "niks" is nie, hoe-~
wel dit natuurlik heeltemal moontlik die betekenis
van die re¥l kén wees, as foegelaaf word vir m klein
sintaktiese in&ersie, redelik algemeen in Afrikaans:

veel cerder s& dié re¥l egter, in die totale verband

81) Hiermee is m mens ook net m tree of wat van
die ceksistensisliste soos Jean-Paul Sartre
(L'Etre et le Ne'ant), en veral Mertin Hei-
degger (Scin und Zeiti; selfs C.J. Langenhoven
het eenmaal m opstel oor "NIKS" geskryf!

VAN eeecoonns . = 153 ~
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van die gedig, dat "(korreltjie) niks" sowel die
oorsaak as die eindpunt van '"my dood" is -

dit waarop '"ek", aanvanklik willekeurig cn nou
onvermydelik, afstuur. Die finale koppelwerkwoord
is baie sterk met implisiete betekenis belaais
Heel gepas staan "dood" ook strategies as slot- -
woord van die gedig - in dié woordjie kulmi-
neer die ‘"rukkie" van strofe.(2:4), en die pro-
gressief groter wordende "stilte" wvan 3:4: dis
ook geen toeval dat '"dood" reeds as eerste 1lid
van die samestelling "doodloopstraat" (3:4, laas-
te woord)‘ongeveer halfpad deur die gedig voorkom
nie - dit is dicec wegbereider vir '"dood"
(strak9-monosillabies) aan die slot. By die slot
kom ook finaal die besef van '"my" nietigheid -
al wat die digter besit, IS sy '"woord"; en

dit is ook maar "korreltjie klein"!

Ek wys op nog slegs drie sake voor; ek van
hierdie mooi gedig afstap; die eerste is die uit-
. drukking "korreltjie klippie". van 2:3. Onmiddel-
lik kom frases soos D.J. Opperman se

82)
"... geskubde dennebolle brandende klip"

by m mens op. In sy artikel, m Opvallende taal-
konstruksie by D.J. Opperman, noen F.I.J. van

Rensburg hierdie verskynsel "m substantiwiese

82) "Dennebol."
83) Standpunte,Jaargang XIX, Nr. 3, Feb. 1966,

pp. 35 - 40.

-spesifikasiestruktuur...-154-
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spesifikasiestruktuur ... met die tweede substan-
.tjef in m verhouding van nadere spesifikasie tot

die eerste. Die éerste substantief heet dan ock

die kern, die tweede die bepaler, of, in aanslui-
ting by Bllhler se onderskeiding van die twee lede
van n samegesfelde woord, die staanbeen en die

speelbeen."

Ruimte laat my nie toe om in meer besonderhe-
de op Van Rensburg se stellinge in te gaan nie -
hy & o.m. (p.40) dat " m studie van die spesifi-
kasiekonstruksie in die werk van Opperman n mens
daar#anv(oortuig) dat jy opnuut sal moet dink
voordat jy Afrikaans as sonder meer analities wil
karaktcriseer." Daar het ook in elk geval al re-
aksie gekom en m polemiek-in-die-kleine ontstaan
oor minstens'een van Van Rensburg sé voorbeelde,
nl. ‘"houttolle kabels". Tk meen tog dat hy met
sy-studie n waardevolle bydrae lewer: al vestig
dit dan net die aandagiop wat ten minste m gewel-
dig interessante verskynsel moet bly. Nog interes-
santer is dat dieselfde verskynsel in ’"Korreltjie
sand" voorkom; en sonder die minste blote epigo-
nisme, ook! Nie allcen pas die besondere spesifi-
kasiekonstfuksie'volkome in die betrokke strofe nie:
dit Lewer ook nogrm voorbeeld van geweldig gekonsen-
treerde segging,84) met die twee opeenvolgende di-

minutiewe om die verkleining nog sterker te

84) Op die ander voorbeeld van gekonsentreerde
beelding - in strofe 4 - is reeds
gewys.

beklemtoon/e....o. ~155-~
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. . 85)
beklemtoon.

Vervolgens noem ek slegs die mool beeld in
strofe 5 van die "fyltjie" wat soos m vo&ltjie
"geveer! - die vere agteraan die pyl! - in
die ‘'"verskiet" verdwyn; nogeens m voorbeeld
‘van konsentrasie d.m.v. maksimale ontginning van
woordmoontlikhede.86)

Ten laaste, die een éwak plekkie aan "Korrel-
tjie sand": "Timmerman bou aan m kig" (5:3) doen
darem baie gedwonge aan; enersyds is die beeld
vreemd aan die res van die gedig ("bou", bv., teen-
oor m hele aaneenlopende proses van verdwyn en ver-—
klein)s en veral is die verwysing na m "{dood-)kis"

té onsubtiel.

In sy geheel gesien, is "Korreltjie sand" m .
heel bevredigende gedig, veral a.g.v. diec middele
waarop ek gewys het. Besonder interessant vind ek
die strukturele ooreenkoms in die interne bou van
strofecs 2 en 3, waar daar m soort parallelisme of .
korrespondensie feitlik réél vir re&l tussen dié
strofes waarneembaar is, en waar op dié wyse‘ggf
fuur ("sonnetjie") én mens ("kindjie"), elk in

sy eie sfeer ("in die blou", en "uit die skoot"),

85) Prof. Van Rensburg se derde paragraaf is
hier van belang: "Die toets vir m struk-
tuur is natuurlik nooit ¥f dit in m skry-
wer se werk voorkom nie, maar héé dit daar-
in voorkom" - dus, die funksionele aspek.

86) Kyk hoe mooi gaan ‘'"skiet" op ‘"pyltjie" te-
rug. Futiliteit kom ook hier na vore: die
"pyltjie" +tref nie die kol nie!l
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by die situasie betrek word.

Die gedig ontvou skynbaar as vanself -~  ars
est celare artem! ~ van dieiklippie wat in die
hand gerol en in die sak gesteek wbrd; en as aan-
leiding dien tot die hele ontvlugtingsituasie, tbt

by "die niks'" waarcp alles uitloop.

Volledigheidshalwe noem ek "My pop val stuk-.
Kend" (p. 44)3 daar is egter so baie troebelhede,
- swak plekke en onoplosbare probleme, dat dit werk-
1lik nic lonend sou wees om dit in sy geheel te ont—

leed nie.,

Dié gedig getuig nogeens van die groot rol way
die visuele by Ingrid Jonker speel: maar by die
spel van lig en skaduwee is daar ook n besliste ou-
ditieWé "obbligato" in "My pop val stukkend":
die herhsalde "8"-klank ( ® ) suggereer m kloks
die soﬁ, wat '"sy brons klok lui uit die lug"

(str. 4:2), word eintlik m doodsklok.

Van die talle prbbleme noem ek o.m. die "ska-
duwee" wat die straat ( en later, twee maal, die
son) ‘"waarsku"; visueel sien m mens die swart
iliig van die vallende pop oor die straat, as m
- soort voorafgaande "waarskuwing", maar waarém

- ,
word die son "gewaarsku"? Die somber verwysing'

word ongelukkig net daar gelaat, onuitgewerk.
Baie problematies is ook die stelling in die

tweede helfte van strofe 23

"My s eee =157-
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"my pop met m naam soos m liggaam

wat net soos m mens kon praat",

wat slegs min of meer soos volg '"verklaar" kan

word (duidelikheidshalwe skematics gestel):

(a) "my pop met m naam"
(p) "my pop soos m liggaam"
(¢) "my pop wat soos m mens kon praat.,"

Alles hang beslis nie goed saam in die geheel-
struktuur nie; en aan die slot is die (potensi¥le)
oorgang van die gebreeckte pop na die "ek" baie sim~

plisties~fasiel:

"as ek sou val uit m hoZ balkon

as ek sou breek 1lyk ek ook sb..."

Ek vind, alles in ag genome, Uys Krige se uit-
spraak oor dié gedig ietwat vreemd: "...die 'pro-
fetieset, fassinerende, !'My pop val stukkend! het
vir my m werklikheid, m veelvuldigheid van gevoels-—
nuanses en gewaarwordingsfasette «o» sonder twyfel
is (die gedig) vir my een van die merkwaardigste
moderne gedigte wat ek ken. Ek herhaal: dat
Dirk Opperman m gedig van dergelike gehalte verby-
gaan, is nou eenmaal bo my kritiese vuurmaakplek".

(In memoriam, p. 73).

Vir sover ek kan vasstel, kom baie min in dié
gedig van "gevoelsnuanses en gewaarwordingsfasette
tereg; -ongelukkig hou die ‘'"profetiese" nie eint-

1lik met die struktuur cen po¥tiese kwaliteit van die



~-158—~

werk self verband nie. Ik vind slegs een effek-
tiewe beeld'in die gedig, nl. in strofe 4, waar m
soort paradoks teweeggebring word deurdat die

helder son m somber doodsklok word, teenoor die

wit wolke (wat "die mure wit kalk") wat nou m

skaduwec gooij anders as die meeste ander verwy-
sings, sooé die val of gooi of waai of skiet van
die pop van die Qensterbanky het dié paradoks die
funksie van die onderliggende doodsgedagte verder

te voery net Jjammer dat dit nie end-uit gevoer

word nie!

Madeliefies in Namakwaland" (p.34) is een
van die twee gedigte - die ander is "L'art
poetique" - waarin die wanhoop verrassend

deur hoop getransendeer word.

Uiterlik bestaan die gedig uit drie strofes,
in vrye vers; strofes 1 en 3 beslaan vier rcéls

elk, terwyl strofe 2 uit tien re&€ls bestaan.

Dit val m mens onmiddellik op, selfs by m
eerste lees, dat, hoewel die gedig met m hele aan-
tal lisuéle beelde werk(bv. "son", "groen hot-
notsgot," "blou madeliefies," ens.), die hoof-
klem op subtiele wyse d.m.v. suggestiewe woord-

aanwending na m ouditiewe of kwasi-ouditiewe

vlak verskuif word. Die sentrale tema is "kom—
munikasie;" of m poging tot kommunikasie: m po-
ging wat omvverskeie redes nie slaag nie. Hierdie
onopsigtelike maar nietemin hoogs effektiewe be-

klemtoning van die ouditiewe - en gevolglik

kommunikatiewe/v,.. —=159-
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kommunikatiewe - aspek kan reeds in die openings-

réél aangedul word:
87)

"Waarom luister ons nog...:"

- wat in die slotvers gebalansecer word:
- 88)
"iets antwoord, iets glo, iets weet."

Ter versterking van die kommunikasie-suggestie
is daar sinsnedes soos 'gesneuwelde woord" (waar-
~op ek later terugkom) en '"onbekende tale" @~
let op dat dit onbekendg is¢ hierdie woord is, in
sy verband, meerduidig, en nie maar lukraak ge-
bruik nie!‘ Verder help ‘"antwoorde" (str. 1.2),
"stilte" (str. 2:8), "klokke" (str. 2:9) en '"hoor"
(str. 3:2) mee om die gcheeleffek te bereik. Trou—
ens, daar is m verrassende omstelling van hoor en
sien in die gedig: al die sintuie word deur "hoor"

gedek.

"Madeliefies in Namakwaland" is nogal reminis-

sent van Guido Gezelle:

"Als de ziele luistert,

spreekt het al cen taal dat leeft,"

87) Kursivering deurgaans van my.

88) Dit is interessant dat Ingrid Jonker in
hierdie slotvers, deur gebruikmaking van
twee kommas en m punt, van haar gewone
patroon van weglaat van interpunksie af-
wyks die funksie hier is om die drie maal
herhaalde '"iets" +te onderstreep. In stro-
fe 2:7 vervul die kommas m neweskikkend
voegwoordelike rol.
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en

"hll&ren van de boomen

kouten met malkaar gezwind"s
en ook van Gezelle se gediggies

"Mij spreekt de blomme een tale,
mij is het kruid beleefd,
mij groet het altemale,

dat God geschapen heeft!™"

Die gedagtegang in Ingrid Jonker se gedig is
egter veel meer gekompliseerd as die twee aange-~
haaldes van Gezelley 1in lg. vind kommunikasie
wel plaas, of is daar ten minste die moontlikheid
daarvan. By mej, Jonker s'n word slegs m situa-
sie van "completé breakdown of communication"Sg)

geteken, met al die hopeloosheid wat so iets in-

houg hoewel die vraag:
"Waarom luister ons nog"

tég moontlik die gevoel inhou van: "Iets besiel
ons om nog, ten spyte van alles wat hieronder op-
genoem gaan word - die kategoriese katalogi—
sering in die tweede strofe - te luister na die

boodskap van die natuur."

Dit is net moontlik. Die gedig self plaas die

89) Vgl. "The Psychology of Human Communica-
tion", John Parry, hoofstukke 22-23, pp.
116-1263 Parry verwys na gevalle waar
werkers selfs strydig met hulle eie vak-
bonde optree, vanwe&€ verwringing en uit-
eindelike ineenstorting van onderlinge
begrip.

leser/veeoeoeo =161~
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leser egtcr voor m bra pessimistiese siening van
die menslike dilemma: en die tot sewe maal her-
L . 90)
haalde voorsetsel Tagter"; strategies tel-
kens as eerste woord in die versre&l gebruik,

onderstreep hierdie dilemma effektief.

"Agter die geslote voorkop" suggereer die
mens sO opgegaan in sy denke dat die natuur ge-

heel en al verdring wordg;

"Waar miskien nog m takkie tuimel

van n verdrinkte lente"

word m aantyging teen die ultra-gesofistikeerde
homo sapiens wat by al sy intellektuele vordering

bykans sy instinkte moes inboet.

Die sinsnede "gesneuwelde woord" is interes—

sant, met sy suggestie van woorde wat soos soldate

90) Daar is m interessante parallel in Walt
Whitman se "Leaves of Grass" (aangehaal
daur Havelock Ellis, The New Spirit,Lon-
don, The Scott Library, Walter Scott Ltd.,
ongedateer, waarskynlik 1892, volgens
voorwoord)s by Whitman is dit m bywoord
wat 9 maal herhaal word:

"For only at last, after many years, after
chastity, friendship, procreation, prudence
and nakedness,

After treading ground and breasting river

and lake,

Aftcer a loosened throat, after absorbing
eras, temperaments, races, after knowledge,
freedom/crimes,

After complete faith, after clarifyings,
elevations, and removing obstructions,
After these and more, it is just possi-
ble there comes to a man, a woman, the di-

vine Power to speak words". (my kursive-
ring) .

gebruik/ ... .. . =162~
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gebruik word: dit versterk die gevoel van ver-
broke kommunikasie, met die woord, die kommunika-
siemiddel par excellence, enersyds op vyandige
wyse aangewend, en andcrsyds gedood en hutteloos,
Hierby sluit ook néd aan "ons verdeelde huié”;
met die gebqu aan harmoniese samewerking wat so

m situasie inhou.gl) Die ‘"hart gesluit teen hom-
self¥ staan in ewewig teencor die ‘'geslote voor- -
kop": ©byna chiasmies; daar is ook progressie,
inwaarts, van die denke ("voorkop") tot die emo-
sionele ("hart"). En die hart is, anders as die
voorkop, nie té& invloede van buite nie, maar spe-
sifiek "teen homself" gesluit: hy weier om na
sy eie smekinge om liefde en harmonie te luister,

smoor dit ecerder dood.

92)

Die element van "lacrimae rerum" word
effektief onderstreep d.m.v. die progressie wat by
die intieme "huis" (strofe 2:5) Dbegin, dwars-
deur ‘"draadheinings, kampe (en) lokasies" (2:7)
loop,; cn klimakties by die slotwoord vén die stro-

fe - "land" - eindig. "Verdeelde huis"

91) Sou sy hier ook haar eie ongelukkige huwe-
1lik in gedagte gehad het? Maar die toespe-
ling is in elk geval veel wyer, en pas goed
in die gedig. Daar word wel allerwed ge-
poog om "dialoog" teweeg te bring, op
feitlik elke denkbare terrein, van staat-
kundige samesprekings tussen Ooste en Weste,
tot ekumenisiteit op kerklike gebiedl

92) M.a.w., "die trane van dinge", "die patos
van ons menswees"s; vgl. Vergilius,Aenefls,
Tib. 1:462: - -

"Sunt lacrimace rerum et mentem mortalia
tangunt".



~163-

het ‘verskeurde land" geword. By hierdie "ver-

skeurde land" - deel van die rede vir sy ver-
skeurdheid! - sluit goed aan die gekonsentreer-

de verwysing in 2: 8 na
"Agter die stilte waar onbekende tale'
-~ .ten spyte van die veeltaligheid van die land,

kwantitabief, is daar geen onderlinge begrip (kwali-

tatief) nie.

Sy verdienstes ten spyt, is daar wel enkele
pfobieme ook in die gedigs; die belangrikste m.i. 
is die effense vertroebeling wat veroorsaak word
deur wat m mens die geabstraheerde beeld vah "my
gesneuwslde woord" (2:4) kan noem. So m beeld
bly noodwendig in m mate geisoleefd van die alge-
mene verloop van die gedig staan, en het m sekere
begripsversperring ten gevolgs dit kan eo ipso
nooit volkome helder word nie, en ons kan slégs
maar by benadering weet dat dit so iets beteken

soos '"'my woorde wat ck soos soldate gebruik

(het) en wat nou gesterf (gesneuwel) het".

Bk mcen Louis Macneice sinspeel op hierdie
. soort simboliek waar hy in sy voorwoord tot sy al-

legoriese drama The Dark Tower aanvoer dat "it

is not always possible to effeet a 1l:1- correla-
tion algebraically between the symbol and the
idea symbolized." In elk geval bederf dié pro-

blematiese verwysing m.i. nie die gedig nie -

die/ceoeccnc"‘164—
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die geheelstruktuur daarvan, gestut deur geslaagde
progressie, balanscrende elemente en sintuiglike
beelde, maak dit, soos ¢k in my bespreking aan—
toon, sterk genoeg om m enkele onreélmatigheid
van dié aard te bowe te kom;93) en met die slot
kom die verrassende besef by die leser dat, al
faal kommunikasie skynbaar so jammerlik, m spran-
kie onvernietigbare hoop nietemin nog na vore kom,
en, sy dit dan ‘"verdwaasd", daar tdg "iets

antwoord, iets . glo, iets weet" (my kursivering ).

94)
Ook in "L'art poetique" p. 53), die slot-

gedig van Rook en oker, kom m gevoel van optimis-

me onmiskenbaar na vore - trouens, die toon
is hier veel minder somber as by "Madeliefies in
Namakwaland", en daar is eerder m soort sangeri-
ge weemoedigheid wat hoofsaaklik geskep.word deur
die vier maal herhaalde infinitief "(om)... te
bére"; cn wat as obbligato dien vir die hoop

wat so m sterk element van dié kort maar

93) As probleem kan ook genoem word "kampe"
in strofe 2:7 ¢ as dié word nie spesifiek
na militére kampe verwys nie, is dit, nd
die onmiddellik wvoorafgaande '"draadhei-
nings", stellig toutologies!

94) Die titel kan n mens verlei tot allerlei
interessante maar onvrugbare bespieglinge.
O.m. kom Aristoteles se beroemde Ars
poetica in die gedagte op, en Horatius se
gelyknamige werky dan dink m mens aan
N.P, van Wyk Louw se "L'art poetique®
uit Tristia - en, les bes, selfs D.d.
Opperman se "Paars poetica'"! Jonker se
gedig hou egter, behalwe wat sy naam be-
tref, min verband met enige van hierdie
werke. As op die sintaktiese struktuur wvan
die gedig gelet word, besef m mens dat die
titel eintlik die subjek van die vier maal
herhaalde infinitiewe uitmaak; m.a.w.,"l'art
poetique bestaan daarin om...te...", en dan
volg die agt re€ls van die gedig.

interessante/...... ~165-
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interessante gedig uitmaak. Daarbenewens verkry
hierdie hoop nou m nuwe dimensie, m persoonliker
kwalitéit as wat by "Madeliefies" -die geval was:
dit gaan in "L'art poetique™ nie soseer om '"ons"
nie, as om '"myself", wat drie maal genoem wordjsa

daar word oor sowel kuns as kunstenaar besin.

Antonissen (Spitsberaad, p. 72) sien m soort

ontvlugting in die gedig: " 'om myself weg te bé—
re in illusie, om m toevlug te soek in po8sie as- 
illusie, om leefbaarheid te vind in die illusie -
van die woord'". M.a.w., hy ontdek in '"bére" m
sleutelbegrip, en hiermee stem ek saam: "bére",
wat scos m refrein deur die gedig loop, is inder-
daad dic leitmotiwv daarvah; nietemin meen ek dat
hiérdie vier maal herhaalde woord, soos dit telkens
gebruik word, wel anders kan en méét geinterpreteer
word, en dat ons hier nie soseer met m ontvlugting,
of die gedagte van Ingrid Jonker se vroe&€ "onper-
soonlike!" gedigte te make het nie, as met m "bére"

juis om ontdek te word. "Geheim", die slotwoord

van die openingsre&l, is m.i. hier m sleutelwoord,
wat ons heel aan die begin gebied word, en waarop

ek later terugkom.

Die laaste re&l, met sy strategiés geplaaste
slotwoord, "woord", het sowel éamevéttende as ek-
splikatiewe funksie; dit voorsien die verklaring
van die andersins moontlik enigmatiese "b&re-"mo-
tief. Die spreekster wil haar bére in haar (po&-
tiese) woord, en wel op verskillende maniere, waar-

Op ons vervolgens kortliks kan let.

Die/cceereeee = 166 ~
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Die '"slaap van lammers en van steggies"
(re¥l 2) suggereer interessante moontlikhede; by

die potensiaalgedagte van sowel lammers as steg-

gies kom ook by lg. dié van "slaap in die grond",
"groei in die verborgene", om dan uiteindelik
verrassend tot openbaring te kom. TIetwat lastiger
is ‘'glaap van lammers"s; ek meen egter m mens
moet cerder die klem op ‘“slaap" laat val -

die vqofsetsel "van" gaan tewens albei kere te-
rug op dié woord, wat gevolglik die dominante idee

*

in dic betrokke versre&l uitdruk. "Slaap" is

—

immers ook m natuurlike verskynsel, net soos lam-

mers en steggies. In dié lig beskou, verkry
"slaap“ ook meerduidigheid: enersyds wil die
-spreekster haar verloor ("bére") in die natuur,

en andersyds bestaan, "l'art poetique" daarin om
te daal na die onbewuste. Po¥sie moet "natuurlik"
wees; in die volste betekenis van die woords dit
moet nie slegs ongefnhibeerd en ongekunsteld wees
nie, maar veral natuurlik, organies groei, en
stecds m verbintenis wees met die sanerende mag

van die natuur.

Die spreekster wil as 't ware "onsigbdar"
word in haar digterlike woord; sy wil egter slegs
verdwyn, nie om te ontvlug nié, maar eerder om in
héar po€sie werklik gevind te word. Selfs sou die
po¥sie as m soort sterwc gesien kan word, waaruit
die'digter_Opstaan en hcerleef as hy gelees word!
(Miskien moet m mens net daarqp wys dat hierdie.ge—_

dagte reeds lank tevore skynbaar by A.D. Keet

opgekom/oloeoono "". 167 hand
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opgekom hets

"Vreemd dat digters dood moet gaan,

dood moet gaan om op te staan!"

Andersins is daar egter min "verwantskap" tussen
Keet cn Jonker se gedigte!) Veral is die etimolo-
giese verbintenis tussen die Afr. ‘"bére" en Ing.
"bury" interessant; so ook die cufemistiese "bé-
re™ vir ‘'"begrawe". En dan is daar N,P; van Wyk
Louw s¢ sicning (in "Vooraf gespecl", uit Gestal-

tes en diere) van die woord as sowel wapen as red—

dingsmiddelz

"e o W O Woord,
smal swaard en blink, my wapen in die viug

waar alles jaag, becvrees...

O Woord, swart klip waaroor die water stort... ...

0 Woord, geslote kamer vir die skoonheid klaaw

gaan oop vir my dat ¢k my in jou red..." (my

. , kursivering).

Malherbe s& aan die slot van sy meergenoemde

artikel (In memoriam, p. 87): "So dan het Ingrid

Jonker haar, volgens haar 1{art poetique, Weggebé—
re in die woord. En dit met so vé&é&l verskeiden-—
heid van selfuitdrukking," Ek mecen n mens kan enig-
sins m aanduiding van dié verskeidenheid ook in die
oorblywende beelde in "L'art poetique" bespeur.
"Dic saluut van m groot skip" staan bv. in effek-
tiewe teenstelling tot " m eenvoudige herinnering";
waarin tog weer '"geweld" voorkom. Die "saluut'-

beeld suggerecr m gedig waarin iets van m gebaar,

iets/eeveoens. —168—
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iets belangriks, voorkom; as kontras kom die een-
voudige vers (waarin nogtans geweld oorgebly het)
om balans te bewerkstellig., Kortom, die po&tiese
woord dek elke denkbare menslike lewenservaring -
selfs mecer nogs ek vind bv. "jou verdrinkte han-
de" (re¥l 7) besonder interessant en suggestief.
Dit sluit mooil aan by die onmiddellik voorafgaande
"herinnering" (re¥l 6); dic beeld s& ongeveer so
iets soos: "Ek onthou jou (liefkosende) hande in
my onbewuste, en kan nog in my herihhering in hul-
le 1&, soos in m slaap, en so ook dddrdie ervaring
in my polsie bestendig."” So m roging tot parafrase
van dié geweldig gekonsentreerde segging kan egter

ni¢ naasteby aan lg. reg laat geskied nie.
Hendrik Marsman se aforisme oor po8sie kom on-

willekeurig by die leser op: ‘'graan des levenw
wordt omgestookt tot jenever der poézie”.gS) Dit
kan dan ook, by die hoofgedagfe van "bére-om-
ontdek-te-word", as m newe—tema_van "L'art poetique"
gesicn words die kuns van die po&sie is om die le-
we met al sy konkomitante ervaringé tot po&sie te
maak, "ém te dig", soos Rob Antonissen ook s8,
maar NIE met dic doel om te ontvlug nie: die dig—.
ter wil so volkome in sy woord opgaan, daarin "ge-

bére" word, dat hy slegs dddrin weer - -  "gsoos

95) Besgkouings oor po&sic - bundel opge-
dra aan prof. G. Dekker, J.L. van Schaik
Bpk., Pretoria, 1957; aangehaal p. 130,
artikel "Georganiseerde geweld" deur
Jd.L. Steyn.

m geheim/v.eeeoe. = 169 -
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®

m gecheim" i - ontdek kan word. Vandaar dat ek

ho8rop '"geheim" in r=8l 1 m sleutelwoord noem.

Dear is m interessante parallel tussen hierdie

byna gesofistikeerde slotgedig van Rook en oker,

met sy digterscredo, en "Ontvlugting', dic eer-
ste gedigrvan.Jonker sc gelyknamige debuutbundel
(p. 5). Al die foute en onbeholpenhede van die
vroe8r gedig daargelaat, is daar by lg. wel m be-

paalde soort depersonalisasieproses, waarin die

sprcekster vervolgend o.m. m.hond, m seevo&l, m

god (?) en m lyk words dus, m soort verdwyning.

Oock by "L'art poetique" kom m '"onsigbaarwording"
ter sprakes die verskil in tegniek en styl is eg-
tér haas ongelooflik, By die laaste gedié in ngg
en oker gaan dit nie mcer primér om onpersoonlik-
heid, of die verlies van die persoma,nie; inteen-
deel, daar word rekenskap gegee van die wese en die
kuns van die po&sie, en ven die digter se rol. Gro-
ter vordering binne m oeuvré is moeilik voorstel-

baar,

Lk plaas "L'art poetique" daarom in hierdie
laaste groep gedigte, enersyds omdat dit m eie le-
wensbeékouing - én kunsbeskouing -~ bied, en
andersyds omdat die gedig, by m onmiskenbare aftake-—
lings— en reduksieproscs, desnietemin duidelik spreek
ven hoop op herlewing. Alles ioop hier nie op fina-
le annihilasie uit, soos bv. by "Bitterbessie dag-
breek" en "Korreltjie sand" nie: veeleer is daar
nou sprake van '"geb&re" word, '"soos m geheim", om
dan by ontdckking weer tot selfs groter en voller le-

we te ontwask,
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KANTELSON

~ Die ontwikkelingslyn van Ingrid Jonker se po&=
sie kan skematies d.m.v. m kurwe voorgestel word:

néd die ietwat onsekere begin by Ontvlugting styg

die lyn tot soms verrassende hoogtepunte in Rook

en _oker, om dan weer m skerp daling by Kantelson

te toon. Waar ek in hierdie studie die ontwikkel-
ing van Jonker se oeuvre vanaf die eerste, dikwels
onbeholpe pogings in haar debuutbundel nagespoor,
en daarﬁa veral die belangrikste temas in Rook en
oker aan die hand van verteenwoordigende gedigte in
bescnderhede ontleed het, wil ek ten slotte na
Kantelson slegs in bre& trekke verwys, met beskou-
ing van enkele van die beste gedigte in dié slot-

bundel.

Myns insiens regverdig die meeste gedigte in
Kantelson nie die diepergaande studie wat asan

bv. dié in Rook en oker bestee kon word nie, en

is cersgenoemde bundel, met op slegs ses na (33)

dieselfde aantal gedigte as Rook en oker (39),

kwalitatief(veel minder as laasgenoemde. Trouens,

m mens het hier te make met die soort probleme wat -
hulle so dikwels by postuum verskene werk voordoen: .
Jy wonder byvoorbecld of die digteres self toestem—
ming sou verleen het vir die publikasie van m hele
aantal - die meerderheid - van die gedigte
in Kantelson. Onwillekeurig kom ﬁostume bundels

soos dié van Leipoldt (Die moormansgat en ander ver-

halende en natuurverse, 1948, en veral Geseénde

skaduwees,/ v ovo. .. ~172~
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skaduwees, 1949) in die gedagte op - bundels
waarin die oorgrote meerderheid gedigte so onbevre-
digend is dat met hulle publikasie eintlik m ondiens

aan Leipoldt bewys is,

Onvermydelik kom die leser by talle gedigte
in EEEESiEBE tot die gevolgtrekking dat Jonker
hier m soort epigonisme op haér eie vroe&r werk
pleeg. Op feitlik elke bladsy kom herhalings van

motiewe en vondste uit veral Rook en oker voor,

maar dan sonder dat daar enige groei of verdieping,
of verdcre ontginning van die potensiaal van m mo—
tief te bespeur is. Ter stawing noem ek slegs

enkele voorbeelde:

"Gesig van die liefde" (p.l) herinner sterk

~aan  "Op alle gesigte" (Rook cn oker, p. 3);

"Daar is net een vir alityd" (p. 2) vergelyk, met
S8y nou veel minder sinvolle ‘'"re&n"- en "oker'-
beeclde, swak met die pragtige "Verlore stad"

(Reok . en cker, p. 12); "Gesprck Op m hotelterras"

(p. 8) is reminissent van o.m.. "Vinkel en koljan—

der" (Rook en oker, p. 48)s dit sou vervelig en

- sinloos wees om voorbeclde verder te vermenigvul-
dig. So ver daarvan dat sodanige herhalings benut
word om nuwe insigte bloot te 18, kxom daar ecerder

m merkbare verskraling voor.

hangesien ek egter meen dat dit veel nuttiger
sal wees om die positiewe aspekte van hierdie laas—
te bundcl te beklemtoon, bepaal ek my by slegs twee

gedigte uit Kantelson, nl. "Op die pad na die dood"

(p.13), die/verennn... ~173-
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(p. 13), die enigste godig uit die bundel wat in
die jongste (1968-)uitgawe van Opperman se Groot
Verseboek opgeneem is, en "Waterval van mos en
son" (p. 40), waaruit diec bundel sy titel ("Kan-
jﬁ&ﬁﬂﬂf’ re€l 2) neem. Onder meer kies ek hierdie
twee gedigte omdat elkeen minstens die potensiaal
van n interessante gedig inhou, en ook omdat hul-
le, ten spyte van hulle oénskynlike uiteenlopend-
heid wat bou en temas betref, fog iets gemeen hets
hicrdie gemeenskaplike element blyk bv. reeds uit
die verrassingslot van albei gedigte. Die belang-
rikéte rede vir my keusc is egter dat hulle van
die weiniges is wat enigsins wegbrcek van die ste—
riele herhalingspatroon (van vroe&re motiewe) wat
SO0 m kenmerk van die oorgrote meerderheid gedigte

in Kantelson is.

"Op die pad na die dood" (§, 13) bestaan uit
drie strofes, in rymlose vers,,1 Opvallend is die
gebruik van normale interpunksie en hoof- en klein-
- letters; slecgs in strofe 2:2 is die hoofletter
van "Segger", nd die kommapunt aan die einde van
die vorige re¥l, moeilik motiveerbaar. Die moont-
likheid dat "Segger'" as verwysing na Christus uit
ontsag met m hoofletter geskryf word, strand op

"tolk", m dergelike verwysing in dieselfde reél,

1) Slegs die twee slotre®ls van strofe 3 ryms
"bespot/ Iskariot"; die rymklank "-o%" mask
n interessante kontrasterende skakel uit
met "God", die slotwoord van die vorige
strofe. ,

Wat/.ecouooooo—l74—
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wat met n kleinletter geskryf word. (Op die woord
"Segger" self kom ek later terug.) Wat die inter-
punksie betref, kén daar - in die lig van die
'origens normale gcbruik — n punt of dubbelpunt
agtor ﬁvreugde” (1:4), en kommas nd "minnaars"

(1:3), ‘"verte" (2:3), ‘'daeraad" (3:1) en "tong"

(3:2) geplaas gewees het.

Hierdie gedig bevat m aantal interessante,
selfs belowende komponente, wat a.g.v. verskeie
redes ongelukkig egter nie tot m bevredigende sin-
tese gefntegreer word nie. Die gedig bly gevolglik

duister, en kan nie as geslaag beskou word nie.

Skematies kan die gegewe ongeveer soos volg

voorgestel word:

(a) Eerste strofe: Die alomteenwoordigheid

van Christus word beklemtoon. Sy naam,
08 en woord kom in feitlik elke mensli-
ke ervaring voor: dood, kindwees, lief-

de tussen man en vrou, en vreugde.

(b) Tweede strofe: Verskeie sake word gednu-

mereer wat met Christus geassosieer word,

asook twee van Sy attribute (?), en m

tweceledige gevolg van m blik op Sy o8,

(c) Derde strofe: Waarskynlik as uitvloeisel

van wat in die twee voorafgaande strofes

opgenoem word, kom die spreker daartoe

om, blykbaar op die rand van die dood, sy

verraad teenoor Christus te (probeer)

negeer/toneooooo —175—
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negeer. As gevolg hiervan, of in die
proses, word hy self dan "werkwoord

van die liefde" (?).

Dic gedig het m grootse opset, en beweeg tus-
sen die¢ twee uiterste pole "Christus: Judas'",
Die spanning wat onmiddellik tussen dié twee name
ontstaan a.g.v. hulle Bybelse assosiasies; en ver—
al waar hulle so byeengebring word, kan gesien word
as die wesenlike spanning tussen die lewe en die
dood, die pole waartussen alle lewende wesens be-
weeg. Die situasie hou dus iets van die universele
in, Wét versterk word deur die wye veld wat in die
eerste twee strofes bestryk word (kyk by die skema-—
tiese voorstelling hierbo). Daar word van sowel
visuele ("die ewigheid gesien ...verte" - 2:3)
as ouditiewe("die uiterste klankbodems van God"

- 2:4) middele gebruik gemaak om die einde—
1osevmag— en invloedsfeer van Christus te sugge-
reer. In die slotstrofe kom dood (re¥l 2) en lewe
(re8l 3) ook in m finale konfrontasie teenoor me-

kaar te staan.

Diec titel is m gedeeltelike herhaling van die
eerste re&€ly reeds in_hierdie aanvangsre&€l kom m
polére teenstelling voor as "Christus" teenoor
"die deood" geplaas word - _heel effektief word
"loop jou naam, Christus" in die titel Verswyg.

Gevolglik beklemtoon die titel o€nskynlik die

doodsaspek, wat weer in dic gedig self meer as ge-

balanseer word deur Christus, die toonbeeld van die



~176~

lewe., Die gevolgtrekking dat die lewensidee eint-
lik oorheers, word versterk, enersyds deur die
spesifiserende eerste bepaalde lidwoord in die ti-
tel ("op die pad" het m totaal ander semantiese
en gevoelswaarde as "op pad"!), en veral deur die
sinsnede "my eie dood" (strofe 3:2). M.a.w.,

"die dood" waaroor sowel die titel as die eerste
re¥l dit het, is slegs die dood van die spreker

(Judas).

"Die laaste voue van die vreugde" (slotredl,
strofe 1) bevat m suggestiewe beeld, wat deur die
alliterasie versterk word: die vreugde word as

m oordekkende kleed of mantel gesien.

As slotwoord van strofe 1 vervul "Amen" nie
soscer die algemene, effens kleurlose funksie Wat_
dit mettertyd vérkry het van m segging formeel af
te sluit nie - dit sou in elk geval bok nie
goed pas by die voorafgaande, wat tog nie m ge-
bed is nie. Eerder het die ou Hebreeuse woord
hier m tweeledige krag; enersyds help dit mee om
die Bybelse —.  of ten minste dan die religieuse

- sfeer te beklemtoon, wat reeds deur die
Christus-verwysing geskep is, en andersyds het die
'”Amen" sy oorsprohklike bevestigingsfunksie: "so

sy dit",

n Mens koester egter bedenkinge oor sommige
beelde in die gedig; ek noem o.m. veral strofe

1:2 ¢
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"Die hart van jou o0& klop op die lippe van
(kinders, "

wat nic daarin slazg om drie afsonderlike, los—
staandc sake (hart, o%, lippe) met mekaar te ver—
soen nie, hoe ‘"knap" die re¥l ook al met m cer—

ste oogopslag voorkom.

Ook in die twcede strofe kom probleme voor.
Ten eerste lyk die volgorde van die sake in die
asindctiese cerste re8l ictwat lukraak, cn word
hulle vir my gevoel redelik willekedrig bymekaar—
gebring. '"Murg en gebeente" is mééntlik m gewel-—
dig gckonsentreerde verwysing na Heb. 4: 12, waar
van dic woord van God gesé@ word dat dit "(deur-

dring) tot die skeiding van siel en gees en van

gewrigte en murg", en“n beoordelaar (is) van die
oorlegginge en gedagtes van die hart”. Die vol—
gende Bybelvers, v.13, verwys interessant genoeg
na die oé van God, voor Wie "alles oop en bloot
(is)® - so word ook in die tweede helfte van
strofe 2 van die gedig van "jou o&" (Christus s'n)
gepraat, "Segger" in redl 2, waarna hierbo in

m ander verband verwys is, is moelliks wvir my
wete besgtaan die woord nie in Afrikaans nie, en
dit sal in sy konteks dic gedagte inhou van "uit-
1éer”,‘ ne die analogic van ‘“waarséer"s dit
gaan dan goed saam met "tolk van die Allerhoog-
ste. Nietemin bly "Segger van die droom" rro-
blematies: Christus het (volgens die Skrif)

nooit drome uitgelé of vertolk nie, en die betrok-

ke sinsnede kan kwalik na iemend anders Verwys.

"Dj_'e/o.n-o-lo - 178 -



-178-

"Die ewigheid sonder verte" (re¥l 3) herinner
aan twee redls uit "Die lied van die gebreckte

riete’ (Rook en oker, p.33):

"oewerloos sonder horison sonder seisoene':
(strofe 2:2)

en
"eeo m dood sonder duisterheid" (strofe 3:5).

Ongelukkig is die re&l uit Kantelson ewe onhelder

as dié twee uit Rook cn oker. Allerlei verklarings

is moontlik, soos bv., dat die ewigheid "naby gekom
het, iets aktueels en vertrouds geword het", ens.,
masr enige sodanige interpretasie moet uiteraard

op blote gissing berus: wuit die gedig self word

dit nie duidelik nie.
Nog lastiger is die slotre&l van strofe 2:

"het ek gedaal tot op die uiterste klankbo-
dems van God'"g

"-bodems" hou wel goed verband met "daal" -
sé goed, détvm mens egter wonder of #&g. woord niec
ietwat lukraak slegs a.g.v. assosiasie gekies is
nie. mn "Klankbodem" is immers "m houtblad van,
of ia,m instrument om die klank van snare te ver-

sterk™, bv. by n klavier of viool (Kermwoordeboek).

In die totaalopsct van die gedig kén so m klankver—
sterker moontlik inpas by die ”taal"—.en ander
klankbeeldes dit lyk vir my egter na m taamlik ge-

sogte verband.
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Die '"voorhangsel"- beeld in strofe 3:1 pas
goed by die Skriftuurlike situasie wat die bred
agtergrond van die gedig uitmaak; in Matt, 27¢5,
Mk. 15:38 en Luk. 23:45 word vermeld hoe die tem—
pelvoorhangsel skeur op die moment dat Christus
sterf; en Judas se selfmoord word in Matts 27: 1-10
beskryf. Minder duidelik is '"by die voorhangsel
van die daeraad"; dit s8& ongeveer iets soos "op
die rand van die dood, van m nuwe openbaring",
en kén dan beteken dat die "ek" (wat Antonissen

ook sien as vereenselwig met Judas - In memoriam

Ingrid Jonker, p. 43), op dic punt om te sterwe,

tot die besef gedwing word dat Christus tég oor—
win het - "gee ¢k jou terug aan die lewe",
Die ”voorhangsel" skeur egter nie in die gedig,
s00s8 dit in die Bybel vermeld word nie, en die
beeld is gevolglik nie konsckwant end-uist deurge-

voer nie.

m Mcns kan vra: waarom '"met my eie dood op
my tong"? (Strofe 3:2). Terwyl "tong" met die
"kommunikatiewe" aspek, wat so sterk in die gedig
na vore kom d.m.v. "woord"-, ‘"klank"- en "taal'-
verwysings, verband kan hou, is die sinsnede "op
my tong” nietemin ongelukkig, vanwes die assosia—
sies wat gewoonweg daaraan kleef, soos bv. "dit
was op (die punt van) my tong om iets te s&", of
"ek dra nie my hart op my tong nie" (loop nie met
my gevoelens te koop nie). Hierbenewens werk die
frase nie enigsins verhelderend nie - eerder
vertroebelend,
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Dié twee '"met"-sinsnedes in die derde stro-
fe, ‘met my eieAdood op my tong" en '"met my be=
bloede naam", lewer terloops voorbeeclde van effek-
tiewe, gekonsentreerde wooﬁéebruikz hulle kan al-
bei ewe goed Of byvoeglik met "ek" df bywoordelik

met '"gee'" saamgaan.

m Poging tot transponering van identiteit,
wat cgter nie slaag nie, kom in die slotstrofe
voor: daar word nou van Judas gepraat as "met...
bebloede naam, bespot, gekruisig"; m.a,w., Judas
word in sekere sin soos Christus. ZEintlik nog
meer, en hier setel die probleem wat die slot on-
aanvaarbaar maak en die gedig as geheel ernstig
skaad: Judas word "werkwoord van die liefde"!
Hoewel gewaag, kdn "kruisiging" +.0.v. Judas
miskien nog aanvaar word - hy hét hom immers
‘Opgehang. Dit sou egter moeilik val om daardie
laaste skokgelykstelling te motiveer. Nbdg Judas
se wanhoopsdaad van selfmoord ndg sy "teruggee
van Christus aan die lewe" (?) kan hém (Judas)
"werkwcord van die liefde" maak. Geen ander ver-
klaring is egter uit die gedig self moontlik nies
die "jou" kan bv. stellig nie met "my bebloede

naam", ens. aan die lewe teruggegee word nie.

"Werkwoord van die liefde" is op sigself n
heel interessante vonds, wat uitstekend by Christus
sou gepas het: dink bv. aan Joh. 1l: 1-3, waar
Christus die Logos genoem word, die nggg‘veral

as skeppende beginsel in die heelal -  letterlik
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2) .
die werk-woord!  Ook is Christus by uitstek die

openbaring van God se liefde., Hierby is die fra-
se 0ok suggestief van die verskillende soorte
werkwoorde, soos oorganklik en onoorganklik,
koppel- en hulpwerkwoorde, deverbatiewe en deno-
minatiewe, ens.; m nuwe "soort" werkwoord kom

nou bys ‘'werkwoord van die liefde'!

Die besliste moontlikhede van hierdie sin-
snede word egter verongeluk deur dit (miskien té
doelbewus ironies, juis met die doel om te skok?)
met Judas te probeer koppel. Die'sprong is een-
voudig te geweldig, en die eindresultaat bevredig
ewemin po€ties as histories of 1ogies; Een baie
onwaarskynlike moontlikheid bly oor, nl. dat met
"werkwoord van die liefde" Christus apostrofies
(in Sy Logos-hoedanigheid) aangespreek word. Ek
meen egter dat ook hierdie verklaring soveel on-
oorkomelike sintaktiese probleme veroorsaask -
dit stean bv. heeltemal uit sinsverband voor die
spreker, i.p.v. die aangesprokeﬁe, se naam - -
dat dit nie oorweeg hoef te word nie,.en noem dit
dus slcgs volledigheidshalwe. Ewe min sal die

frase m bloot liriese uitroep kan wees.

2)

Philo van Aleksandri& (circa 15 v.C. - 50 n.C.),
die Joodse filosoof, ontwikkel hierdie gedag-
te, en sal bes moontlik die skrywer van die
4de (Johannes—)Evangelie befnvloed het. Daar—
benewens spekuleer Griekse wysgere soos Hera-—
klitus, Plato, en later die Neo-Platoniste

en die StoIsyne reeds oor m Logos of eerste
skeppingsbeginsel wat in die kosmos werksaam
is en waardeur of deur wie alles tot stand
gekom het. "Logos" (Gks.) hou o.m. die be-
tekenis in van "woord", ‘frede", ‘Uredenasie-
wyse",
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Ten slotte wys ek op die heel effektiewe klank-
organisasie van die gedig. Die volgehoue oo-klank,
wat néd met die spanning in die gedig saamhang,
kom (met uitsondering van woordherhalings) +ien
maal voor, en word feitlik deur die kortaf /O /-
klank gecbalanseer; 1lg. is weer suggestief van m
hopelose; byna bot aanvaarding van m onvermydelike
en onveranderbare situasie, en kom (herhalings
uitgesonder) nege maal voor. Dit is ook die slot-
klank van die gedig., Met hierdie dowwe klank hou
die dalende aantal werkwoorde ook verband: daar
is dric in die ceerste strofe ("loop", "klop'",
nign), Eﬂgg.in die tweede ("het gesien", '"het
gedaal") en slegs een in die laaste ("gee").
M.a,w., die handeling in die gedig word algaande
minder, totdat dit uiteindelik uitloop op m nega-
tiewe "teruggee", en skielik afgesluit word met
die skokmededeling van die spreker se naam: Judas

Iskariot,

Sodanige knap aanwending van tegniese mid-
dele is egter nie voldoende om die gedig te laat
slaag nie; veral die ernstige ontsporing by "werk-
woord van die liefde", +tesame met ander foute
vroe¥r in die gedig, hierbo bespreek, het ten ge-

volg dat die werk nie geheel en al bevredig nie.

Heeltemal anders as "Op die pad na die dood"
is die mooi . gediggie "Watervalbvan mos en son"
(p. 40), Dit is m lewendige werkie, wat as heel
spontaan aandoen - tewens, m mens kry soos by

"Kabouterliefde" (Rook en oker, p. 39) die indruk
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dat dit nie vooraf beplan is nie, maar dat die
verskillende komponente eerder feitlik soos m
"watervalletjie" saamval; die gedig vind dan

sy eie mooi slot.

m Grcot deel van "Waterval'" se bekoring
1& in sy eenvoud, ook wat bou betref. Daar is
ses en twintig ‘'verse'", wat eintlik telkens
uit slegs een woord bestaan, behalwe rells 20‘
("in die poeletjie") en 25 ('"my eie")s; reBl 9
bestaan uit n halwe woord ("harte-") wat sy vol-
tooiing in re&l 10 ("dief": "hartedief") vind.
Interpunksie ontbreek geheel en als re&ls 1 en
24 begin met hoofletters. Vir sover dit re&l 1
~betref, is die hoofletter normale gebruik in

Jonker se po¥sie; in Rook en oker begin slegs een

gedig ("Gistraand",p.8) en in Kantelson slegs

twee ("Iewers het ek nooit gereis nie", p.30, en
"Mamma', 9.38) met kleinletters. Wat die hoof—
letter by re&l 24 bvetref, het dit die fuﬁksie om
die laaste drie verse "Jy/ my eie/ gesig", sin-

takties finaal af te baken, en selfs te isoleer.

Die gedig val eintlik as vanself in vier af-
delings uiteen; . by ontstentenis van formele lees—
tekens word knap gebruik gemaak van o.m. die vol-

gende tegniese middele:

Dic eerste elf verse, tot by die tweede "dief"?,

word as m eenheid d.m.v. ritme en rym heg saamgesnoers

weliswaar kon dit soos volg geskryf gewees het (ek

skandeer tegelyk die verse):
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/o o

"Moswaterval kantelson// ek het Jou llef

/e o

— /
moswaterval kant@lson// hartedlef dief",

maar dan sou die pragtige visuele suggestie van m
waterval wat juis deur die tipografiese aanbod ge=

wek word, ingeboet moet word.

Afdeling twee begin eweneens met die skyn-
baar (kyk later) apostrofiese "moswaterval kan-
telson", maar nou het die ritme merkbaar versnel,
terwyl die rym verdwyn het, aangesien dit geen
verdere funksie sou h& nie, en eerder die ritmiese
beweging sou vertraag, Hierdie afdeling eindig
by "vin" (re¥l 19). "Vin" wek die mooi visuele
beeld van visse wat deur die snelvtuimelende, dar-—
telende water van die waterval skiet ~ dié
suggestie word reeds vooraf knap ingevoer d.m,v.
die herhaalde "vinnig", wat hier dadelik ook die
sekond8re betekenis kry van "soos (of soos met)
vinne's m.a.w., die bywoord van hoedanigheid of

wyse ("vinnig") verkry ook byvoeglike funksie,

Daar is natuurlik die moontlikheid dat hier-
die gedeelte eers by "poeletjie" (re¥l 20) op-
hou. Dit lyk vir my egter onwaarskynlik, ten ecer-
ste omdat die onmiddellik daaropvolgende twee woor-
de ("klippie", re€l 21, en "kringetjies", re¥l
22) die enigste ander diminutiewe in die gedig is,
wat tegnies gesproke m soort eenheid ten gevolg hets
en verder veral omdat dit prakties onmoontlik sou

Wwees om in die poel direk onder selfs m klein water—

val die gesuggereecrde handeling uit te voer waarvan

”klippie/u © o 08 0.0 o - 185 -



~185~

"klippie/ kringetjies/ klaarte" praat, nl. die
skep van geleidelik verdwynende kringe d.m.v. n

klip in m poel gegooi.

Dit is merkwaardig dat so m helder visuele
beeld met slegs dié sasklike mededeling, bestaan—
de uit drie allitererende woorde in skynbare iso-
lasie, geskep word. Afdeling 3 béstaan uit hierdie
mededeling; die 4de (slot-) afdeling van die ge-
dig, re¥ls 24-26, weerspie&l skynbaar m skokbesefs

"Jy/ my eie/ gesig". Rob Antonissen (In memoriam

Ingrid Jonker, p. 43) s& van hierdie gedig: "...

die dubbelspel (voer) tot m Klaarte wat net die
eie beeld weerspie¥l, geen dnder jy en geen gesig

van 'die liefde' meer nie... ontnugterende klaar-

te, nugter gesé, en aldus ontstcllend genoeg"

(my kursivering).

Ek twyfel egter of dié gediggie, en veral sy
slot, werklik so pessimisties-negaticf gesien moet
word. ©So iets staan te sterk teenoor die vrolik-
heid van die Werkielas geheel. Eintlik fs die ge-
.dig - paradoksaal - subtieler gekonstrueer
as wat m oppervlakkige eerste lees sal laat vermoed.
Die openingswoorde '"Moswaterval/ kantelson" is
bv. glad nie apostrofies nie, maar eerder die 1li-
riese opnoem van name, so0os m mens dit vind in
volksliedjies soos "Appelliefie, jou blaar/ dat ek
Jou 3 liefhet, is waar'", of by N.P. van Wyk Louw

se "Klipwerk'"-gedigte, bv. "die bottel sonder

3) D.w.s., die beminde.
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boom”," "die handvol kruisemint", ens. Die gedig
staan trouens ook nader aan lg. soort po&sie as
aan bv, dié van Uys Krige, ten spyte van die enke-
le uviterlike ooreenkomste, soos eenwoordverse wat
telkens herhaal word (vgl. Krige se "Secumeeu")
Krige se herhalings het m heel ander, meer emo-

tiewe funksie.

Die '"moswaterval" en "kantelson" word dus
nie aangespreek nie, maar wel m beminde. ("Harté—
dief" gaan in elk geval moeilik‘saam met sulke
natuurverskynsels!) Die slot - hoewel geen
"verklaring" eintlik 100% sal bevredig nie,;spreek
nie soseer van desillusie, of nog erger, selfs
naroissismebnie, as van m identifikasie van die
"ek", die spreker, met die "jou", die beminde:

"Jy/ my eie/ gesig",

Ek wys ten slotﬁe weer op die knap wyse waar-
op woorde (en beclde) in die gedig aangewend word.
Reeds in die titel is daar m sterk gekonsentreer—
de beeld - "waterval van mos en son" is nie
letterlik so op te vat nie, maar trek binne diec
bestek van vyf woorde m hele beskrywing van m mos-
begroeide, sdndeurspeelde waterval saam. "Kantel-
son™ (re8l 2) suggerecr nie slleen die sonlig wat
in dic water blits en. "kantel" nie - die
waterval ‘"skep" selfs m eie :"son" as dit skui-
mend na benede tuimel., Op die effektiewe woord-
ontginning by "vinnig/ vinnig/ vin" (re¥ls 17-19)

1s receds gewys.
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"Waterval van mos en son", geen '"groot" ge-
dig nie, slaag m.i. nictemin beslis, veral a.g.v.
sy cenvoud, spontanelteit en, les bes, sy preten-
sieloosheid. Dit is heel interessant om te sien
hoe ‘'"gewone" woorde - soos "vinnig", hierbo,
byvoorbeeld - semanties lewendig gemaak word:
maksimale ontginning van woordpotensiaal kom hier
inderdaad tot sy reg, soos trouens ook elders by
Jonkers m mens dink O.m. wWeer aan ''werkwoord

van dic liefde" ("Op die pad na die dood").
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GEVOLGTREKKINGS

Met hierdie studie het ek die po¥sie van

-Ingrid Jonker na waarde probeer skat, en gepoog
om (telkens aan die hand van verteenwcordigende
gedigte) haar klein oeuvre in sy ware perspek-

tief te plaas.

fk het deurgaans van die objektiewe, sg.

eﬁomegglggipse,m@igggkzggﬂgnggyﬁggg\gebruik ge-
‘;aak,'aangesien nie die digteres nie maar héar

werk dic sentrale studieobjek was. Veral het ek

my dit ten doel gestel om die moéntlikheid na te
gaan dat haar digwerk a.g.v. die tragicse omstan—
dighede van haar lewe en vroe& dood m soort roman-—
tiese allure verkry het, wat beoordelaars minder
objektief krities kon gestem het. Uit nmy studie
het ek tot die slotsom geraak dat hierdie vermoe—
de wel ten dele gegrond was; ek het by die bespre-
king van afsonderlike gedigte aangetoon waar die
werk Of te hoog aangeslaan, of om die verkeerde
redes aangeprys is, terwyl die werklik verdienste—

like in die gedig misgekyk is.

Die belangrikste gevolgtrekking waartoe m mens
by m terugblik kom, is cgter dat Ingrid Jonker se
po&sie wel so m ontledende studie beloon het, ven-
we& die besondere aard daarvan, en die m.i. ongetwy-
felde potensiaal wat héelparty van haar latere ge-
digte inhou - potensiaal wat Weliswéar nie al-
tyd benut word nie, maar nietemin onmiskenbaar daar
is. Soms veroorsaak een of ander tegniese onbehol-

penheid of ondeurdagte beeld(e) dat m gedig minder
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1)
geslaag is, of selfs misluk; m mens vermoed dat

sulke insinkinge met m bietjie meer aandag aan
tegniek en woordkeuse vermyukon geword het. Op-

setlike duisterheid, so m kenmerk van Ontvlugting,

kom selde in Rook en oker voor.

Op die byna verbysterende vooruitgang wat

‘Rook en cker op die debuutbundelvtoon, is in die

studie gewys. Daar is m vaardigheid en volwassen-
heid aan die tweede bundel wat m mens skaars oolt

op grond van Ontvlugting sou vermoed het. Veral

die gedigte oor die kind, en die intieme verhou-
ding tussen die moeder en die kind, wat die sen-

trale tema in Rook en oker uitmaak, verteenwoor-

dig m besliste bydrae tot die Afrikaanse po&sie-
skat. "Swanger vrou", '"Die kind", "Verlore
stad®, "Kabouterliefde", "Begin somer", "Kor-
reltjie sand", en "ILadybird" is gedigte wat m.i.
hulle plek naas die bestes in hulle soort kan

volstaan.

Haar spontaanste werk is telkens ook Jonker
se bevredigendste; dit blyk baie duidelik uit
die kindergedigte (vgl. hierbo), en uit m heel
"natuurlike" gediggie soos '"Waterval van mos

en son" (Kantelson, p. 40).

Ten slotte bly die tergende vraag steeds:

1) n Voorbeeld hiervan is "Herwonne land"
(Rook en oker, p. 14). Op ander gevalle
is ook ter plaatse gewys.
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sou Ingrid Jonker se podsie uifgedy het tot die
formaat van, s& mear, 4ié van m Elisabeth Eybers,
of se¢lfs van m Ina Rousseau, as sy kon voortge-
gaan het met dig? ; . m.a.w., hoe groot was
haar potensiaal werklik, en sou sy dit metter-—
tyd ten volle gerealiseer het? Uiteraard sal die
antwoord hierop, aprioristies, op suiwer gissing
moet steuns dit lyk vir my belangriker om n.a.v.
die voorgaande studie positief te kan konstateer
dat, al sou sy nie tot die hoogtes deur sommige
van ons heel beste digteresse béreik in staat
gewees het nie, Jonker met-haar beskeie klein
oeuvre tég m onmiskenbaré bydrae in Afrikaans ge-
lewer het, en dat haar werk derhalwe nie somaar
onopgemerk behoort verby te gaan nie. Haar beste
gedigte openbaafjheel besondere, persoonlike aan-
glag; gesien veral die sentrale plek van die
kind in haar werk, én die kinderlike eenvoud

daarvan, voel m mens dat die bekende woorde uit

N.P. van Wyk Louw se '"Rondloper" (Alleenspraak)
heel toepaslik daarop is - dat ons. hicr inders-

daad het iets wvan

"die o& van m kind

wat nou eers na die dinge kyk".

Ons letterkunde sou wel armer gewees het son-

der dic po&sie van Ingrid Jonker.
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