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Abstract: Realist Discourse and the Dialogic Text. A

Structural Analysis of Peter Handke's Novel "Short Letter,

Long Farewell"

The questioﬁ whether the critical tools developed by, the
structuralist apprbach can stand ué to av text which
alienates or deviates from traditionalvnarrative discourse
is one of the ﬁain theoretical concerns of this thesis; The
investigation is based on two'premises: firstly, that the
contemporary novel is as much the 1literary expression of
bourgeois consciousness as its predecessor in the 18th and
19th centuries, whose mode vof expression. was that of
realism; secondly, that the paradigm shift from classic

bourgeois realism to the modern novel must be seen as a

dialectic process: modern fictien can thus be said to be
. engaged 1in an intertextual dialogue with traditional
realist discourse. In cbnfbonting the method and

conclusions of S/Z by Roland Barthes - with a contemporary

text, the thesis aims to reflect this dialogue on a
metaliterary level.

Starting from a detailed analysis of the structural
elements of the text and their arrangement, the thesis
proceeds to a description of the techniqﬁe of deviation on
the microstructural level aé well as in conjunction with
contextual, ideological and symbolic reference. The complex
relation between fiction and reality is then investigated
with regard to the configuration and 1in conjunction. with

‘the notion of identity, the focal point of the novel.



Handke's complex understanding of reality and consequently
~also his response to the realist tradition are derived from
the wunstated realization of the fictionality of the
bourgeois concept of the subject. This is the baékground to
the discussion of the structures of traditional realist
discourse and the ambivalent bortrayal of reality in
Handke's novel, which amounts to the application of realist
discourse in order to ‘subvert it. Finally, Handke's
rigorous. aﬁti—ideological position is evaluated in
conjunction Qith Bakhtin's theory of the dialogic text and
the concept of intertextuality as developed by Julia
Kristeva. While Handke's novel <can thus be seen to be
critical both in its perception of, and response to
contemporary reality and in its refusal to ‘accept any
éystematic modes of thought, its contradictions remain
unresolved since it registers but does not transcend the
problematic nature of the core of bourgeois ideclogy, the

self-image of the subject.



1. Einleitung

Von der strukturalen Ezihlforschung liefte sich dhnlich
wie Qon der Kapitalismuskritik sagen, daB sie "in den
Hauptsachen fertig" sei (l), déﬁ‘also ihre Grundlagen so
weit ausgearbeitet sind, daB sich lkaum etwas Neues
hiniufﬁgen liede. Denn die erzdhlende Literatur‘ist nun
schon ﬂber 50 Jahre def besondeﬁe Gegenstand einer
bestimmten 'Richtung der Literaturwissenschaft, so daB man
dieser Richtung - als "Narrativik" - heute bereits einen
eigeneh Platz unter den Teilbereichen der
Literaturwissenschaft zuweist. Dariiber hinaus beféﬂt sich
jene wissenschaftlicﬁe Methode, die, vom Formalismus der
zwanziger Jahre kommend 'und verschiedene Impulse @ von
Linguistik, Anthropologie und Soziologie aﬁfnehmend, sich
eine Weile als ‘'"strukturalistisch" bezéichnet hat, aber
auch als Textlinguistik oder Semiotik bekannt ist - diese
Methode befaft sich seit der Pionierleistung Vliadimir
Propps zur Morphologie des russischen Volksmédrchens fast
auSschlieBlich mit erzihlenden Texten. Der Grund filir diese
intensive Beschiftigung mit' der narrativen Literatur ist

.ein doppelter: Zum einen hat sich die traditionelle Poetik

bis weit tiber Hegels Asthetik hinaus dermafen denm
klassischen Kanon der aristotelischen Nachfolge

verschrieben, dall es sogar noch im spdteren 19. Jahrhundert

- beispielhaft dafiir ist Spielhagen - schwerfiel, den Roman
in die grobe Reine der traditionclilen Gattungen

einzuordnen, und sogar Lukics' - berihmte Studie geht wie

sein Vorbild Hégel vom - alten Epos als ©Norm fir die



erzahlende LiteratUr_ aus -~ so dab die Eigenart des
Erzdhlens in der meistverbreiteten und -gelesenen Form der
modernen Literatur bis 1in die =zwanziger Jahre unseres
Jahrhunderts so gdt wie gar nicht, wissenschaftlich erfabt
worden war. Zum anderen bieten sich narrative Téxte als
geradezu idealer Gegenstand einer strukturalen Untersuchung:
~an: die in einer Vielzahl Formen, Zeiten und Kulturen
rekurrierenden Motive, die Ndhe zu Sprache und Organisation
des Mythos, die kgmbinationen und Variationen in
Figurendarstellung und Handlunésggfﬁge, die sequentielle
Folge und kausale Verkniipfung von Textabschnitten - und
Handlungseinheiten, die 'Beziehung zwischen Erzadhler und
Zuhdrer- oder Leserschaft  und V.a. die : wertende
Stellungnahme des . Textes durch die Semantisierung der
dargestellten Welt, d.h. der  Kommentar’ auf - die
auflertextuelle Umwelt - diese und andere Elemente des
Erzdhlens bieten dem * struktural vorgehendcn
Literaturwissenéchaftler im Vergleich etwa zu Drama oder
Poesie reichen Stoff zur\Anwendung und Uberpriifung seiner
Methode.

Nun fillt es aber auf, dab diese Methode, die hier der
Einfachheit halber als Narrativik bezeichnet sei, seit
~ihrer Frithzeit fast ausnahmslos eine bestimmte Textsorte
bevorzugt hat, ndmlich das naive, primitive, triviale oder,
in DBachtins "Terminologie, das monologische Erzéhlen; Alle
wichtigen Beitridge zur Narrativik haben Texte dieser
Spiclart als Gegenstahd der theoretischen Uberlegungen

benutzt: S0 wihlt z.B. Propp das Vo]ksmérchen,
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Levi-Strauss den Mythos primitiver Kulturen, Greimas
vorwiegend Mirchen, Todorov u.a. Boccaccios Dekameron oder

die Liaisons dangereuses, Julia Kristeva u.a. Texte aus der

altfranzésischen Literatur und bei Roland Barthes werden
haufig Krimié oder Spannungsgeschichten 2 la James Bond
herangezogen. Uber den "Nullpﬁnkt der Literatur" scheint
die Narrativik kaum hinausgekommen zu sein, wobei es aber
gerade dieser. "Nullpunkt" ist, der das vséit ldngerem
beschwdérte Thema von der Krise des Romans iberhaupt erst
hervorgerufen hat; erst die Existenz der modernen Literatur
jenseits - jenes "Nullpunkts" hat das Bediirfnis nach Analysé
und Deskription des Efzéh]ens geweckt, ja sie hat diese
Analyse erst eigentliich moglich gemacht. So gihg man
zundchst aus nahéljegenden Griinden pragmatisch an den Stoff
heran, indem man sich als erstes das wissenschaftliche
Instrumentarium zur Erfassung narrativer Texte erarbeiten
wollte. Es 1ist daher durchaus verstidndlich, dabB man_Texté
beschrieb, denen man diskursiv gewachsén war, . die also
nicht nur dem Kanon . angehtren oder "das" Erzdhlen auf
exemplarische Weise zu repridsentieren schienen, sondern
eben auch solche, die einem der wissenschaftlichen Methode
verwandten diskuréiven Schema entsprungen - sind: die
lesharen Texte sind eben auch beschreibbare Texte.

So sehr sich die Narrativik vom Anfang vom schlechten
Formalismus unterscheiden wollte wund auch wunterschieden

gab sie sich doch lange in gefidhrliche

¢}

werden muld, so b
Ndhe zur textimmanenten Methode, deren Anfinge ja auch bis

in die dreifiger Jahre zurickreichen, Bei der Begeisterung
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fiir die Formen iibersah man dabei hiufig nicht so sehr die
Inhalte - denn da Inhalt - zur Form gehdrt, wurde friih
bereits betont -, als vielmehr die Historizitét des
Erzdhlens. Die Morphologie dés Erzidhlens, die man dabei
betrieb, betonte dhnlich wie Goethes Morphologie der
Pflanzen, von der man wissenschaftlich nicht einmal so weit
entfernt war, llieber die Verwandtschaft der Formen und
vergaf) dabei ‘die wesentlichen Unterschiede. Das
. morphologische Denken 1liegt natiirlich auch der d&dlteren
Sprachwissenschaft Herderscher Provenienz zugbunde;b die
ihrerseits bereité bestehende sprachphilosophische
Tendenzen aufgreift und verarbeitet, Tendenzen, die von der
Hypothese ausgehen, man koénne iber alle Unterséhiedé der
Sprachen hinweg eine ihnen gemeinsame Struktur als eine Art
Universalgrammatik rekonstruieren. Es ist‘also kein Zufall,
dafl die Narrativik hiufig die Grammatik als analoges System
universal vorhandener Strukturen heranzieht.(2) Begriffe
wie "Tiefenstrﬁktur" und "mythologisches Universum" de;ten
auf morphologisch-genetische Tendenzen, die auch gewissen
Richtungen der modernen Linguistik  innewohnen und
letztendlich auf den Mythos der adamischen Sprache, iiber
die der Mensch im paradiesischen Zustand angeblich verfiigt
hat, zuriickzufihren sind. So wird "das" Erzdhlen als
ahistorische Gegebenheit verstanden, eine -  Urform
menschlicher Kommunikation, die heute nur noch in einer
Unzahl Mutationen und Abarten existiere. Je dlter die
Textsorte - so lautet demnach die These - desto nidher miilte

sie jenem ‘Ur-Erzdhlen sein; daher die Beschiftigung mit
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Mirchen und Mythen. Ist es Zufall; daB auch die Romant ik
sich neben der Sprachforschung auch dem Sammeln und der
Auswertung "volkstiimlicher" Textsorten wie Ballade und
Midrchen mit besonderer Vorliebe widmete? So weit nun die
Narrativik mit diesem Ansatz gekommen sein mag - und sie
hat tatsdchlich nicht nur viele Erkenntnisse gewonnen,
sondern auch Methode wund Terminologie verfeinert und
befestigt -, :so sehr hat sie sich dadurch den Zugang zu
narrativen Texten der Moderne weitgehend verbaut. Denn so
wenig wie die idealistische Asthetik mit ihren zentralen
Begriffen wie Ganzheit, Autonomie, Stimmigkeit oder auch
Geist und Wesen dem auf Widerspruch wund Dissonanz,
Entfrgmdung und Fragmentierung angelegten Text der Moderné

zerecht werden kann, so unzulinglich ist geghiiber dieser

Textsorte eine Narrativik, die von dem auf fester
Konnotation - Gott, Staatsordnung, biirgerlichem = Ich -

beruhenden Kode ausgeht, und beschreiben will, wie Sinn -
gleichfalls unter ganzheitlichem Gesichtspunkt! -
hergestellt und organisiert wird.

Die Heradsforderung, vor die die LiteraturwissenSchaft
gestellt ist, betrifft also nicht nur ihren Gegenstand -
den modernen Text -, sondern auch die eigene diskursi?e
Methéde. Denn der wissenschaftliche Diskurs hat sich seit
dem 18. Jahrhundert dem tibergeordneten Prinzip der
intersubjektiven ﬁberpfﬁfbarkeit verschrieben, die einzig
die logische und rationale Verfahrensweise der deduktiven
Methods als héchstes Gebot kennt. So wurde die aus der

freien Marktwirtschaft hervorgegangene rationale, egalitire-
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und demokratische Grundlage birgerlichen Denkens zur
Voraussetzung auch der wissenschaftlichen Methode. Es 1iegt
aber wie Foucault gezeigt hat, im Wesen jedes diskursiven
Systems, daBl es keine anderen Diskurse neben siqh duldet
uﬁd nur unter strenger v Behauptung eines
alleinseligmachenden-Anspruchs auf Wahrheit und Giultigkeit
funktionieren kénn. Der Text der Moderne - d.h. spidtestens
seit der Jahrhﬁndertwende - kann aber mit der- iiberlieferten
wissenschaftlichen Methode niéht adidquat beschrieben
werden, da er sowohl das stringente 1logische Denken als
auch jeglichen Absoluthecitsanspruch von sich weist. Wenn in
der vorliégenden Arbeit dennoch der Versuch gemacht werden
soll, einen Text der zeitgendssischen Literatur
systematisqh zu zergliedern, so sollen dabei die zwei
einander erginzenden Rollen, die nach Foucault den
Kommentar auszeichnen, als Voraussetzung dienen. Denn auf
der einen Seite ermdglicht und garantiert def Primidrtext
nicht nur eine diskursive "Offenheit" und Erneuerung,
sondern fordert sie geradeczu:
der Uberhang des Primidrtextes, seine Fortdauer, sein
Status als immer wieder aktualisierbarer Diskurs, der
vielfidltige oder verborgene Sinn, als dessen Inhaber
er gilt, die Verschwiegenheit und der Reichtum, die
man ihm wesenhaft zuspricht. - all das begriindet eine
of fene Moglichkeit zu sprechen.(4)
Auf der anderen Seite kann der Kommentar auch nicht einen
neuen Diskurs im luftleeren Raum konstruieren, sondern mub
von Bestehendem ausgehen, das er dadurch gleichzeitig
bestdtigt, er hat
nur dfe Aufgabe das schliedlich zu sagen, was dort

schon verschwiegen artikuliert war. Er mub (einem
Paradox gehorchend, das er immer verschiebt, aber dem
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er niemals entrinnt) zum ersten Mal das sagen, was

doch schon gesagt worden ist, und muffl unablidssig das

wiederholen, was eigentlich niemals gesagt worden

ist.(5)
.Die wissenschaftliche Methode, gelingt ihr diese Dialektik,
mibte somit die rInterteXtualitét, die sie an ihrem
Gegenstand, dem Primértéxt, beschreiben will; gleichzeitig
selbst demonstrieren. Genau das ist die Leistung von Roland
‘Barthes' §1£ - (5), dem Kbmmentar auf den Text des
klassischen Realismus, paradigmatisch dargestellt an
Sarrasine, einer Erzdhlung von Balzac. Da die vorliegénde
Arbeit S/Z sozusagen als methodischen Begleit- und
Bezugstext benutzt, sei Barthes' Verfahrensweise hier kurz
erﬁrtert.

Es geht Barthes wcniger um Balzacs Text als vielmehr um
eine Beschreibung des realistischen Diskurses, den éf als
gesel lschaftliche Praxis versteht. Barthes will 2zum einen
sichtbar machen, worauf der 'Anspruch des Realismus, ein
wirklichkeitsgetreues Abbild der Welt zu priasentieren,
beruhe, und 2zum anderen den Mechanismen und Strukturen

dieser Darstellungsweise am konkreten Text nachgehen; die

Leitfrage, die seiner Untersuchung zugrunde liegt, lautet:

Durch welchen Prozeb wird die Kultur (Kiinstlichkeit,
Fiktionalitdt) des Textes durch den Diskurs in Natur

(Wirklichkeit, Lebensechtheit) verwandelt und vom Leser in
diesem Sinn akzeptiert? Denn auf diesem "Drehmoment'" beruht
némlicﬁ der Realismus: er 1dft  das. gescllschaftlich und
historisch Spezifische. als das Allgemeine und daher
Natiirliche, den Prozefl als das Fertige, die Produktfon “als

Produkt erscheinen. Die so dargestellte Welt kann nur
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deshalb ohne Widerspruch sein, weil in ihr, wie Barthes

zeigt, die drei Grundlagen der biirgerlichen Gesellschaft -

Sprache, Sexus, Warenaustausch - auf ein unverdnderbares
binires Schema reduziert bleiben: Sender/Empfinger,
mﬁnnlich/weiblich, Verkéufer/Kéufer. Das gesamte

Bédeutungssystem wird aber durch diesen Prozed in das
binidre Schema mit einbezogen, einmal die Bedeutung im Text
selbst, die éuf der Trennung von Subjekt und Objekt, Idee
und Wirklichkeit beruht, dann aber die Produktion von
Bedeutung im und durch den Text: hier Leser, da Text, hier
Rezipient, da Produzent. Deshalb ist der Realismus als
Diskurs des "Lesbaren" zu Qerstehen, da dem Leser
vis-a-vis dem Text nur eine fixe Positionalitit ~ als

Empfianger und Konsument erlaubt wird. In diesem Prozel wird

also die Konstituierung des Subjekts in der biirgerlichen

Gesellschaft reflektiert - somit wird die feste
Positionalitdt des als frei - und das bedeutet auéh: frei
von WidePSprucﬁen - verstandenen Subjekts gegeniiber der
Realitit, d.h. nicht nur seine eigene unauflésbare

"Wesenheit", sondern die Unverédnderbarkeit seiner Position,

bestitigt. In seinem Versuch, den realistischen Diskurs als

Produktion erkennbar zu  machen, dekonstruiert Barthes
Balzacs Erzihlung, indem er sie zunidchst 1in eine Vielfalt

kleiner und kleinster Bedeutungseinheifen zerlegt und die
Erzidhlung dann niéht als 1linearen, sondern als tabularen
Text liest. Er vergleicht das Gewebe des Textes mit einer
Partitur, die Anwendung der fiunf von ihm hcrausgeérbeiteten

Kodes (7) mit dem  Zusammenspiel der Instrumente - odcb
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Stimmen der klassischen Musik. Die Kodes konstituieren den
Text, durch sie wird er erst zum Text, zugleich kommt durch

sie das vraisemblable, die "Natiirlichkeit", zustande; ein

jeder Kode reprisentiert einen Teil der Multivalenz des
Diskurses - der proairetigche:mgié;Stimme der Empirie; der
herméneutische: die Stimme dér 'Wahrheit; der kulturelle:
die Stimme.der Wissenschaft; der semantische: die Stimme
der Person (éls. fiinfter Kode kommt das symbolische Feld
hinzu).

Wenn sich die vorliegendé Arbeit nun referentiell auf
Methode und Erggbnisse von Barthes!' ELZ bezieht, dann
geéchieht dies nicht ohne Problem oder Gefahr.. Das " liegt
zundchst einmal an Barthes' <e¢igener Verfahrensweise, die

nicht nur ausdriicklich keine Textinterpretation sein will,

sondern einen Stil benutzt, der mit intellektueller
Brillanz und einem erstaunlichen Reichtum an Wissen und
Einsicht, sich des Privilegs des groflen Essayisten bedienen
kann, in esoterischen Anspielungen, einer eigenwilligen
Metaphorik und PauschaliduBerungen zﬁm Ausdruck kommt. §1£
ist in dieser Hinsicht "gegen den Strich", und das heibt:
gegen den -(herrschenden) wissenschaftlichen Diskurs
geschrieben - daher die gedankliche Bravour, auch der
gelegentliche Dﬁnké], sowie der weitgehende Verzicht auf
lozisch-deduktive - Arguﬁentatjon, auf Anmerkungeﬁ,

Querverweise oder Quellenangabe. Da S/Z den Prozef der

Dekonstruktion vorfihrt, mufl der Leser seinerseits Barthes'
Text zusammensetzen, zuweilen re-konstruieren. Eine andere

Gefahr liegt im sweeping statement, das einerseits aus von
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Barthes nicht ‘genau umrissenen festen Begriffen,
andererseits aus der nicht immer gani gliicklichen Tendenz
zur Personifizierung hervorgeht: der Realismus, der
Diskurs, der Kode...b Die. Grenze zwischen éphoristiécher
Brillanz und kategorischer Behauptuhg ist hier nicht immer
klar umrissen. Umso problematischer muf der Versuch
erscheinen, einen Erzihltext der Moderne auf der Grundlage
von Barthes' Methode und Erkenntnissen zu untersuchen, denn
seine Lésart, die sich ja erkldrtermafen auf den
klassischen Realismus beschrinkt, kann nicht ohne weiteres
auf einen Text der Gegenwart angewandt Qerden. Ist aber
sein theofetischer Ansatz stichhaltig, so miilte dies gerade
iﬁ der Konfrontation mit der modernen Literatur sichtbar

werden, ist doch sein Modell des - "Lesbaren” nur = aus dem

Gesichtspunkt einer "un-lesbaren" Literatur erklgrbar. Und
tatsichlich ist der ‘"schreibbare" Text ein ~wesentlicher
Bestandteil seiner Konzeption der klassischen

(realistischen) Literatur. Aus verstreuten Bemerkungen. in

§/2 wird  dennoch . ersichtlich, dal  Barthes den

‘"schreibbaren" Text als das genaue  Gegenteil  des
Klassischen versteht, daf der moderne.Text'zumindest mit
dem von ihm herausgearbéiteten und angewandten Kategorien
schlechterdings nicht erfafbar ist ("Uber schreibbéfe Texte
gibt es vielleicht gar nichts zu sagen").(8) |

Hier muf zunichst eingeriumt werden, dal es in der
vorlfcgenden Arbeit keineswegs darum gehen soll, den oder
einen "schreibbaren" Text zu beschreiben; nicht dém‘

"Schreibbaren" als v&llig neuer Spielart des Erzidhlens, .
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sqndern dem Fortleben des ‘Realismus, seiner Verabbeitung,
seiner Abwandlung und Verfremdung gilt das Interesse meiner
Untersuchung. Meine Arbeit geht von der Prémisse aus, dab

die Literatur der Moderne zwar eine spdte, aber dennoch

eine biirgerliche Literatur ist und ferner, dah | der
realistische Roman die spezifische literarische Form des
Biirgertums istf Auch Begriffe wie Post-Modernismus =~ oder
Neuer Realismus . k&nnen Restbestinde der realistischen
Erzdhlweise im Roman der Gegenwart nicht leugnen, und die
spezifisch biirgerliche Grundlagze des Romans, die sich in
Produktion wie Konsumtion, Thematik wie Weltbild dieser
Gattung erkennen lapst, ist dem Roman der zweiten Hilfte des
20. Jahrhunderts genauso immanent wie seinem Vorginger in
der Goethezeit etwa. Freilich hat sich die Gesellschaft,
und mit ihr das Biirgertum und sein Selbstverstindnis
verindert; dennoch gilt néch wie vor, dab das "herrschende
Bewuﬁtseinﬁ dieser Gesellschaft ein blirgerliches ist.
Versteht man | die Literaturgeschichte als Teil Wder
politischen und Sozialgeschichte, so kann die Entwicklung
des Romans nur als dialektischer Prozeb aufgeféﬁt werden,
der mit der Vorstellung eines Kahlschlags oder "Nullbunkts”
nicht vereinbar ist. In diesem Sinn will das Heranzichen
von Roland Barthes' Arbeit zum einen als kontraétiver, zum
anderen aber auch als kerrigierender Vorgang &erstanden
sein, als Anwéndung, die nicht Ubernéhme, sondern
Uberprifung zu sein hat. Damit soll aber der Ubergang von

einer dlteren oder klassischen zu einer neuen oder modernen

Literatur keineswegs geleugnet werden; es soll im Gegenteil
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gezeigt werden, daft der Paradigmawechsel in genau jenem
dialektischen Erozeﬁ .der Intertextualitidt - verhaftet ist,
den es am Text zu beschreiben gilt, dap die Tradition also -
im Dialog gegenwidrtig, zugleich aber in der Verfremdung
aufgehoben ist.
Mit dem Text, der die Grundlage der vorliegenden Arbeit

bildet, Peter Handkes Roman Der Kurze Brief zum langen

Abschied (9), ist eine besonders gliickliche Wahl getroffén
worden. Abgesehen davon, dal Handke innerhalb der jlngeren
deutschen Literatur einen.f wohl unbestrittenen
reprisentativen Status beanspruchén kann, hat er sich seit
seinen literarischen Anfingen wiederholt iiber Fragen der
Vermittlung und der Auseinandersectzung mit der
literarischen Tradition theoretisch gedubert. Dartiiber
hinaus .ist die vSprachliche wie literarische Uberlieferung

das grundlegende Thema seines gesamten Frithwerks - (d.h. bis

zur Stunde der wahren Empfindung, 1975) und bei genauer

Betrachtung ist es auch in den vier Texten der Langsamen

auch
Heimkehr (1979-1981), .Wézﬁy in - abgewandelter Form,

vorhanden.(10) Im Kurzen Brief ist diese Auseinandersetzung

auf  verschiedenen Ebenen als konstitutives Element
erkennbar: einmal im Inhalt, in der Begegnung mit diversen,
und nicht nur literarischen Geschichten,‘die alle einer,
wenn man will, diskursiven Vergangenheit angehdren, dann in
der Anndherung an die Struktur iiberlieferter Erzdhlformen
(etwa im Entwicklungsschema oder der Konfliktstruktur) und
schlieBlich auf metaliterarischer Ebene, in der

durchgehenden Reflexion iiber die problematische Beziehung
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von erlebendem - und erzihlendem - Tch und objektiver
Wirklichkeit. Die zentrale Frage nach der Beschaffenheiﬁ
der Wirklichkeit, die bei genauer Untersuchung auf eine
Frage nach der' Beschaffenheit des Subjekts hinauslauft,
wird stets in der dialogischen»Auseinandersetzu;g mit der
literarischen Tradition erdrtert - diese Tradition ist aber
def biirgerliche Realismus, dem eine dhnliche Fragestellung
seit seiner Frﬁhzeit zugrundeliegt. Zentral ist dabei der
Begriff des Diskurses, der hier kurz pridzisiert sei. In der
vorliegenden Arbeit wird der Diskurs im Sinne Foucaults
(11) als Rede im weiteren wie im engeren Sinn vérstanden.
Im weiteren Sinn des Wortes ist Diskurs eine meist éuf

ungeschriebenen Regeln beruhende, aber systematisierte und

von einer bestimmten Personengruppe -  einem
wissenschaftlichen -Verein etwa, oder einer ganzen
' gesellschaftlichen Klasse - als verbindlich akzeptierte
Organisation = von Ansichten, Gedanken und sprachlichen

Ausdruck. So isﬁ z.B. die viktorianische Moral ebenso wie
die Etikette am Hof Ludwigs XIV. oder die Botanik im friihen

19. Jahrhundert eine Diskursform; in diesem Sinn soll der

biirgerliche Realismus in der Literatur als Diskurs

verstanden sein. Damit verwandt, aber als Begriff enger
gefahbt, 1ist die spezifische (sprachliche) Dérstellungsweise
in einem geschlossenen Text: so ‘der wissenschaftliche
Diskurs in einer Abhandlung oder der journalistische ih

einem Leitartikel. In der Narrativik hat die Unterscheidung

zwischen histoire (dem . duBeren Handlungsablauf) und

discours - (der besonderen Organisation der
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' Textkonsfituenten) bereits ‘allgemeine Anwendung‘ gefunden
(12); jeder Text hat demzufolge seinen eigenen Diskurs.: Bei
Roland Barthes wird nﬁn diesem Diskurs eine eigene Dynamik,
ein Wille zur Kohéreni und  ein "Selbsterhaltﬁngstrieb
zugesprochen, alstensur— oder Polizeifunktion, die dariiber
wacht, dab die Regeln eingehalten  werden. Nach. diesem
Gebrauch des Begriffs ist also der Diskurs im klassischen
Detektivroman é.B. dafiir zustandig, dab def Léser nicht zu
friih herausbekommt, wer der Mérder ist. Der Vorteil dieser
Anwendung  des Diskursbegriffs liegt darin, dab
biographistische oder anthropomorphisierende Vorstellungen
des "Erzdhlers" ‘sich dadurch vermeiden lassen - wobei
freilich umgekehrt die Gefahr besteht, den so Qerstandenen
Diskurs ebenfalls zu. personifizieren (bei Barthés'
métaphernreichem Stil eine ganz erhebliche Gefahr), so déﬁ
diese Struktur oder Funktion des Textes unversehens wieder
.mythisiert wiirde.

Dieée ‘beiden Anwendungen des Diskursbegriffs haben sich
fiir die vorliegende Untersuchung als seﬁr brauchbar
erwiesen, "da sie- zum eihen die.besondere Ofganisation und
zum anderen das Anliegen des Handkeschen Textes voﬁ- einer
gemeinsamen methodischen Basis her zuginglich machen. Die
Arbeit geht dabei erst von den d&uleren Konstituentenv und
ihrer Anwendung zum "Riickgrat" der inneren Gliederung des
Textes (unter Anwendung von Barthes' proairetischem und
hermeneutischem Kede) schrittweisé an Handkes Roman heran.
Sodann wird die Technik der Verfremdung sowohl auf

mikrostruktureller Ebene, im Zusammenhang mit
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kohdrenzstiftenden Strukturen, als auch von den
kontextuellen Konsequenzen her - Ambivalenz von Verweisung,
kulturellem und symboliséhem Kode - genauer untersucht. Ein
eigenes Kapitel wird der Figur gewidmet, .da sie den

Schauplatz der Wechselbeziehung von Auflen und Innen bildet.
Die Eigenart der Konfiguration und die zentrale. Bedeutung

des Erzihler-Ich im . Kurzen Brief béruht ~.auf - der

unausgesprochenen Erkenntnis von der Fiktionalitét des
biirgerlichen Ich, die ihrerseits die Voraussetzung fir
Handkes problematisches Wirklichkeitsverstidndnis und sein
Verhdltnis zur Tradition des literarischen Realismus
bildet. Unter diesem Gesichtspunkt. wird der realistische
Diskurs im vorletzten Kapitel erdrtert; vor dem Hintergrund
der Verfremdung des {Uberlieferten einerseits und aer
Hoffnung auf eine andere Rede andererseits wird Handkes
anti-ideologischer Standpunkt anschlieflend werﬁend
beurteilt. Grenzen und Méglichkeiten des aus der
Untersuchung hefvorgegangenen dialogischen Prinzips werden
dann im SchluBkapitel unter Heranziehung des von Bachtin
;nd Kristevé erarbeiteten Begriffs der Intertextualitit und
im Zusammenhang mit dem poetologischen "Selbstgespridch" des
Textes genauer untersucht.

Hier sei abschliefend ein Ausspruch von Roland Barthes
zitiert, der die Bedeutung von Teft und Interteﬁt im
allgeMeineh kultﬁrellen Leben zum Inhalt hat, aber Peter

Handkes Vorstellung von Wirklichkeit und Fiktion und ihre

besondere Darstellung im Kurzen Brief genau beschreibt:

Which is what the inter-text is: the impossibility of
~living outside the infinite text - whether this text



16

" be Proust or the daily newspaper or the television
screen: the book creates the meaning, the meaning
creates life.(13)
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2. "Der kurze Brief" und die Handke-Kritik

Es wird [Yon der Kritik] z.B.
"Gesellschaftsbezuz" verlangt, ohne daf
man allerdings genau weill, was das ist,
und ohne daB man weiB, dab es viele

Ich-Konvulsionen gibt, die {iiber die
. Gesellschaft mehr aussagen als . . brav
hergzestellte Skizzen, die dann nur
nachgestellt sind irgendwelchen
Aussagen liber .die Wirklichkeit, die
aber mit der Wirklichkeit nichts zu tun
haben. '

(Peter Handke im Gesprich mit Heinz
Ludwig Arnold, 1975) '

In einem im Dezember 1974 gesendeten Vdrtrag fapt Rolf
Michaelis die Handke-Rezeption mit folgenden Worten
- zusammen:

Peter Handke und seine Kritiker - das 1ist die
Geschichte von MibBverstindnissen - und Verkennungen,
von gldubiger Anhidngerschaft und diffamierender
Bekampfung, - von tiberraschenden Konversionen und
Apostasien. Als. sich der Literatur-Beatle, wie er
damals gern genannt wurde, [L..] ins literarische
Gewimmel stirzte, galt er konservativen Kritikern
sogleich als "eimer von denen”, einer der aufmiipfigen
jungen Leute E...‘, wdhrend ihm die jungen Leute

applaudierten. Beide Haltungen entsprangen einem
MibBverstindnis. Bald merkten denn auch die Alten " wie
die Jungen, daB sie sich getduscht hatten. Rasch

wurde Handke zum Priigelknaben der jungen, zumeist
linken Kritik, wihrend sich dltere Rezensenten nur
schwer der Verzauberung entziehen konnten, die von
dem = Ernst ausging, mit dem Handke seine Werke in einc
groble Tradition realistischen Erz&dhlens oder
6sterreichisch barocken Welttheaters stellte.(1)
Aus heutiger Sicht sind in diesem Zitat die Fronten aus der
Zeit der Studentenbewegung unschwer erkennbar; es war die
Zeit der groflen Auseinanderéetzung um die gesellschaftliche
Funktion und Relevanz der Literatur, um den Stellenwert der
"Ware Literatur" 1im spdtbiirgerlichen Kulturbetrieb und um

das Engagement der Kunst und ihrer Produzenten, als das

biirgerliche Establishment durch den Angriff der Neuen
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Linken und der APO voriibergehend verunsichert wurde. An der
Diskussion; die. damals, 1968-1970, ihre beredtesten
Teilnehmer im Kursbuch und im Feuilleton der Zeit fand,
beteiligte sich auch Peter Handke mit den polemischeﬁ

Ausidtzen, die spater im Band Ich bin ein DBewohner des

Elfenbeinturms erschienen sind.(2)

Handke selbst trat 1967, also bereits in der Zeit von
Gdrung und Agitation unter der Groflen Koalition, mit 'seiner

legendiren Beschimpfung - der Gruppe 47 in Princeton ins

o6ffentliche BewuBtsein - einem Auftritt, der mittlerweile
zu einem "Topos fiir die Handke-Kritik"(3) geworden ist.
Signifikant an der insistierenden, stets im modischen

Jargon aus der Welt von Wérbung_und Popmusik gekleideten
(4) Beschwdrung vom Image des Autors in der Kritik jener
Jahre, 1ist nicht soseﬁh die Tatsache, daf es sich dabei um
ein Mirchen handelt, wie Michaelis argwohnt, noch daB
Handke so vielen Kritikefn - und bezeichnenderweise auch
Kollegen (5), bei denen wohl weniger Verachtung als VNeid
eine wesentliche Rolle gespielt haben mag - ein Argernis,
ja direkt eine Herausforderung war (bzw. ist). Entscheidend
ist vielmehr, dab dabei auffallend hiufig die Person Peter
Handke, die  &dullere ‘Erscheinung, der Auftritt, die
Publikumswirksamkeit, wund was alles sonst noch zum Image
gehdrt, die Gemiter so erregte, so daBh diese Kritiker am
vMythos vom "Phinomen Handke" selber beteiligt waren - ein
Umstand, der dem Autor nicht entgangen ist:

Flir mich 1ist die -erste Voraussetzung bei einer

Beschiftigung mit einem Autor - darauf wiirde ich

jetzt bestehen wollen -, daB man diesc DBeziige sieht,
dat man nicht, konzentriert auf die Rezeption, also
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einerseits kritisiert, daf "der Autor nur aus dem
Image besteht, daB man aber -in der  Kritik ~dann

andererseits wieder das Image fortproduziert.(6)

Als allgemeine Feststellung 136t sich daraus zwelerlei

folgern:v'erstens, dafl man im Fall llandke noch mehr als bei
anderen Schri tstellérn_mit einer vorgefafiten Meinung an
das Werk 'heranging, und zweitens, dafl sich diese Meinung
mehr auf die Person als auf seine Schriftén bezog, die dann
nicht auf ihre eigene Intentionalitdt hin, und oft genug
nicht einmal genau gelesen und interpretiert wurden, so daB
man Michaelis recht geben méchte, wenn er von einer
"grotesken Verkennung' spricht.(7)

Einzuwenden wire hier einmal, dab Michaelis als

Redakteur der Zeit selber mitten im Literaturbethieb steht

und daf also auch seine Meinungen im Verhdltnis zu den
Personen und Aktionen jener Jahre zu sehen sind, und zum
anderen, dafl es auch damals schon kritische Stimmen gab,
die Handke ernstnahmen und thm mit differenzierten
Argumenten entgégentraten. Hier wafe an erster Stelle der

beriihmte Aufsatz von Martin Walser, Uber diec Neueste

Stimmung im Westen (8) 2zu nennen. Walser geht  mit der

Gegenkultur ins Gericht und erkennt in der Drogen-, Porno-
-und Rockmusikszene einen Riickzug aus der Realitidt, den er
als Neueste Stimmung denunziert. Auch gewisse Tendenzen in
der deutéchen Literatur gehdéren nach Walser in diesen
Zusammenhang; - in Peter Handke erkennt er einen bedeutendeh
Vertreter dieser Richtung. Walsers  scharfe, in
gelegentliche Sarkasmen abgleitende Polemik richtet sich

erstens gegen Handkes Beschiftigung mit sich selbst:
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Er wdre am liebsten nur mit sich  selbst identisch.
Also stumm. Jetzt schreibt er und wird schreiben vom
Schmerz und vom Ekel und von der Widerwidrtigkeit, -die
er erleidet, weil er nicht der war, der die Chance
hatte, als Allererster Es-werde-Licht zu sagen.(9)
Was Walser aber von den meisten linken Kritikern jener Zeit
unterscheidet, ist daf er sich selbst in seine Kritik mit
einbezieht wund iiber den "Ton" seiner AuBerungen, die
"Grammatik des Rechthabens" Gedanken macht. Der Kern seines
Arguments ist, daf alle Schriftsteller, d.h. auch 'Handke,
aber genauso auch  Martin Walser selbst, in einem
gesellschaftlichen Zusammenhang leben und schreiben, dem
sie sich nicht entziehen konnen:
Jede Methode hat eben nicht nur einen persénlichen
Macher, sondern einen gesellschaftlichen Kontext.
Uber den darf sich auch der Macher nicht ohne Verlust
hinwegtiuschen lassen. Zum Beispiel, indem er seine
politische Bediirfnislosigkeit formuliert, als lausche
er sich gerade ein Naturgesetz ab.(10)
Damit hat Walser die Crux von Handkes Position als
Schriftsteller und der Problematik seiner Schriften genau
getroffen; das Urteil gilt Ubrigens fir Ilandkes spéatere
Sorger-Geschichten, die in die vorliegende Untersuchung
nicht mit einbezogen werden, in wahrscheinlich noch hoéherem
‘Mabe. Allerdings geht es Walser in erster Linie um die
libergeordnete Frage nach der Rolle des Schriftstellers und
der Funktion der Literatur in der Gesellschaft. Denn eine
genauc Beschidftigung mit einzelnen Texten von Handke fiihrt
auch bei . dezidierten marxistischen Kritikern zu einer
vorsichtigeren Einschidtzung des politischen Gehalts von

seinem Werk. Dafiir ist Hans Mayers Fazit- zu seiner

scharfsinnigen Untersuchung zu Kaspar sicher das beste

Beispiel:
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Handkes Kaspar 3duflert die echte Widersetzlichkeit
nicht darin, daf er ein Recht auf Zufall postuliert,
sondern im Gegenteil dadurch, dafl er ausdriicklich
darauf verzichtet, es geltend zu machen. Wer Handke
deshalb, wie es gelegentlich = geschieht, als
riickschrittlich denunziert, hat die moderne Dialektik
der Entfremdung nicht verstanden.(il)

Von dieser Dialektik ist in einem anderen gleichermafien
‘bedeutsamen Aufsatz zu Handke aus den friihen siebziger

Jahren: Kurt Batt, Leben im Zitat (12), leider WGniger zu

spiiren. Der DDR-Kritiker Batt, der ein scharfes Auge fir
Tendenzen inv der Kulturézene der Bundesrepublik hat, geht
von einer Position aus, die von der Tradition des
'sozialistischen Realismus gepridgt ist, und reagiert deshalb
agf alles, was 7 entfernt  nach Formalismusb aussieht,
besonders empfindlich. ¥Wie die meisten anderen Kfitiker
sieht Batt Handke im Zusammenhang'mit dem "Fetisch Sprache"
und ';ieht kluge Analogien zwischen der Wittgensteinschen
Nacﬁfolge und den damals hoch im Kurs stehenden Thesen
Marshall McLuhans. Wenn er aber von landke sagt: "Der Sinn
ergibt sich fir ihn allein aus der Gestaltungsweise,_ der
'Grammatik' ~ des Kﬁnstwerks, | oder anders- gesagt, die
Bedeutung des Satzes liegt in seiner Syntax"(13), daﬁn wird
Handke mit dieser Anspielung auf McLuhan doch in ein allzu

einseitiges und enges Schema geprebt. Dennoch erfabBt Batt

die zentrale Realismusproblematik in Handkes Werk - die er
aber nicht als solche benennt und untersucht - sehr genau,
ohne wie die meisten westlichen Kritiker in einen

unbeholfenen Biographismus zu verfallen:

Die beiden Pole, in deren Spannungsfeld sich Handke
mit seiner unverwechselbaren, scheinbar absichtslos
registrierenden, erregungslos.  verstromenden Sprache
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eingerichtet hat, markieren nicht nur . die Extreme
seiner Darstellungsméglichkeiten, sondern sie zeigen
vor allem das  Auseinandertreten von Ich und Welt im
schriftstellerischen Bewufitsein an, und dies ist
nicht nur Ilandkes Problem. Da die gesellschaft, in
-der er lebt, die Autoren von aller Praxis isoliert,
erscheint ihnen das  Leben in seiner abstrakten
Gegenstindlichkeit, als Dokument, als Zitat. Das rein
literarische, artistische Interesse  an. ecinem Stoff
E”.] schliigt wunvermutet, wenn auch psychologisch
folgerichtig in ein heftiges Herauskehren des eigenen
Subjekts um, in dem sich die gesellschaftlich oftmals
noch beziehungslosen Sehnsiichte nach einem
Anderswerden, die Hoffnungen auf ein menschliches
Miteinander verborgen haben.(14) '

Vor diesem Hihtergrund ist die Rezeption des Kurzen

Briefes zﬁ sehen. 'Der Roman erschien 19072, 'nachdem der
Autor im Jahr davor eine Reise durch die USA gemacht hatté,
also kurz vor der durch den "Jom-Kippur-Krieg" ausgelﬁétqn
weltweiten Olkrise, die im Westen bekanntlich niqht nur
eine neue Okonomische, sondern  auch eine verinderte
politische und geistige Stimaung, | die sogenanﬁte
"Tendenzwende" nach sich zog. In der Rezeption des Romans
1assen‘ sich vor allem zwei Tendenzen erkennen{ Auf der
eincn Seite sucﬁt man nach Rezensenten-Art eifrig nach mdém
“Neuen” oder "Fortschrittlichen" beim ‘"neuesten Handke",
,'und‘findet es dann z.B. darin, déb in diesem Roman eine
"Geschichte erzihlt" werde und kontraStierﬁ es dann mit
Handkes angeblicher Aversion gegen solche Art 'Litcratgr.
Typisch fiir diese  Reaktion ist der Satz von Reinhard
Baumgart: "Peter Handke (wer hidtte das gedacht) hat einen
BildUngsromén geschrieben."(lS).Auf der anderén Seite nimmt
man die offenkundigen Ubereinstimmﬁngcn zwischen Autof und
Ich-Erzidhler, bringt dies 'in Zusahmenhang mit dem frih im

Roman geduflerten Wunsch sich zu  verdndern und macht dann
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eine "Suche nach der wahren Existenz" o.4i. daraus.(16)
Diese Lesart fithrt dann 1leicht zu klischierten Aussagen,
.die dem Text ein existentielles Entwicklungsschema
aufoktroyieren, die er bei ‘nur oberflichlichem Lesen
"offensichtlich nicht enthilt; man vergleiche etwa:
Auf der 1langen Fahrt zu diesem endgiiltigen Abschied
findet der Erzdhler nicht nur nach der bitteren  Phase
seines Selbstverlustes, der sich bis -zu Denk- und
Gehirnkréampfen steigert, in der Distanz seiner
Selbstreflexionen in der fremden Umwelt seine
Identitiat [L..J(17). :
Damit werden dann gerade jene Klischees reproduziert, éegen
die sich Handke wehrt. Im Zusammenhang - mit' der

Existenzfrage sind zwei weitere Tendenzen in der Kritik zum

Kurzen Brief zu schen. Die eine wirft dem Autor mangelnde

Sozialkritik vor; ein extremes Beispicl dafir bietet

Michael Schneider, der im Xurzen Brief eine "narzistische

Kaspar-Psychologie" erkennen will (schon beéi Martin Walser

fallt tibrigens das Stichwort von der 'narzistischen
Existenz®): "diese Kngste,‘ unter  denen -ér..v'Laér
'Ich—Erzﬁhlefj leidet, beschreibt er- immer noch als
'existeﬁtiellé', -Statt als 'soziale' Angste"(lS).i-Damit.

verwandt ist das in der Handke-Literatur rekurrente Motiv

der Entfremdung; das aus unterschiedlicher Perspektive.
bereits eingehend und differenziert behandelt worden

~ist.(19)
Allmihlich kristallisiert sich als zentrales Problem im

Kurzen Brief, wenn nicht gar in Handkes sdmtlichen

Schriften, das Theha, das bei Batt bereits angesprochen
wird, heraus: das problematische Verhdltnis zwischen

Wirklichkeit und Fiktion.AEineﬁ wichtigen Platz nimmt in
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diesem Zusammenhang der Beitrag von Rainer Nigele, Die

vermittelte Welt ein.(20) Diese intelligenfe und .eingehende

Untersuchung, die die wesentlichen Motive und Themen des

Kurzen Briefes aufrollt, zeichnet sich durch gedankliche

Schirfe, die zugleich kritisch ﬁnd sensibel ist, aus, uhd
ist vom naiven Realismus (21) wie vom - denunziatorischen
Vulgidrmarxismus .(22)‘denkbar weit entfernt. Wihrend Nigeles
Arbeit weitgehend auf Sorgféltigef 'ideologigkritischef
Textaﬁalyse beruht, bleibt eine methodische Stellungnéhme
iﬁ seinem' Aufsatz weitgehend ausgeklammert. Den Kurzen

Brief dagegen zuerst 1im Rahmen ‘einer textlinguistisch

‘fundierten Realismustheorie zu sehen, 1ist ~das . Verdienst
Rdémafie Zellers.(23) Es gibt zwar.seit 1éngerem.Ansétze zu
einer formalen oder strukturalistischen. Analyse (24) ‘von
'Handkes Werk, aber Rosmérie Zeller macht erstmals ernst mit
den methodischen Konsequenzen eines solchen Verfahrénsf 'Im
Gegensatz zu vielen. Kritikern iibernimmt sie nicht einfach.

den Wortlaut des Klappentextes, der den Kurzen Brief einén

Entwicklungsroman nennt, sondern zeigt, daﬁr es sich im
Gegenteil um eine Negation dieser Gattung handelt. Zéllers
Aufsatz 1lauft darauf hinaus, daf wer Handke nur von den
realistischen Inhaltén her liest und dann nach
Zusammenhidngen, Losungen, Sinn und Bedeutung sucht, vollig
~am  Text vorbeiliest, da diese Kategorien auf Handkes
Erzéhlungen schlechterdings hicht anwendbar sind. Die
_Untersuchung hat tatsdchlich, wie die Verfasserin sich
verspricht, "Grundlegendes zu Handkes Erzdhlweise" zutage'

gefordert (25), und die vorliegende Arbeit  ist " der
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methodischen Grundlage von Zellers Aufsatz, dem sie sich
anschligﬁen will, verpflichtet. .Allerdings. ist 'diéSer
Aufsatz umfangméﬂig. beschriankt (und bezieht sowohl _den

~Tormann als auch Wunschloses Ungliick in die Uberlegungen

mit - ein); dariiber hinaus befaht sich die Verfasserin
ausschliefflich mit den Texten. In vdiesem_ Sinn. will der
methodische Vorgang der vorliegenden Arbeit als Synthese .
verstanden werden: Auf der einen'éeite soll der Text unter
stringenter Anwendung einer strukturalen oder semiotiséheh
Methode nach seinen eigenen Strukturen wund der éigénen

immanenten Poetik beffagt werden. - Das muB aber bedeuten,

daft diese Strukturen auf def anderen- Seite in  ihrem
Verhdltnis  zur Tradition wund durch die Tradition - aber
nicht nur durch sie! - im Verhidltnis zur auBerliterarischen

Realitit auszuwerten sind. Damit versteht meine Arbeit sich
nicht nur als Beitrag und Korrektur zur Handke-Forschung,

und spezifisch zur Kritik des Kurzen Briefes, sondern auch

als Beitrag zur Diskussion um den literarischen Realismus

und seine Nachfolge.
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3. Strukturierung des Textes

For my own part, I am but just set up
in the business, so ‘know 1little about

‘it - ‘but, in my opinion, to write a
\ book is for all the world 1like humming
a song - be but in tune with yourself,

Madam, 'tis no matter how high or how
low you take it. _
(Laurence Sterne, Tristram Shandy)

3.1 Symmetrie und Wiederholung

Auégangspunkt der folgenden  Uberlegungen solil der
Grundsaté sein, daﬁ sich die'.Intentionalitét eines Textes
bereits in der Auéwahl, Anordnung und Reihenfolge aer
.éuﬂereﬁ Strukturelemente wie Kapitel,AAbschnitt- und Absatz'
zeigt, daﬁ- ihnen deméufoige also nicht nur eine gliedernde
Funktion sondern zugleich auch ein eigener semantischer |
Wert innewohnt. An der éuﬂeren_Géstalt §oﬁ<Pe£er Haqdkés

" Roman Der kurze Brief zum langen Abschied fillt sofort die

Zweigliedrigkeit auf. Der Text besteht aus zwei Teilen, die

jeweils mit einer Hidlfte des Buchtitels versehen sind: Der

——

kurze Brief; Der 1ange-Abschied. Je durch ein Karl Philipp

Moritz' Anton Reiser entnommenes Motto .'vorangegangen,
umfassen die beiden Teile des Texteé ungefidhr die gleiche
Anzahl}(97 bzw. 85) Seiten. Der erste Teil besteﬁt aus 30
éwar - nicht numerierten, abér | durch ‘einen doppelten
Zeilenabstand | vtypographisch _ voneinander ~Getrennten
Abschnitten; am Ende des 1letzten Abschnitts wird der
Ich—Erzéhler‘gerade 30 Jahre alt. Die ersten 16 Abschnitte

bilden durch das Thema Isolation, Angst und Entfremdung
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eine Einheit, wéhrend.die zweite Hidlfte des efsten Teils
(ab  $.58) durch das Zusammensein mit Claire im Zeichen dér
Auflésung von Angst und Entfremdung steht. Der zweite Teil
fallt gleichfalls in zwei Halften: aus insgesamt 21
Abschnitten befassen sich die ersten 12 mit dem‘ Aufenthalt
des Erzihlers mit Claire bei dem Liebespaar in St.'Louis,
ab Anfang des 13. 1ist er wieder allein. ‘Von dep 21
Abschnitten bildet der 11. (S.146-153), auch Qas die
Seitenzahl anbelangt, den Miﬁtelpunkt; vinhaitlich geht es
um das wichtige Theatergesprich. | | |

Aufgrund ‘dieser ' kurzen Angaben diirfte man dem,éuﬁgren
Aufbau des Textes so etwas Qie eine klare Gliederuﬁg
attestieren? die ‘sich am ehesten mit Attributen aus def
dlteren Literatur und Literaturwissenéchaft ‘beschreiben
lieBe:.- Architektonik, Gleichmafy, =~ Proportionalitét,
Symmetrie - Begriffe, die schon  fast ~ Klassizitit
- konnotieren. Schon der Titel fuft durchb die kluge
Formulierung solche Begriffe  hervor. Die> semantiéche

Opposition ‘kurzer Brief vs 1langer Abséhied ~ bei genauem

Hinsehen iibrigens nub eiﬁ schéinbarer Gegensatz! - findet
in der formalen Symmetrié der &dubBeren Anordnung ihre
metrische Entsprechung, denn es handelt sich um einen.
einwandfreien jambischen Vierheber mit klingender Kadenz

und Zisur in der Mitte. Der Verdacht liegt nahe, dafl  dem

Autor mit diesem Titel wieder ein “einprigsamer
Reklamespruch', ein "Meisterstiick werbewirksamer
Formulierung" gelungen sei, wie Peter Piitz in bezug auf Die

- Angst des Tormanns beim Elfmeter folgert.(1) Denn weder der
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Titel des Romans noch die Tifel der beiden Teile.kénnen éls.
.adéquate Zusammenfassung des Inhalté gelten, was abér
umgekehrt nicht eine allzp leichte Aufgabe widre, denn ein
Blick auf die Rezensionen dieSes Romans zeigt schon, dab
der 'inhalt-gar nicht so eindeutig und nachefzéhlbér isﬁ. Da
- es aber auf dén Inhalt weit weniger ankommt, als ‘die
meisten Kritiker offenbar glauben, liegt.die Bedeutung des
Titels wie der symmetrischen Anordhung wohl anderswd.v (Déﬂ
der Titel auch als Werbeslogan fungiert, das.ist'— nebenbei
gesagt.— nicht eine Eigénart Handkescher . Texte.) Bei dem
Signifikat [Symmetrie] handelt es sich um eine Anlehnung,
oder, genauer gésagt, um ein Zitat aus der .'élteren
Literatur,. die mit dem Gleichmah der_éuﬁeren Erscheinung
eines Textes so etwas wie Harmonie der Welt reflektieren
wollte - man denke z.B.bah die von Héndke so éeschétzten

Wahlverwandtschaften.(2) Handkes Roman stellt sich damitf

schon von der éuﬁefen Struktur her inAeinen intertexfuellen
- Dialog mit einer literarischen ‘Traditioh | ﬁnd  den
"Vofstellungeﬁ einer anderen Zéif, in der:mén noch.glaubté,'
daf aus einem nach und nach ein‘andrer wérden musée und daf
jedem einzelnen die Welt offenstehe"; Qie der Ich—Erzéhler
es einmal im Zusammenhang mit der Gescﬁichte des Griinen
‘Heinrich formuliert (S.142).

Fir die Symmetrie wesentlich ist 'die elementare
narrative Struktur der  Wiederholung, die »fﬁr_ die
Strukturierung erzihlender Texte wvon soich gruhdlegender
' Bedeutung ist, daft Tzvetan Todorov sogar vohv einem “Gésetz

der Wiederholung" spricht:
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Alle . Erkldrungen zur "Technik" beruhen auf einer
einfachen Beobachtung: im ganzen ,Werk gibt es eine
Tendenz zur Wiederholung in Hinsicht auf die

Handlung, die Personen oder auch auf die Einzelheiten
"der Beschreibung.(3) '

Todorov weist auf die Ndhe dieser Technik zur Rhetorik, bei
" der die Wiederholung nicht nur gliedernde und verbindende,
sondern auch demonstrative Funktion hat, d.h. dazu dient,
Wichtiges hehvorzuheben. In einer Arbeit neueren Datums
kommt denn auch Karl-Heinz Hartmann zum Schlub:
Wiederholungen
schaffen durch das Netz von Korrelationen, das sie
iiber eine Erzdhlung spannen, neue Bedeutungen, die
von den 1linguistischen Zeichen wunmittelbar nicht
ausgedriickt werden, sondern ihnen durch die
Plazierung in einem sekunddren semiologischen System,
wie - es die narrative Struktur darstellt,
zuwachsen. (4)
Es liegt auf der Hand, daf die Wiederholung darﬁber  hinaus,
in den Worten Irena Bellerts "eine notwendige (obwohl
offensichtlich nicht hinreichende) Bedingung fir die
Kohdrenz eines Textes" ist.(5)

Die oben heraﬁsgearbeitete Zweigliedrigkeit von Handkes

Kurzem Brief findet ihre Entsprechung in der Anordnung des’

duberen Handlungséchemas, das eine - unverkennbare
Wiederholungsstruktur zur Grundlage hat. Die Voraussetzung
dafir bildet die Reise mit ihren mehrfachen Aufenthalten,
Begegnungen mit andgren Leuten und deﬁ ErlebenA der iUmwelt
aus der Sicht des Fremden, sowie den - wahrgenommenen
Ubereinstimmungen und Unterschiedeh zum Herkunftsland. Der
Reisende befindet sich in Situationeﬁ, die sich fast wig im
Traum reproduzieren und in denen er sich identisch verhé&dlt:

am Empfang im Hotel, beim Umgang mit Hotelangestellten,
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allein im Hotelzimmer, beim Herumstreunen auf den
. .ndchtlichen Stralen, in der Bar oder im Restaurant oder am
Fenster in einem Fahrzeug wund mit dem dazugehoérigen
Rhythmus: Ankunft - Abfahrt.VSeine.Handlungen reduplizieren
sich fortwdhrend: er telefoniert hiufig, trinkt th, liest
- zwischendurch, sieht sich Filme oder Theaterstﬁcke an und
schaut immer wieder aus dem Fenster. Hinzu kommen die schon
monomanisch anmutenden Analysen, 'Vergleiche und
Reflexionen, entweder im Seibstgespféch " oder in der
-Diskussion mit anderen, 'die eine begrenzte Anzahl‘Themen
zum Inhalt haben, sie daher standig variierehd wiedefholcn-
Die Figurenkonstellation ist, was in Kapitel -5 dieser
Afbeit genaqer zZu unﬁersuchen ist, paradigmatisCh auf das
Erzdhler-Ich bezogen, so dab jedevFiguf in einer Beziehung
‘zum Erzihler steht, die einén Aspekt seines .BewuﬁtSeins
Qder seiner Erfahrung verdoppelt. |

Wortliche Wiederholungen haben zundchst gliedernde und
verkniipfende Funktion, etwa dié»Anspielungen auf das erste
Motto: "[...] das Wetter schien auch so reisemifig, der
'Himmel Sb dicht auf der Erde liegend, die Gegensténde  umher
so dunkel [...]", wenn es beispielsweise heiBt: "Es war ein
dunkler Tag, wie geschaffen firs Unterwegsseiﬁ"(S.lSO),
bder am SchluB: "Man blinzelte, und schon war es ringsherum
diister geworden, die Gegensténde dicht .auf " der
- Erde"(S.194). DabB der Hinweis auf das Halbdunkel den Text
er6ffnet und abschliefit, ist jedoch' kein Zufall, wird ~er
déchv von einer auffallend hohen Frequenz an’rekurr¢nten

" Situationsbildern gekennzeichnet, die die Ddmmerung, "um so
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fiirchterlicher, als sie noch immer nicht Nacht war", wie
sie auf der ersten Seite bereits charakterisiert wird (9),
beschreiben. Auch hier befinden wir uns im Umkfeis einer
Angst aus der Kindheit, die eBenfalls durch Rekapitﬁlation
ﬁﬁd Iteration, durch wortliches Zitierén. und spiteres
' graduelles- Abklingen als Mittel  der Integration  und
Kontinuitidt wirkungsvoll eingesetzt wird,.aber eben durch
die Wiederholung einen semiotischen Eigenwert érlangt.
Gleich 2zu Anfang, im 2.Abschnitt,.wifd z.B.bdie Erinnerung_'
an eine Szene in der Kindheit wiédergegeben, WO dér vor
Angst und Einsamkeit fast geldhmte Junge eines Abends auf
‘einem Felskegel nach seiner Mutter sucht: |

Dann wurde unten die Ortsbeleuchtung éingeschaltet,

und einige Autos fuhren schon mit Scheinwerferlicht.

Auf dem Felsen oben war es ganz still, nur die

Grillen zirpten noch. Ich wurde immer schwerer. Auch

an der Tankstelle am Ortseingang gingen die Lichter

an. Es war doch noch hell!(S.14; Hervorhebung von
mir) v '

Diese Worte kehren wieder, wenn der Erzdhler spater
(1.Teil, Abschnitt 22) mit Claire und ihrer Tochter auf der
Fahrt nach St. Louis gegen Abend von  einer Tankstelle
abfihrt:
Wir fuhren ab, das Kind rief plotzlich, wir schauten
uns um und sahen, dah die Tankstelle jetzt beleuchtet
war. "Es war doch noch hell!" Auf einmal kam mir die
Landschaft, durch die wir bis jetzt nur durchgefahren
waren, wie ein Ort vor, an dem man auch ankommen
konnte.(S.77)

Durch die einfache, durch Anfithrungszeichen als Zitat

gekennzeichnete Wiederholung = werden Bild und Stimmung des

" Kindheitserlebnisses evoziert, eine Briicke zwischen
Vergangenheit und Gegenwart geschlagen und  die

Erfahrungswelt des  Kindes mit der Perzeption des
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erzihlenden Ich parallel gesetzt. Es gibt eine richtige
Zeit, zu der Lichter angeschaltet wefden sollen, ‘némliéh
wenn es dunkel ist; werden sie angeschaltet, wenn es noch
hell ist, dann bedeutet dies eine Abweichung von der Norm,
die dem vKind nicht nur als widersinnig und falsch
'erschgint, sondern auch seinen Orientierungssinn verletzt.
Die Angst, die so entsteht, hat weniger mit def kindlichen
Angs£ vor der Dunkelheit als = mit _.Verﬁifrung und
Desorientierudg zu tun. (Spiter wirdvnoch einmal auf diese
"Angst angespielt: "Die NeonstraBenbeleuchtung  wurde
éngeschaltet, obwohl .es noch hell war; ‘eine def R6hren
flackerte"(S.183)). |

An zahlreichen Beispielen liebe sich die Tendenz deé
Textes - zu Verdoppelung und Selbstzitat ﬁeiter illustriereﬁ:
etwa an dem Hinweis auf das menschenleere BewulBitsein ‘(S.19

und S.81), der Bezeichnung von Judith als "Ding" oder

"Wesen" (S.57, 130, 184), der Verwechslung von '"hinunter"
und "hinauf"(S.21,33) usw. Wie allgemein diese Tendenz ist,

14pt sich an fiir das 'Thema zundchst weniger bedeutsamen
Beispielen zeigen wie die zufidllig aufgelegte Platte mit

dem Titel She Wore A Yellow Ribbon (S.71),' der im

Restaurant "The Yellow Ribbon" (S.76 und S.79) ein Echo
findet, in den gelben 'HalstUchern der -Angestellten
weiterklingt  (S.79) und dann  im dominaﬁten' Gelb der
Westerngemilde (S.139/140) erst wirklich 'bedeutsam'.wirdt -
‘was intereésanterweise assoziativ die bereits zitierten
Worte "In the years of gold”(S.49) wieder. hervorruft

(S.140).v So weit geht die reduplizierende Anlage des
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Tektes, daB sie dem nicht ganz aufmerksamen Leser vbllig
entgehen kénnte, wie 'das Beispiel der Luftkithlung im
bFahrzeug: "Als ich die Fenstet aufschieben wollte, um mehr
zZu séhen, ~sagte mir jemand, das wiirde die automatische
Luftkithlung im Bus durcheinanderbringen"(1.Teil, Abschnitt
7, S.28), das am Ende fast unmerklich wiederkehrf:
E..J ich mufte mich aus dem Fenster beugén, um etwas
vom Himmel zu sehen. "Nicht das Fenster aufmachen,
die Klimaanlage funktioniert sonst nicht!" sagte der -
Taxifahrer.(2.Teil, Abschnitt 20, S.18Q) '
Durch diese sténdigen Selbstzitate_ und =~ die
Reduplizierungstendenz des Textes wird ein_auﬁerordentlich
hohes Mafl an Kohidrenz erzeugt, da das FVerweisungsfeid des
vTextes dadurch notgedrungenerweise beschrinkt bieibt. An
anderer Stelle wird iiber die Konsequenz dieser . Anlage fir
das poetologische Selbstgesprich des Textes zu reden-sein
(s.u. Kapitel 7).
Wie vielschichtig die Wiederholungstechnik im Kurzenv
Brief ~ist, soll das Beispiel des :Fotoapparats bzw. des
Fotografierens zeigen.: Der Gégenstand selbstv erscheint

sechs Mal, wdhrend das Fotografieren allein zweimal erwdhnt

wird. Es handelt sich um folgende Stellen im Text:

[1] Sie [Judith] war vor fiinf Tagen abgereist, ohne eine
Nachsendeadresse 2zu hinterlassen; in ihrem Zimmer war
im iibrigen ein Fotoapparat liegengeblieben: ob man den
an ihre europdische Adresse schicken sollte? Ich
antwortete, daB ich morgen nach New York kommen und den
Apparat selber abholen wiirde.(S.14) [Gespridch mit dem
Hotel Delmonico von Providence aus, iiber Judith]

(2] pann rief ich das Hotel Delmonico an und fragte, ob

meine Frau inzwischen den Fotoapparat geholt hédtte; man

- bedauerte. Ich sagte, daB ich 1in einer Stunde selber
hinkommen wiirde (S.31) [In New York] : ' :
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[3] Der Portier hielt den Fotoapparat schon bereit. Er
reichte ihn mir heriiber, ohne auf meinen PaB zu
blicken. Es war die grofie Polaroidkamera, die ich mir
einmal auf einem Flughafen gekauft hatte, wo sie viel

- teurer war als sonst. An der Zahl auf dem weiflen
Papierstreifen an der Seite erkannte ich, daffi Judith
schon ein paar Fotos gemacht hatte. Sie hatte also
etwas gesehen und wollte auch Bilder davon haben! Das
erschien mir auf einmal als ein so gutes Zeichen, dah
ich schon im Hinausgehen ganz sorglos wurde.(S.35)

[4] per Soldat hob den Arm und schiittelte meine Kamera hin
und her; ich hatte sie im Zug vergessen.(S.54) [In
Philadelphia] - .

[5] Unterwegs auf dem Provinzhighway hielten wir einmal,
und ich kaufte in einem Discountladen ein paar
Kassetten fir die Polaroidkamera, die hier um die
Hilfte billiger waren als an den Flughidfen [...] (S.67)

[6] Ich hatte Lust zu fotografieren, obwohl es wenig zu
sehen gab, und machte einige Bilder hintereinander,  die
‘fast alle gleich waren. Dann fotografierte ich das

Kind, wie es stand und hinten aus dem Auto
hinausschaute. Schliefilich fotografierte ich noch
Claire, 1indem ich so weit wie .méglich von ihr

wegriickte, weil die Kamera keine GroBaufnahmen macht,
und hatte auch schon die letzte Kassette verbraucht,
kaum daf wir an Harrisburg voriiber waren.(S.73/74)

(7] Ich redete auch viel mit dem Kind, fotografierte es
jeden Tag und schaute dann ob es sich schon . verédndert
~hdtte. Dabh man sich dariiber - lustig machte, war mir
jetzt gleichgiiltig: ich zeigte auf den Fotos, wie das
Kind, dadurch dafi es fotografiert wurde, tatsidchlich
mit jedem Tag auch andere Haltungen einnahm. Auflerdem
glaubte 1ich, ich koénnte mit dem Fotografieren bei dem
Kind Bilder fiir die spdtere Erinnerung hinterlassen,

und stellte mir vor, auf diese 'Weise in den
Erinnerungen des Kindes einmal vorzukommen.(S.116) [In
St. Louis] ‘ v

[8] Ich hatte die Kamera auf den Knien, .es gab viel zu.
sehen, hinauf und hinab, links, rechts, aber ich war zu
traurig zum Fotografieren.(S.180) [Taxifahrt durch

Oregon] -

Es lassen sich hier, in 1lockerer Anlehnung an die

Kategorien von Edgar Marsch, Gegenstinde als Instrumente

erzihlerischer Verkettung (6), fiinf Funktionen erkennen.

Die erste hat reinen strukturierenden Charakter, der schon
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aus der iterativen Nennung hervorgeht. Das liefe sich

weiter differenzieren: die Positionen [1] bis [3] stellen
eine eigene Sequenz dar (Abholen des - vergessenen
~Fotoapparats), wihrend die Reduplizierung: das Vergessen

des Apparats ([1] und [41), der Hinweis auf den
Flughafenpreis ([3] und [5]), die Verbindung'von "sehen und
fotografieren"([j],[6],[8]) Beziehungen zwischen den
Positionen herstellt. vEs iét klar, dab es sich dabei um -
einé narrativisch'verknﬁpfende Funktion_ ﬁandelt._ Zweitens

hat der Fotoapparat Instrumentalfﬁnktion, d.h. dab er nicht

vnur als Gegenstand angesehen, sondern auch alsAVMittel
eingesetzt wird. Wie die Pistole im Kriminalromap erfﬁllt
die Kamera ihren Sinn erst durch ihren Gebrauch; .der :daher
potentielll.bei jeder Nennung mﬁgiich‘ist; wo der Gebrauch
realisiert wird (so in [51—[71, aber auch [8]), wirkt def
Gegenstand -handlungsfoérdernd, kd.h; er -hat auch hier eine
verkniipfende Funktion, was an der Steliung von [§] zwiscﬁen
(3] und [6]/[7] sehr deutlich wird. Dfitténs hat die Kamera

Relationsfunktion, wodurch Beziehungen zwischen Personen

" hergestellt werden. 1In [ﬂ]—[i] ist sie . dhnlich wie der
"kurze Brief" und andere konkrete Kommunikationsmittel
(Karﬁe,' Paket, usw.) zwischen Claire und _dem .Erzéhler
angelegt; nur daB es sich dabei um etwas handelt, das -der
'Erzéhler gekauft und Claire bei sich.géhabt hat und das

somit auf frihere Gemeinsamkeit und Verbundenheit,
wenigétens‘ auf eine Verbindung, deutet, so dab die
Tatsache, dab der Erzdhler die Kamera bis zum Ende behdlt

und benutzt, zusitzliche Bedeutung gewinnt. In [4] ist es
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die Kamera, die den Erzéhler mit dem .- Marinesoldaten in
Verbindung setzt, sé dafl sie hier sowohl figurenverkniipfend
als auch handlungsausldsend wirkt. Dariiber hinaus hat 'die
Kamera einen eigenen semantischen Wert, den man als

.Symbolfunktion bezeichnen kann. Bei genauerem Hinsehen geht

Ves dabei nicht um dié Haltuhg des Touristen (Kamérakals
Auge), denn beispielsweise in Harlem, wenn die Leute im Bus
alle "fotografieren und filmen"(S.29), beobachtet er die
AubBenwelt lediglich; andererseits geht es  auch nicht um
eine hkameraartige Wahrnehmungswéise" (Auge als Kamera),
die Ellen Summerfield fiir den Tormann festgestellt haben
will.(7) Vielmehr ist diese Funktion im ZﬁsammenhangAmit
dem Sem [}bbil@] zu sehen, das in _verschiedenster Fofm im
Text aktualisiert wird (Film, Geschichté, Reklamebild,
Statue, Abbildungen auf dem Vorhang im Hotel, "die Gemidlde
des Liebespaars usw.) und das mit dem poetologischen Kern-

der Erzdihlung, nidmlich der Représentation der Auflenwelt,

zusammenhidngt . Fiinftens  wird durch die rekurrente
Erscheinung des Fotoapparats die narrative Kontinuitét‘
gewahrt und ein hohes Mafh an Kohdrenz gewihrleistet

(kohdrenzstiftende Funktion).

Wir haben oben im Anschlufi an Karl-Heinz Hartmann davon
gesproéhen, daf Wiederholungen neue Bedeutungen schaffen,

die einem sekunddren semiotischen System zugeordnet werden

konnen. Nun ist in Handkes Kurzem Brief die bindre Struktur
so grundlegend (so etwa die Opposition Europa 'vsv Amerika,
Vergangenheit vs Gegenwart, Wirklichkeit vs Fiktion) und

die Dominanz der Wiederholungstechnik so stark, daB damit



37

ein éentraler Aspekt nicht nur der Struktur_ oder der
Darsﬁellungsweise, sondern auéh der Thematik angesprochen

.ist. Der Text erhebt aber einen Anspruch auf Lihearitét.
Dafiir ist erstens einmal die Progression_ derv Reise, zumal
im Zusammenhang mit  der  auf dem Umschlag erschéinenden
Landkarte, von Ost nach West, ein deutlichef~ Hinweis.. Und
dér letzte AbSchnitt des 2.Teils, das grofe Gesprich mit
John Ford, hat allen Anschein einer Endstafioh, als -
Uberwindung, ja fast als. Apotheose. Una‘Peter Handke'haf
selber das Stichwort "Entwicklungsroman” gegeben - auch der
Begleittext vom Verlag =zur Buchausgabe spricht Qon einem
"zeitgendssischen Entwickluhgsroman" -, womit Vsqvie}v}wie

Geradlinigkeit suggeriert wire:

In meinem Buch versuche ich; eine Hoffnung zu
beschreiben - dafflt man sich so nach  und nach
entwickeln konnte., Daf} wenigstens auf einer
unabhidngigen Reise -~ und der Held ist ja auch,
wenigstens fiir die Reise, durch geniigend Gkonomische
Mittel unabhingig - die Vorstellungen eines

Entwicklungsromans ~aus dem . neunzehnten Jahrhundert
méglich wiren.(8) : .

Trdfe dies zu, so hidtten die Wiederholungen ihren rSinn in
der neueh Sicht,. die ‘durch die Wiederkehr friitherer
_Erlebnisse erméglicht widre., Und ohne Zweifel erkennt der
Erzdhler sich und seine Kindheitsneurosen in dér_Begegnung
mit dem Kind Benedicﬁine, zum Beispiel; und ist = jetzt
sicherlich auch in der Lage, sie\(besser) zu artikulieren.
Das Gefiihl der Selbstauflésung, das der Eriéhler. in der
Badewanne des Hotels in Providence hat, (S.16) demonstriert
jedoch die Reduplizierung und Gleichzeitigkeit einer
traumatischen Grunderfahrung, die er bei spﬁﬁerer

Gelegenheit auch genau benennt - die erste Erinnerung ist
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der Angstschrei in der Badewanne (s.88) -3 das
Wiedérekennen hilft das Problem jedoch nicht ﬁberwiﬁden;
sondern riickt im ‘Gegenteil die Présenzv.und écheinbare

Unveridnderbarkeit dieser Erfahrung nur umso peinlicher ins

Licht.
Damit will gesagt sein, daBl der Kurze Brief nur
scheinbar _eine' Progression darstellt, . dabh aber in

Wirklichkeit die Grundprobleme durch ihre Rekurrenz nur
deutlicher ausgesprochen werden. Auch ‘die dublere Struktur

des Textes bedarf demnach einer Berichtigung, denn die

Zweiteilung: hier "Der kurze Brief", hier "Der lange
Abschied" tiduscht iiber den wirklichen Aufbau hinweg. Es ist

namlich keine Frage, daB die ersten 16  Abschnitte des
1.Teils eine Einheit bilden, die thematisch aué‘ der
Isolation des Erzidhlers, inhaltlich aus dem :Ubernachten in
Hotels und den ziellosen néchtlicheﬁ Beschéftigungen
besteht. Das Alleinsein wiederholt.sicﬁ nun in derv zweiten
Héifte des 2.Teils, wo manrdoch erwarﬁén dﬁrffe, daf das
Geméinschaftliche, wenn es siéh taﬁsééhlich' Qm eine
Entwicklung héndelte, 'hier stidrker hervorgehoben wire. Das
hat der Erzdhler aber in der Geselischaft von Claire und
auch dem Liebespaar wie .etwas Heilendes empfunden (vgl.
bes. 2.Teil, Abschnitt 4, S.122), was.ihm nun auf peinliche
und entsetzliche Art fehlt: |
In St.Louis war ich meiner selber so entﬁéhnt worden,
daf ich jetzt nichts mit mir anzufangen wulte. Mit
mir allein, kam ich mir nun iibrig wvor. Es war
lacherlich, so allein zu sein [}.:I Ich wollte mir

den Finger in den Hals stecken und so lang erbrechen,
bis nichts mehr von mir iibrig wire.(S.158/159) ’
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Was hief wiederholt wird, ist das ﬁbérwéltigende Gefiihl der
Selbstentfremdung, das die erste Hilfte des - 1.Teils
dominiert, so daft die Struktur sich diagrammatisch wie

folgt darstellen liefe:

1.Teil: (1) 1.Teil, Abschnitt 1-16:

(1) Der kurze Brief ' Isolation und Entfremdung
. (2) 1.Teil, Abschnitt 17-30
_ + 2.Teil, Abschnitt 1-12:
2.Teil: ' Zusammensein mit anderen,

(2) Der lange Abschied | - Gespridche usw.
_ ' : - scheinbare'Lésung |
JL (3) 2.Teil, Abschnitt 13-20:
Besuch bei John Ford Isolation und Entfremdung

(4) 2.Teil, Abschnitt 2t:

- scheinbare L&sung

3.2 Kontiguitit

" Bei der Untersuchung der Textstrukturierung ist die
Frage nach der Aufteilung und Gliederung des Textes der
erste Schritt; der zweite wéré die Frage nach der Kohdrenz:

was hilt den Text zusammen? Wie bedeutend in diesem
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Zusammenhang Wiederholungen sind, ist oben gezeigt worden.

Hier soll noch einmal auf die &duBeren, vom Autor bewufit

gesetzten Textsegmente wie Kapitel - und  Abschnitt
eingegangen werden. Es ist nidmlich zwar ersichtlich, daf
Handke mit den beiden .Teilen seines Romans ihre

Gleichwertigkeit und die symmetrische Anlage des Textes
betoneﬁ will, womit zumindest andeutungsweise.so' etwas wie
eine Entwicklung  nahegelegt wire, aber nééh- Qelchem
Gesichtspunkt sind die Abschnitte voneiﬁander getrennt und
wie tragen sie zur Kohdrenz des Texfes bei?

Dié Aufteiluﬁg in Abschnitte 1ist auf den ersteanlick
arbitrir. Voé Inhaltlichen her scheint jedenfalls nur die
groBe Zisur je ‘in der Mitte der beiden Teile, die das

Alleinsein durch das Zusammensein mit anderen  ablost,

gerechtfertigt. Davon abgesehen  sind die anderen

Aufteilungen eher iiberfliissig, denn das Géschehen'_wird so
einseitig aus der Perspektive des Ich;Erzéhlers»beschrieben
und das Mafl an Wiederholungen ist so grob, daB eS'dem Leser
im vaunde gleichgiltig ist, ob der Erzihler sich gérade in
.Providence; New York, Philadelphia oder -Qo auch -sonst

befinde. Zur Orientierung helfen sogar die recht genauen

und konsequenten chronotopologischen Angaben kaum; es
entsteht- im Gegenteil .der Eindruck eines“ mythischen

Zeit—Raum—Gergés; Die Unterteilung in Abschnitte steht
dieser Tendenz des Textés eher im Wege;, da die
_Ségmentierung Briiche und kiinstliche Einschnitte bewirkt.

Fiir die Fantidn der Abscﬁnittéinteilung gibt der

Hinweis auf die Comics Aufschlufi:
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Eine Zeitlang 1las ich sehr viel Comics, aber ich
hitte sie nicht in Bichern lesen diirfen, wo sie
gesammelt waren. Immer wieder fing so ein Abenteuer
an, hoérte auf, und dann fing wieder ein nichstes an.
Als ich zum Beispiel einmal ein paar Sammelbidnde mit
Peanuts-Geschichten angeschaut hatte, wurde mir in
der Nacht darauf schlecht, weil jeder Traum immer
nach' vier Bildern aufhérte und ein neuer Traum
losging, der wieder aus vier Bildern bestand.(S.37)

Was dem Erzihler an den Peanuts-Geschichten offenbar
miBfallt, ist einmal die Kinstlichkeit der Einteilung und
zum anderen die diskontinuierliche Reihung. In beiden
Fillen geht es also um die Nachbarschaftsbeziehungen oder
Kontiguitiat der "Comics-Geschichten. Diese "Abenteuer", die
immer wieder aufs neue einsetzen, widersprechen der
~unstrukturierten, '"natiirlichen" Wirklichkeitserfahrung und
dem Verlangen nach durchgingiger Kontinuitit. Auch das
Tanzen unterliegt dieser Kiinstlichkeit:
Ich hatte mich nie wohl gefithlt beim Tanzen, man fing
an, horte auf, mubte warten, bis man wieder anfangn
konnte. Schén war eine einzelne Bewegung, die einfach
im Lauf der tiglichen Begebenheiten erfolgte,. eine
Abschiedsgeste, die man gerade im rechten Moment und
im richtigen Abstand anbrachte, eine Miene, die einem
eine ausdriickliche Antwort ersparte und doch hidflich
und teilnehmend war [L...](S.123)

Daf mit dem Gegensatz Tanzen vs der schdnen Bewegung, die

einfach erfolgt, ein  grundlegender - thematischer und

poetologischer Aspekt des Kurzen Briefes angesprochen ist,

sel vorerst nur erwihnt, da es hier um Fragen der
Strukturierung geht. Aber auch als  stilistische und
strukturierende Technik hat die  Kontiguitidt eine

weitreichende Bedeutung;
Man darf vermuten, daf der Handkesche Text im Gegensatz

zu den Peanuts-Geschichten ein hohes Mal} an Einheitlichkeit

und Konsistenz anstrebt. Und in der Tat sind die Uberginge
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zwischen den Abschnitten so fugenlos und glatt, dab sie
einem kaum auffallen. Damit scheint Handke in  einem
Widerspruch beféngen zu sein, denn wihrend er auf der einén
Seite die kiinstliche und konstruierte Einteilung von
Geschichten (siehe Peanuts) ablehnt, will er auf der
" anderen Seite dochverklértermaﬁen eine Geschichtev érzéhleﬁ,
die eine vEntwicklung  beschreibt, d;h.v' nach dem
teleologischen Prinzip sich zielstfebig auf einen Punkt zu
bewegt, was ebenfalls ein Konstrukt widre. Es geht ihm aber
nicht um eine realistische oder gaf naturaliétische
Wiedergébe der Wirklichkeit, sondern ; da- "die"
Wirklichkeit von vornherein iberliefert und  vermittelt ist
- um  die Suche nach einer alternati?en
Wirklichkeitserfahrung, die .den -Sysﬁemzwang _ der
herrschenden Ordnung zwar ablehnt, aber nicht deshalb
selber weﬁiger kiinstlich wire. -So'- erklart sich
beispielsweise die "zwanghafte-Sympaﬁhie" und "unheimliche
Behaglichkeit", die derb Erzéhier beim Lesen derv Zeitung
empfindet (S.41). bie ‘Wiedérgabe der Zeitungsbebichte'
stellt Banales (dab z.B. in der Schnellbahn nach.bLong
Island ein Kind geboren wurde) 'nebenA politiSchbéuBerst
Brisantes (der Richtér,-der einen Angeklagten én den Stuhl
ketten 14Bt), wobei durch die Kontiguitat der Berichte jede
- Begebenheit gleichwertig neben der anderen steht. Der
Unterschied zwischen den gleichrangigén Zeituhgsberichfén
und den immer wieder neu anfangenden Cohics—éeschichten
liecgt offenbar nicht sosehr im Wirklichkeitsbezug sondern

in der Anordnung. llier wird ganz deutlich, dafl es. sich um
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Paradigmen zu zwei unterschiedlichen Systemen handelt - dem
~offenen, spontanen und dem geschlossenen, zwanghaften —;
die Jjeweils éuf syntagmatischer Ebene nach einem anderen
Rhythmus verlaufen, so wie die deutschen Schauspieler,v die,
Qie der Dra%?urg sagt, "wuﬁﬁen, dafl man ihnen in»einem
anderen Rhyﬁhmus zuschaute als sonst."(S.147)

Mit dem Rhythmus ist wohl die Kompetenz gemeint, ein

Zeichensystem - hier “eine bestimmte = Art  der
Biihnendarstellung - zu verstehen. Auch gemeint ist die
Gliederung der’ Strukturelemente und ihre gegenseitige

Bezogenheit, d.h. die syntagmatischen Relationen. Will ,def
Text nun seiner eigenen impliziten Intention gerecht
Qerden, so miibten ‘die oberfléchliched Textkonstituehten
arbitréar eingefiihrt werden und diirften zudem keine
Hierarchie bilden. baB dies wenigstens inhaltlich
Vtatséchlich der Fall 1ist, 14Bt sich 1eicht'zeigen.'Der
dominante Eindruck, den der Text  auf dieser: Ebene
hinferléﬁt, entspricht | in._ seiner Zuféiligkeit "und
Ziellosigkeit der ausdriicklichen Absicﬁt des Erzihlers, in
-Amerika "moglichst . faul und selbstvergessen zu
leben"(S.15). Demgegenuber ist jedoch, wie wir gesehen
haben, die Rekurrenz éin so intensiv eingesetztes Mittel,
dahy sich eine geringe Anzahl von dominanten semantischen
Isotopien ergibt, die sich einef_hierarchischen Gliedérung
nicht entziehen ké6nnen. Sieht man sich. als Beispiel die
ersten finf Abschnitte des 1.Teils an, .sq bewegt sich
alles, trotz der scheinbaren Kreisbewegung um dié' Gefiihle

von Angst, Entfremdung und Isolation des erzidhlenden Ich,
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auf das Wiirfelspiel im 5.Abschnitt hin, wo die blitzartige
Vorstéllung einer "anderen vZeit" die Moglichkeit einer
alternativen Lebénsweise denkbar‘machf, Waé ‘aber nuf aus
der syntagmatischen Relatidn dieses Abschnitﬁs_ zu den
vorangegangenen vhervorgehﬁ. Die sporadische Wiederkehr
'éhnlicher‘ Empfindungen (etwa der "paradiesiSQhe Zﬁstand" in
Abschnitt 10, S.36 oder das '"willenlose Wdhlgéfﬁhl" beim
Anschauen der Zypressen in Abschnitt 27, S.95); die stets
durch Angst und Eﬁtfremdung 'abgelésf werdén, zeigt, in
welchem Maﬂe die Erzihlung iﬁ_ Spannungsfeld zwischen

Vorwiarts- und- Kreisbewegung verhaftet ist.. |
Rekurrenz und Anordnung .der Abschnitte, beides
Erscheinungen auf der syntagmatischen Achse derbErzéhiung,
ergidnzen sich gegenseitig in ihrer ﬁextstrukturierenden
Funktion, wie aus dem Beispiel dés dritten Abschnitts des

2.Teils (S. 121/122) hervorgeht. In diesem Abschnitt werden

in konzentrierter Form - der Abschnitt besteht aus nur
einem Absatz - die dominanten .Geséréchétheﬁen und
semantischen Merkmale | durqh .eine : beziehungsreiche
Verknﬁpfungs— und Assoziationstechnikbi vomv‘.subjekfiven

Erlebnis des Erzidhlers aus noch einmal.durchgeSpielt. Ist
im zweiten Abschnitt von Amerika, -der Intebpretation der
amerikanischen @ Geschichte durch deh Maler,vﬁon dér neuen
Aufmerksémkeit, die der Erzadhler durcﬁ das Zuéémmensein mit
dem Kind seiner Umwelt gegeniiber gewinnt, von seiner und
des‘Kindes Auffassung der Natur die Rede,. und sﬁeht im
ersten Abschnitt die solidarische v.und hermetische

Abgeschlossenheit des Liebespaares Aullenstehenden gegeniiber
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im Mittelpunkt, so gewinnt dies alles im dritten Abschnitt
durch die'Kohtiguitét eine neue Dimension. Dominant istv das
Signifikat [}meriké] - das gegenwértigei Amerika in den
stereotypen Touristen "mit Biérdosen, Coca—Cola—Béchern und
Popcorn-Tiiten in der Hand"(S.121), das historische in einer
.solchen Vielzahl von Signifikanten, daf man hier .fast' von
einer . Ubersemantisierung reden konnte: der :Historische

Dampfer mit dem bezeichnenden Namen Mark Twain, der Bericht

ﬁber einen Ausschnitt  der amerikanischen Géschichﬁe
(Geschichte der Dampfschiffé) duréh die Lautsprecher _éls
Kette von Ereignissen, wodurch der gegﬁwértige Augehblick
sich wie von selbst in diese Foige_ einreiht. Hinzu ‘kommt
der Mississippi - ein.StUCk amerikanischef Géscﬁichte und
zugleich Natur -, der Geschichte und .Vérgangenheit, Natur
und Kultur auf eine fast magische Weise verbindeﬁ. Wenn

dann das Dampfsignal ausgestofien wird,, fir das niemand

eine adidquate Beschreibung finden kann (was an  die
~Unfadhigkeit des Erzihlers erinnert, Gegenstﬁnde seiner
Umgébung zu . benennen, zweiter Abschnitt S.116), dann

‘wundert es nicht, dab vzur Beschreibung die Vorstellung
eines  ganzen Volkes am - Mundloch einer riesigen Querflﬁte
beschwort wird. Durch dieses Dampfsignal .wird die ' ganze
Szene plotzlich zu einém Bild: Topos, Syﬁbol, Ikon in einem
- der Dampfer auf dem."unabsehbar breiten®" Flub, der jetztv
sogar theatralisch flieﬁt, die wie inszenierten Bewegungenb
der Besucher, .die Stimme durch den Lautsprecher. | Der
Erzdhler erlebt iﬁ diesem iiberwdltigenden, alles

verbindenden, seligen Augenblick "einen Traum von Amerika',
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der aber doch nur durch die Rekurrenz ("von dem ﬁan mir bis
jetzt nur erzihlt hatte") in seiner 'follen Bedeutung
realisiert werden kann:

Es war der Augenblick einer routiniert erzeugten
Auferstehung, in dem alles ringsherum seine
Beziehungslosigkeit verlor, in dem . Leute und
Landschaft, Lebendes und Totes an seinen Platz rilickte
und eine einzige, schmerzliche und theatralische
Geschichte offenbarte.(S.121/122)

Somit wire die Funktion der Kontiguitit als -eine
doppelte zu verstehen: zum einen - soll sie den
"natiirlichen", kontinuierlichen Fluf des Geschehens

bewirken, = zum anderen stellt sie kontrastiv ein Netz von

hintergrﬁndigen Beziehungen ‘zwischen . den kéuﬂeren
‘Textsegmenten . her. Damit erreicht Handke eben - jene
kﬁnstliche Spontaneitit, auf dié © er in der
Auseinandersetzung mit anderen diskursiven Systemen

offenbar hinaus ist. So erweist sich die Kontiguitadat ' als
ein die Wiederholung ergénzéndes Mittel zur Herstellung von

- Kohdrenz. .

3.3 Der proairetische Kode

'Mit den Kategorien Symmetrie, Rekurrenz und Kontiguitit
haben wir die Strukturierung der &duBeren Konstituenten des

Kurzen Briefes zu erfassen und beschreiben versucht. Im

folgenden soll  die "innere" Struktur dieses Textes
ermittelt werden. Fiir das Zusammenhalten dieser ‘“Yinneren"
Struktur sind nach Roland Barthes (9) im Text ‘des

klassischen Realismus vor allem der proairetische ‘und der
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hermeneutischevKode verantwortlich.

Der prdairetische Kode reguliert nach Barthes die

Erzihlsequenzen, die jeweils als .Folge von  Handlungen
konstituiert sind, die als solche erkeﬁnbar uhd benennbar,
und daher einer gewissen Ordnung untérworfen siﬁd. Diese
- Ordnung modelliert sich nach menschlichen Verhaltehsweisén

in der empirischen Wirklichkeit - Barthes spricht von der

"Stimme der Empirie"(10) - und enthdlt eine variable
Vielzahl von mdglichen Aktionen, im "lesbaren" Text jedoch

immer unter der Voraussetzung zweier Terme, die man Offnung
-und AbschluB nennen kann. Wesentlich fiir diesen Kode ist
erstens, daBl diese Handlungen immer zu. einem Ergebnis
fiihren und zweitens, daB durch die Offnung der Abschlufy
bereits vorausgesetzt wird. Der Proairetismus wird nach
.Barthes.
mit einem Schlufl gekrdnt und scheint sich dann .einer
gewissen Logik zu unterwerfen (zugleich aber entsteht
die Zeitlichkeit: die klassische Erzihlung ist
zutiefst einer logisch-zeitlichen - - Ordnung.
unterworfen). Die Eintragung des Zwecks (ein ‘Wort,
das eben zugleich zeitlich und logisch ist) setzt
somit jedes Ding, das geschrieben worden ist, als
eine Spannung, die ganz "natiirlich" nach ihrem Ende,
ihrer Konsequenz, ihrer Entschlieffung ruft, mit einem
Wort: als eine Krise.(11)

Was nun die Strukturierung des Erzihltextes betrifft, so
lieffen sich die Erzidhlsequenzen als "inneres" Korrelat zu
den oben diskutierten &duferen Textsegmenteh bezeichnen, da
sie den Text, versteht man ihn als Geflecht (12), auf der
syntagmatischen Achse zusammenhalteh (eine Funktion, die
sie iibrigens mit den Elementen des hermeneutischen Kodes

teilen). Es ist daher ersichtlich,

daf sie, einer logisch-zeitlichen = Ordnung
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-

unterworfen, die stirkste  Armatur des. Lesbaren

darstellen; dab sie, auf - Grund ihrer etypisch
sequentiellen, syntagmatischen und zugleich ﬁgrdneten_
. Natur, das beste Material fiir eine strlukturale

Analyse der Erzihlung abgeben.(13)
Bei : dieser Beobachtung miiite man die Einschriankung
vielléicht weglassen, denn es stellt sich die Frage, ob die
erzdhlende Literatur auf Handlungssequenzen irgendeiner Art
verzichten kann, ob es sich dabei m.a.W. nicht um eine
.prinzipielle Voraussetzung des Diskursgs handelt. Wo der
Text aber der .Vorstéllung bzwﬂ Ideologie eines
geschlossenen Weltbildes verhaftet ist, entsteht ‘der
typische ggschlbssene, oder eben "lesbare", Text, bei dem
der biskurs auf die Ganzheit der dargesteilten | Weit

gerichtet 1ist. Dies geschieht vornehmlich durch die Oﬁdnung

des prdairetischen Kodes, der zeigen soll, daﬁv *alles
izusammenhéngt" und daher keinen Widerspruch erlauben
\ ’ - ’
Mkann.(14)
Handkes Kurzer Brief .efwéckt zundchst dén - starken

Eindruck, daB "alles zusammenhingt". Der Text ist mit einer
dulbersten Sorgfalt komponiert wund die Details "stimmen"
alle, d.h. es lassen sich keine Widerspriiche in " der
logisch-zeitlichen Struktur nachweisen, = so dal Barthes'
" AuBerung zum Lesbaren hier durchaus zutrifft:
Die Angst vor dem Vergessen erzeugt den Schein einer
Handlungsliogik: die Terme und ihre Verbindung werden
so gesetzt (erfunden), daB sie sich zusammenfiigen,
sich verdoppeln und eine Illusion des Durchgingigen
schaffen.(15) : ’
Als Beispiel sei hier die von ihrem 1Inhalt her schon

paradigmatische Sequenz "Fahrt nach St.Louis" angefiihrt,

- deren 13 Terme sich iiber mehr als 100 Seiten Text
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erstrecken, und sich wie folgt zusammensetzen:
1. Aufforderung und Verabreduﬁg:'"‘Ich fahre morgen mit dem
Auto nach St.Louis', sagte éie. 'Wiilst du mitfahren?' Wir
~ verabredeten uns [...]"(S.58) , |
2. Das Auto packen: "Und doch tfug sie geradé .einen Koffer
zum Auto, als das Taxi vor ihrem Haus in der Greanleaf
Street hielt."(S.67) |
3. Ubbr--den éahrplan reden: v"'Heute Abend vielleicht',
sagte sie, 'bevor wir schlafen gehen?' 'Wo wird das sein?'
frégte ich. 'In Donora im Siiden von Pittsburgh', sagte sie.
'Ich kenne dort ein Motel E.“J'ﬁ(S.68)
4. Gésﬁréch iiber St.Louis und den Zweck der Reise: "Cléire
erzihlte, es seien gerade Collegeferien, und sie wollte in
St.Louis Freunde besuchen. [...] AuBerdem soilte eine
Schauspieltruppe [...] einige klassische Stiicke auffﬁhren,
die sie noch nie auf der Biihne gesehen hatte und auf die
sie deswegen neugierig war'"(S.70).
5. Letzte Vorbereitﬁngen: "Sie ging baﬁfuﬁ hin  und her,
suchte noch kleinerevSachen zusammen [...] Dann kochte sie
mit Sodawasser Fencheltee fiir unterwegs."(S.71/72)
6. Die Abfahrt: "Das Kind hinten im Auto, fuhren wir aus
Phénixvilie hinaus."(S.72)
7. Die Fahrt: S5.72-78
8. Ankunft am Motel: "Wir L. erreichten Donora kurz nach
Sonngnuntergang."(5.78)
Q. Abfahrt vom Motelg "Ich half die Sachen einpacken, wir
frihstickten noch, dahn fuhren wir los."(S.84j |

10. Die Fahrt: S.84-94
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11. Ankunft in Indianapolis: "[L..] als wir spiter in der
Dimmerung nach Indianapolis hineinfuhren [...]"(S.94)
12. Ankunft in St.Louis: "Am Mittag dieses Tages kamen wir.
in St.Louis an®(S.111) |
13. Abschied: "Am nichsten Tag brachte sie mich im Auto zum
Flughafén; Sie stand mit dem Kind auf der Terbasse; widhrend
ich zu der i'euchtend'gelben Maschine der BRANIFF AIRLINES
nach Tucson/Arizona ging,'und alle drei winkten ‘wir, bis
wir einander nicht mehr sahen."(S.155)

Paradigmatisch ist diese Sequenz schon deshalb, weil der

Kurze Brief als dufleres Geschehen eine Reise darstellt,r die
‘zur Schaffung der "Illusion des Durchgingigen" die
chrqnotopologischen Details so '"realistisch" wiedergibt,
daf sie genau iiberpriifbar sind: Die Ankunft in den USA
findet (vor Textbeginn) an einem Donnerstag "Ende April®"
statt, der erste Teil beginnt am Freitag und geht bis zum
darauf folgenden-Dienstag; der zweite Teil beginnt ﬁit dem
Mittwoch, dann erscheinen bis zum Abflug aus St.Louis %war
keine Zeitangaben, aber in " Tucson befindet sich der
Erzdhler an einem Freitag/Samsfag_Ende Mai, in Estacada am
Sonntag/Montag und in Twin Rocks am Montag. Fiir den 1letzten
Abschnitt fehlt kwieder‘dié Zeitangabe, aber hier, wie auch
- sonst verstreut iber den ganzen Text, finden sich Hinweise
auf die Witterung, das frische Griin der Pflanzen uéw.,'die
die Jahreszeit bestétigén. Dementsprechend wird .nicht >hur
jeder Aufenthaltsort namentlich identifizier? und dﬁrch
ﬁnzahlige Hinweise (die Slum-Viertel New Yorks, die» Sfraﬁen

um den Times Square, die Autofahrt durch die endlosen
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Weiten der ‘amerikanischen Landschaft, das Wistenklima
Arizonas usw.) weiter'konkretisiert, sondern dem‘Léser wird
- dariiber hinaus auch eine Landkarte der USA mitgegeben
(Umschlag), auf der die Aufénthaltsorte, durch einen - eine

kontinuierliche Fahrt suggerierenden Strich verbunden,

genau tiberpriift werden  kénnen. Uber die realistische
Konsistenz des "lesbaren" Textes sagt Roland Barthes

bezeichnenderweise:
Was widre das fir eine Reiseerzihlung, in der gesagt
wiirde, dab® man bleibt, ohne angekommen zu sein,  und
dafl man reist, ohne abgefahren 2zu sein - in der
niemals gesagt wird, daB nach der Abreise die Ankunft
bevorsteht oder auch nicht? Eine solche Erzihlung
. wdre ein Skandal, die Erschépfung der Lesbarkeit
‘ durch plétzliche Blutleere.(16) '

Obwohl Handkes Roman im groflen und .ganzen' eher als
handlungsarm zu bezeichnen widre, enthilt er doch eine grofie
Anzahl geschlossener Sequenzen, die alle auf dhnliche Weise
Stimmigkeit konnotieren. Auffaliend ist  dabei die
Beiliufigkeit, mit der die Terme dieser Sequenzen
‘gehandhabt werden, so als verstiinde sich alles von ‘selbst.
Da ist z.B. der Theaterbesuch, der auf S.70, im
20.Abschnitt des 1.Teils, fast nebenher erwihnt wird:

Aubderdem sollte eine Schauspieltruppe, vom deutschen
Auflenministerium beauftragt, auf Einladung. der
St.Louis University einige klassische Stiicke
auffithren, die sie [Claire] noch nie auf der Biihne
gesehen hatt= und auf die sie deswegen neugierig war.

Interessanterweise driickt sich hier weder die Absicht

Claires, sich ein Theaterstiick anzusehen, ausdriicklich aus,

noch wird der Erzihler auf irgendeine Weise mit  einbezogen.
Umso iiberraschender erscheint daher der zweite Term dieser

- Sequenz iliber 70 Seiten. spidter (es handelt sich um den
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neunten ' Abschnitt des 2.Teils) mit derselben
Selbstverstiandlichkeit:

" Am Nachmittag des nidchsten Tages, gerade als vClaire
und ich das Kind bei dem Liebespaar zuriicklassen
wollten, um die erste Vorstellung = der deutschen
Theatergruppe, "Don Carlos", anzuschauen, bekam ich

ein Eilpaket.(S.1432) ' :

An diesem Beispiel wird bereits deutlich, daft Handke den
proairetischen Kode auf subtile Art manipuliert, ihn allem
" Anschein nach 'richtig anwendet, "aber doch irgendwie
unterminiert. Das will sagen , dahb die chronotopologiséhen
Angaben alle zwar "stimmen",- daf  die Handlungsfolgen
sequentiell zwar richtig éingesetzt werden, dabb am Ende
aber aoch ein.schiefes Bild entsteht. Im Grunde ‘léuft es
darauf . hinaus, dap Handke den éﬁﬁeren Schein, also Offnung
-.und Abschlufl sowie sequentielle Folge der Handlungen,
aufrechterhdlt, die Substanz dieses Kodes, ndmlich die

Logik der Verhaltensweisen, aber abindert.

Wenn Claire dem Erzidhler im Zusammenhang mit dem Griinen

Heinrich den Vorwurf der Nichtbeteiligung macht, dann
beschreibt sie ziemlich genau die Anwendung des

proairetischen Kocdes im Kurzen Brief:

"Auch du kommst mir vor, als ob du die Umwelt nur an

dir vorbeitanzen 1laBt. Du 140t dir Erfahrungen
vorfiihren, statt dich hineinzuverwickeln. Du
verhidltst dich, als ob die Welt eine Bescherung sei,
eigens filir dich. Sc¢ schaust du nur hoéflicn zu, wie
nach und nach alles ausgepackt wird; einzugreifen
wdre ja eine Unhoflichkeit. Du 136t nur geschehen,
und wenn dir etwas zustoéht, nimmst du es mit
Erstaunen, bewunderst das Rédtselhafte daran und
vergleichst es mit friitheren Ritseln."(S.97;

Hervorhebung im Original)

Signifikant ist bei dieser Auferung m.E. nicht sosehr die
dew\ De&inﬂl’e&fﬁ ) o
Kritik an /’desv Amerikareisenden Desinteresse am
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Zeitgeschehen, ) sondern vielmehr‘ die  Erwidhnung der
Bescherung und dés Ritselhaften. Damit verweist Claire
'némliéh auf eine Verhaltensweise, die dem Bereich des’
Kindlichen, Mérchenhafteﬁ, ja sogar Mythischen zugerechnet
werden kann und mitv dem auf | Zufall und
Selbstverstindlichkeit beruhenden Wirklichkeitsverstindnis
durchaus kongruént ist. Dieses Wirklichkeitsverstindnis
ist, nicht 1im pejorativen, scondern vielmehr eher im
dlteren, Schillerschen S;nh, naiv. Das hat gani beachtliche
Konsequeﬁzen fiir die logische Grundlage der Proairetismen
und zeigt sich vornehmlich 'in der Motivation der
Handlungen.

Bereits das erste Auftreten des erzidhlenden Iéh, mit dem
Handke seinen Text erdéffnet, zeigt, zundchst freilich kaum

spiirbar, wie die Unterwanderung des realistischen Diskurses

operiert: Wie aus dem Nichts, unvermittelt und unmotiviert
erscheint das 1Ich in dem sorgfidltig  konstruierten,
realistisch beschriebenen Raum. Stadt, Stralen, Lage\des.

Hotels, dieses Syntagma liest sich wie ein Satz, der auf
den Abschluﬁ. hin aufgebaut ist, mit dessen Nennung die
erste Spannung aufgehoben ist: das Hotel Waylard Maynor. Im
Gegensatz dazu ist das Ich einfach da, ohne Vorbereitung
zwar in einer "richtigen" riumlichen {"dort") und
‘zeitlichen ("Ende  April”; vel. aﬁch Gebrauéh des
Priteritums) Relafion zum Vorangegangenen, aber doch ohne
jegliche ersichtliche logische Beziehung.

"Naiv". in - seiner Impulsivitit, unloéisch‘odér besser:

tautologisch in seiner Unmotiviertheit, ist der Entschlufb,
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den Bruder zu besuchen:

Ich fragte sie [die Mutter, die er in Osterreich
anruft] nach der Adresse meines Bruders, der seit
einigen Jahren als Holzarbeiter im Norden des Staates
Oregon lebte. Warum? "Ich mud hin", sagte ich.(S.170;
Hervorhebung von mir)

So wird eine Sequenz eingefiihrt, die alle Bedingungen des
proairetischen Kodes erfiillt: er fliegt nach Portland
(s.172), f&ahrt von dort per Anhalter nach Estacada (S.173),
findet die Baracke des Bruders, schaut sie sich, da der
Bruder nicht da ist, genau an (S.174-176) und beobachtet
den Bruder den nichsten Tag aus der Ferne (ohne ihn jedoch
zu begrﬁﬂeﬁ), wonach er den Ort verlibt (s.178-180).
Denndch[wird der Kode verfremdet, da sowohl die Erﬁffﬁuhg
als auéh die Aktion durch ihre unzulingliche Motivation und
Ausfiihrung keinen erkennbaren logisch-rationalen
Zusammenhang bilden. Fast rdtselhaft wirkt aus demselben’
Grund der Besuch bei John Ford, der die Erzéhlung
abschlieft. "'Ich werde Johh Ford besuchen'", sagt der

Erzihler, nachdem er den Film Young Mr. Lincoln géséhen

hat.(2.Teil, Abschnitt 7, S.137) Von einer Reise zu John
Ford erfihrt man dann aber iiberhaupt nichts, ja der Leser
mufl glauben, dafl die Busfahrt dorthin nicht durch einen
Entschluf, sondern durch Zufall zustande kommt:
[..] es war e¢in Greyhound-Bus, nur wenige Leute
darin, Kissen in den Nacken. Der Fahrer winkte uns.
Jch fragte, wohin er fuhr, und er sagte: '"Nach
Siiden." Wir stiegen ein, und schon am n&dchsten Morgen
waren wir in Kalifornien.(S.185/186)
Die erste Erwdhnung des eigentlichen Besuchs verstodt, da

sie unerwartet und unvermittelt geschieht, so als entstiinde

hier ein v6llig neues Kapitel, schon gegen die Regeln des
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Kodes: "Der  Filmregisseur John Ford ‘ﬂwar damals
sechsundsiebzig Jahre alt und lebte in seinem Haué in 'BEL
AIR, nicht weit von Los Angeles."(S.186)

Uber die ambivalente Handhabung desbproairetischganodes
gibt der Text am deutlichsten dort Aufschluf, wo er den
eigenen Kode zitiert. Das geschieht, wohl nicht zufidllig,
unmittelbar vor dem Schlub:

"Erzahlt nun eure Geschichte!" sagte John Ford. Und
Judith erzdhlte, wie wir ~hierher nach Amerik
gekommen waren, wie sie mich verfolgt hatte und mich
umbringen wollte, und wie wir nun endlich bereit
waren, friedlich auseinanderzugehen.(s.195)
Nun erzihlt der Text selbst aber weder, wie sie nach
Amerika gekommen sind, noch wie, oder daf, sie bereit sind,
friedlich auseinanderzugehen, und was die Verfolgung
anbelangt, wird nie ganz ersichtlich, wer ‘wen und éué
welchen Griinden verfolgt. Denn der ‘"kurze ABrief"; dessen
Inhalﬁ auf der ersﬁen Seite wiédergegeben wird - "Iéh bin
in New York. Bitte such mich nicht, es wire nicht schon,
mich zu finden"(S.9) -. enthidlt eine eher ritselhafte, gber
keineswegs eindeutig feindselige oder drohende, Nachricht.
Dafl der Erzidhler sie dennoch als-eine Drohung auffafbt, geht
aus seiner Umkehrung des Wortlauts, als er séiner‘
verzweifelten Wut und Aggression Ausdruck gibt, deutlich
. hervor: |
"Du Eiﬁgl" gagte ich. "Ich schlage dich zu Brei, 1ich
schlage dich zu Brei, ich schlage dich zu Brei. Bitte
laf dich nicht finden, du Unwesen. Es widre nicht
schon fir dich, von mir gefunden zu werden."(S.57)
Tatsidchlich scheint er ihr nachzﬁreisen: dauéfnd ruft er

die Hotels an, in denen sie wohnt oder gewohnt hat, sucht

iiberall nach Information. und Zeichen von ihr, auch wo es
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schon absurd widre, etwa in der Zeitung aus der Stadt, in
der sie sich gerade befindet: "Ich kaufte die 'Saturday
Evening Post' aus Philadelphia und las sie gleich in dem
Zeitungsraum durch. Nichts iiber eine Judith."(S.34) Diesem
Eindruck, er sei 1in Amerika, um Judith zu suchen,
widerspricht aber seine offenbar ziellose Reise, die nur
durch den Zufall bestimmt wird;. so kommt er nur nach
St.Louis, weil Claire zufdllig dahin f&dhrt. Dann, etwa in
der Mitte des Textes, zeigt plotzlich Judith Interesse an:
seinem Aufenthaltsort:
Im Zimmer zog ich sofcrt den Vorhang vor und rief das
Hotel in Providence an. Jemand hatte gestern dort
angerufen, und man hatte ihm meine Adressen in New
York und Philadelphia gegeben. [...] Ich rief das
Hotel Algonquin an, dann das Barclay Hotel in
Philadelphia; dort hatte Judith zwar angerufen, ob
ich noch da sei, chne aber selber eine Nachricht zu
‘hinterlassen. Ich gab meine Adresse 1in TIndianapolis
‘an und sagte, ich wiirde am_ ndchsten Tag wieder

anrufen und meine Adresse in St.Louis angeben.(S.94)

Wer reist hier wem nach? Spidter, in St.Louis, Tucson und

Estacada hdufen sich Judiths  Versuche, ihrem Mann
klarzumachen, dah .sie ihn umbringen will, aber wie
"unrealistisch" es alles im Grunde ist - zum Teil auch
liacherlich, wie die Geburtstagskarte, auf die ein
Polaroidfotov eines Revolvers aufgeklebt ist (S.133) -
erhellt aus der Art, wie sie sich schliepflich treffen: In

Estacada empfangt der Erzdhler eine Ansichtskartevmit-einer.
Luftaufnahﬁe des Ortes Twin Rocks am Pazifik; auf die Karte
ist an einer bestimmten Stelle ein Kreuz eingezeichnet., Er
weih, dahbh die Karte von Judith kommt und darf also
vermuteh, dafn es sich wieder um eine Drohung oder

mindestens um -eine Herausforderung zur Auseinandersetzung
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handelt, réagiert - dann aber nicht nur mit duberster
Gelassenheit, sondern begibt sich auch ohne Bedenken - mit
seiném 1letzten Geld!(S.180) - auf die Fahrt nach Twin

Rocks, und ohne daB Datum éder _Uhrzeit verabredet wéren,:
"trifft man sich an der angegebenen Bushaltestelle dichtAém
Meer in der Dimmerung (S.184/185). DaB Judith 'dénn den
Revolver auf ihn richtet, macht dies;’Szene nicht weniger
"realistisch" - gaﬁz im Gegenteil. |

Dieses Beispiel zeigt  am deutlichsten, wie der

proairetische Kode im Kurzen Brief angewandt wird. Alis

Strukturierungsmittel trdgt er ganz wesentlich zur Kohidrenz
und be;chlossenheit des Textes bei. Darﬁber hinéus hilft
er, einen handlungslogischen Zusamménhang vorzutduschen -
diesen Zusahmenhang suggeriert z.B. Jﬁdith, wenn sie John
Ford "ihre Geschichte" erzéhlt.—) den der Diskurs. aber in

Wirklichkeit verfremdet.

3.4 Der hermeneutische Kode

" Durch  den hérmeneutischen Kode spricht nach Barthes die
"Stimme der Wahrheit"(17); er umfaft
die Gesamtheit der Einheiten, deren Funktion darin
bestecht, auf verschicdene Weise cine Frage, die
Antwort und die verschiedenen Zufdlle 2zu gliedern,
die die Frage vorbereiten oder die Antwort verzdgern
kénnen oder auch ein Rédtsel formulieren oder scine
Dechiffrierung herbeifiihren.(18)
Dieser Kede ist mit" dem proairetischen insofern

vergleichbar, als er ebenfalls mindestens zwei Terme zur

Voraussetzung hat: das erste Auftreten des Riétsels bzw. der
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Frage und .die‘-Lﬁsung, so daB auch hier Erwartung und
Spannung entsteht. Da der "lesbare" Diskurs 'stets die
Lﬁsung der Aufgabe »verspricht; ist der kompetenﬁe Leser
stets- auf 1hr Ende gefabt. Wie die Hahdlungssequenzen
operiert also dieser Kode .vornehmlich auf vder'
syntagmatischen Achsé des Textes, uhd Barthes' Analogie ﬁit
dem flexionalen Satz weist genau auf seine strukturierende
Funktion. Im traditionellen Kriminalroman funktioniert die
Frage: Wer istv der Morder? deutlich erkennbar als
gattungspezifisches Anigma; zur ‘Aufklirung deé ﬁFalles"
bedarf es eben der Kunst des grofien Detektivs. Da dieser
Kode die Bestitigung der Wahrheit wie die Aufrechterhaltung
der Ordnung garantiert, hat er.daruber hinaus eine eminent
ideologische Funkti§n; in dieser Hinsicht weicht der
hoderﬁe, "schreibbare" Text wohl am. auffilligsten vom
"Lesbaren" ab.

Wird der 1logische ' Handlungszusammenhang nun. in Handkes

Kurzem Brief | wie wir gesehen haben, =~ groftenteils

verfremdet, ‘so ist der hermeneutische Kode so gut wie gar
‘nicht feststellbar. Allerdings bieten sich mindestens =zwei
Anhaltspunkte, die fiir das Selbstverstidndnis des Diskurses
uhd ‘fiir das Verstidndnis der dargestellten Welt vorn
grundlegender Bedeutung sind; /sic' betreffen einmal den .
Titellund zum anderen den Abschluffi des Textes. Der Titel
erbffnet den Text und hat neben seiner bereits diskutierten
Signalfunktion iiberragende Bedcutung als erstes Statement
des Diskurses, und zwar in zwgifacher Beziehung: Erstens

erwartet der (kompetente) Leser vom Titel Aufschlub,
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Information, soviel wie eine Inhaltsangabe, etwa nach der

Art: "Dies ist die Geschichte einer Frau namens Effi
Briest" oder: "Dies 1ist eine Erzihlung, in der ‘eine
Blechtrommel eine besondere Bedeutung hat" o.d8. Zugleich

aber, und das ist das zweite, erscheint der Titel des
bdrgerlichen Romans stets als Abkiirzung, d.h. er ist seiner
Form nach bereits énigmatiséh. Auch der Titel von Handkes
Roman wirft in diesem Sinn Fragen auf, etwa: ‘Was ist das
fir ein Brief; welche Information mag er enthalten?’wié
verhdlt sich der Brief zum Abschied? Wie der Brief ferner
Sénder und Empfianger voraussetzt, so impliziert der
Abschied Bekanntschaft irgendeinér Art. Das gehdrt aber mit
zu dem Ritsel des Titels. |
Auf die meisten dieser Fragen gibt der Text zwar eine
Antﬁort, aber doch so, daff sich die anfangs gehegte
Erwérﬁung in bezug auf den Titel als disproportionél zu der
gebotenen Lésgng herausstellt, daB der Titel mea.W.
irrefithrend ist. Denn der Brief erscheint schon zu An%ang
des Textes; er erwartet den Amerikareisenden bei seiner
Ankunft am Hotel in Providence und.wird deutlich mit dem
Titel in Beziehung gebhracht: "Der  Brief war Kkurz ﬁnd
lautete: 'Tch bin in New York. fitte such mich nicht, es
) ﬁéré nicht schén, mich zu finden.'"(S.9) Der Wortlaut des
Briefes wird zwar im Laufe:des Tektés noch zweimal indirekt
iitiért:
Wieder Rolltreppen:; ein grofler Platz, auf den man
gleich hinaustreten konnte, ohne tiber: . Stufen
hinunterzusteigen. Ich schaute mich um, ob jemand
mich a&abholte. Ich sagte: "Du brauchst dich nicht zu

verstecken. Hinter welcher Bahnhofssiule bist du
gestanden und hast .mich beobachtet? Ich will dich gar
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nicht finden!(S.53)
und, ebenfélls als fingiertes Gespridch: "'Bitte iaﬂ dich
nicht finden, du Unwesen. Es widre nicht schoén fiir dich, von
mir gefunden zu werden.'"(S.57) In beiden Fidllen 14Dt sich
der Zusammenhang = als Aggressiohsgefﬁhle gegeniiber der
Absenderin des Briefes, die frith im Téxt. (S.14) als die
entfremdete Ehéfrau Judith identifiziert wird, erraten bzw.
rekonstruieren. Der Brief selbst iést .zwar scheinbar - die
Suche nach der Frau aus, . aber auch wﬁrde man ‘das
akzeptieren - und-vieles spricht> dagegen, vor aliem_ der
frith geiuberte Entschluf, in Ameriké,"mﬁglichst faul und
selbstvergessen zu leben"(S.lSj —,.so wire der Brief eben .
nicht viel mehr als Aniaﬁ, keinesfalls aber unerlidfilicher
Besténdteil der Geschichte. Hochstens als Paradigma fiir die
(gestorte) Kommunikation kime dem im Titel genannteﬁ Brief
Bedeutung zu, aber dies betrifft 1edigiich einen peripheren
.;Aspekt der zerriitteten Ehe, die ja aufgrund von
unvereinbaren Persénlichkeitsunterschieden in die Briiche
geht. Ahnlich verhilt es sich mit dem "Abschied", der
vermutlich aus der Erleichterung hervorgeht, die der
Erzihler empfindet, nachdem er {im finften Abschnitt des
2.Teils, S.124-131) Claire die Geschichte mit Judith
;erzéhlt hat und dann die Karte von ihr erhidlt, auf die sie
ein Bild von sich selbst mit Revolver aufgeklebt hat:

Wie ich éeit damals ﬁie mehr an meinen eigenen Tod

gedacht hatte, mich hochstens ab und zu unbehaglich

fithlte, so wurde nun auch das Bild voen Judith vor dem

halb zugezogenen Vorhang ein Abschiedsbild, und ich

wuflite, dah wir von jetzt an nicht mehr

zusammengehorten.(S.134)

Es handelt sich bei diesem einzigen Hinweis auf einen



61

Abschied genau besehen um eine pseudologische Erkl&rung,
die eher eine‘épontane Reaktion und subjektive Stimmung des
Erzdhlers wiedergibt. Das Ritsel def einen Titelhdlfte: Wer
verabschiedet sichvvon wem? ist gleichfalls irbéfuhrend,.da
von einem Abschied im ailgemeinen akzeptablén
("realistischen"!) Sinn in dieser Erzéhlupg nirgends die
Rede ist, héchstené als Metapher, fiir dén Abschied vom
frﬁhérenv ich é.é;, was aber wiederum nicht ganz befriedigt,
denn zu mehr als einer Distanz von den fritheren Erlebnissen
im Sinne eines Bewufitwerdens kommt es ébén nicht.

Mit dem im Titel enthaltenen Ritsel hidngt die andere
Frage, die sich dem Leser gleich zu Anfang stellt; eng
zusammen: Warum ist der Erzihler in Amerika? Auch die
GegenwaEt der Ehefrau, sowie ihr gegenseitiges Verhdltnis

bleibt ungeklirt. Nun ist es fir die Anwendung  des

hermeheuﬁischen Kodes im Kurzen Brief sehr bezeichnend, dab
derb Diskurs eine .AntWort auf diese Fragen bietet, die
jedoch in 1ihrer jeweiligen Formulierung und in ihrem
Zusammenhang so unklar ist, dab man auch hier von einer
pseudologischen Begriindung redeﬁ mub, die nur duberlich dem
hermeneutischen Kode zugerechnet ‘werden kann. Im fiinften
Abschnitt des 2.Teils erzihlt def Eriéhlé; Claire von dem
Streit zwischen den Ehepartnern, {ber die verschiedenen
Stadien der éllméhlichen Entfremdung bis zur ehdgﬁltigen
Trennung. Diesen Bericht échlieﬁt ér mit den Worten ab:
"Einmal, beim Anblick eines Buchergestells,‘das sie
vor Jahren zusammengezimmert hatte, erschrak ich
richtig dariiber, dabh das Gestell noch ganz war und
noch immer an seinem Platz stand, und in diesem

Augenblick wurde mir ploétzlich klar, daB ich Judith
schon fiir verloren gehalten hatte. Ihr Gesicht wurde
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immer nachdenklicher; aber diese Nachdenklichkeit

konnte ich nicht mehr ansehen. Jetzt weifit du, warum

ich zum Beispiel hier bin."(S.131/132)
Das‘ klingt zundchst ganz plausibel: er ist in Amerika, weil
er mit der Ehefrau nicht mehr zusammenleben konnte. Damit
werden aber doch nur neue Fragen erdffnet: Wie erklirt sich
zum Beispiel, daB er verzweifelt versucht, mit der Frau in
Verbindung zu kommen? Und ist er in Amerika, weil er vor
der Ehe, oder etwa der Frau, fliehen - will, sucht er sich
.quﬁbergehend Erholung oder} will er  eine alternative
Lebensweise ausprobieren? Zu diesen Fragen gibt der Text,
wenn iiberhaupt, dann' nur andeutungsweise ‘Aufschiub. Die

Formulierung jetzt weiBt du warum liest sich wie eine

logische Schlubfolgerung, die aber deshalb irrefihrend ist,

weil sie nicht in einem logischen Zusammenhang erscheint

und iberdies durch das zum Beispiel die Anwcndung der
Auésage stark einschrinkt. Das gleiche trifft fur' die
Erkléruﬁg zu, die im Zusémmenhang mit Judith gegeben wird.
Der Erzidhler erfaft nimliich idintuitiv ("Qun wubte iéh",
S.133), daB Judith ihm in derVAbsicht nachgefahren ist, ihn
Vumzubringen. Nun nehmen Judiths eher melodramatische " und
z.T. lachhafte Versuche, 'den Ehemann zu beseitigen, von
dieser Textstelle an .tatsidchlich zu, und nach der
~Geschichte zu ufteilenﬁ die sie Johg Ford am Ende erzihlt,
isf das auch wirklich ihré Absicht, aber bis 2zu diesem
Punkt (Z.Teil, sechster Abschnitt) erfihrt man davon
nichts; im Gegenteil, der im Titel namentlich genannte
"kurie Brief" enthidlt zwar eine nicht ganz eindeutige

Nachricht, 168t sich aber mit einem Mordversuch beim besten
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Willen nicht in Verbindung bringen.
 Aus diesen Beispielen wird klar, daf der hermeneutische

Kode im Kurzen Brief, mehr als der proairetische, nur noch

sozusagen als Geste gegenﬁber'der Tradition angewandt wird.
Das 146t sich am Schlufl der Erzihlung deutlich erkennen, da
dieser Kode auf das Ende gerichtet ist:
Die Wahrheit wird gestreift, abgelenkt, sie geht
verloren. Dieser Vorfall ist ein struktureller. In
der Tat hat der hermeneutische Code eine. Funktion,
ndmlich die, die (mit Jakobson) dem poetischen Code
zukommt : ebenso wie (insbesondere) der Reim  das:
Gedicht entsprechend der Erwartung und dem Verlangen
nach. Riickkehr strukturiert, ebenso strukturieren die
hermeneutischen Terme das Ritsel entsprechend der
Erwartung und dem Begehren nach Lésung.(20)
Da - Handkes Roman groéfBtenteils auf kausale Zusammenhidnge
verzichtet, miissen die Terme dieses Kodes rein
oberflichlich bleiben, so daB -auch der SchluB keine L&sung
bieten kann. Das bedeutet, dabd Handke in seinem Roman die
kohdrenzstiftenden Kodes des klassischen Realismus zugleich

anwendet und verfremdet. Die Technik der Verfremdung und

ihre Anwendung im Kurzen Brief soll im ndchsten Kapitel

genauer untersucht werden.
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4. Verfremdungstechniken

The deuce of any other rule have I to
govern myself by in this affair - and
~if I had one - as I do all things out
of all rule - I would twist it and tear
it - to pieces, and throw it into the

fire when I had done - Am I warm? I am,
and the cause demands it - a prettly
story! is a man to follow rules - or

rules to follow him? _ .
Laurence Sterne, Tristram Shandy.

4.1 Die 'Syntax der "Spontaneitidt": surrealistische und

andere Verfremdungsmodi

“

Mit der Frage, inwiefern und auf welche Weise sich die

Nachricht eines Textes auf mikrostruktureller Ebene, im

besonderen in der Struktur und Verkniipfung von Sidtzen, zu
erkennen gibt, hat sich die russische Textlinguistin Tamara
Silman (1) eingehend beschiftigt. Ihre Schluﬂfolgerung soll
als Grundlage der folgenden Untersuchuhg dienen:

Wir konnen somit zum Schlufl kommen, dafl der Charakter
der Beziehungen zwischen den S&tzen mit dem Charakter
der Beziechungen innerhalb des Satzes, mit der
Struktur dieser Sitze selbst, korreliert. Wesen und
Eigenart dieser Xorrelation jedoch lassen sich nur
mit Mithe aufspiiréen; sie wird in jedem Falle auf
verschiedene Weise realisiert. Letztendlich spiegelt
sie konkret die Art und die 1literarische Methode
wider, nach welcher der jeweilige Autor das Material
der Wirklichkeit organisiert.(2)

Das Material. der Wirklichkeit wird im Kurzen Brief auf

ganz eigentimliche Art organisiert, die auf den Leser in
etwa den Eindruck macht, den die Passanten auf den

Ich-Erzihler machen, . als er sich in einer Cafeteria
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befindet:

Ich holte mir ein Bier und setzte mich wieder. Durch
die schmale Tiir, die noch mit einem Vorhang verhdngt
war, schaute ich auf .die Strafie. Der sichtbare
Ausschnitt war so klein, daf die Vorgédnge in ihm um
so deutlicher wurden; die Leute schienen sich in ihm

.langsamer = zu bewegen und dabei sich selber
vorzufiihren; es war, als ob sie nicht an der Tiir
vorbeigingen, sondern davor auf und ab.

promenierten.(S.40)
Die hier beschriebene Wirklichkeit entspricht im
allgemeinen der Struktur der Sitze sowie dervasétze: die
Elemente stehen in einer Kontiguitidtsbeziehung zueinander,
d.h. sie werden in einer Relation der Nachbarschaft
gezeigt; was sie zﬁsammenﬁélt, ist der Umstand, daB - sie in

diesém Augenblick zufidllig durch den Ich-Erzdhler in dieser

Zusammenstellung und aus einem bestimmten Blickwinkel
gésehén und beschrieben werden - nicht Wirklichkeit,
soﬁdern eine Sehweise der Wirklichkeit (daher dig
rekurrente Einschrinkung, wie hier: "sie 'schienen sich
langsamer zu bewegen"; "es wér, als ob"), nicht Unter-

sondefn Nebenordnung. Das hat fir Handkes 3Stil, fitr die
S£ruktur von Satz und Absatz besondere Konsequenzen.

Im Extremfall ergibt sich daraus ‘eine fast
impressionistische asyndetische Reihung von parataktisch
strukturierten Sitzen, durch den  hohen Grad ihrer
syntaktischén Autonomie ein gutes Beispiel filir das von
Tamara Silman beschriebene stilistische Merkﬁal der

Autosemantie. Tm Gegensatz zur Synsemantie, die auf einer

dichten gégenseitigen Verflechtung der S&tze beruht, was
bedeutet, dad der Einzelsatz aufgrund der kontextuellén

Abhédngigkeit an Eigenstidndigkeit einbiift, bezieht sich der
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Begriff Autosemantie auf die relative Selbstidndigkeit des
Satzes im Kontext des Absatzes:

[...] wenn der Text durch eine erhebliche Anzahl
autosemantischer, keine klaren Merkmale gegenseitiger
Verflochtenheit aufweisender Sitze konstituiert wird,
dann bedeutet das, dafl er nicht so eng zu einem
Ganzen verflochten ist und daff jeder einzelne Satz
liber einen eigenstidndigen lexikalischen Ausdruck der
Begriffe und Bilder verfiigt. Die Autosemantie des
einzelnen Satzes erweist sich so mit einer gewissen
Vereinzelung und Isoliertheit der Sdtze innerhalb des
Kontextes verbunden, mit einer Tendenz zum
semantischen Eigenwert.(3)

Zur Tllustration sei ein Absatz aus dem 14.Abschnitt des
” 1.Teils angefiihrt:

[1] Als ich schon mit dem Essen fertig war, schaute
ich immer von neuem die Speisekarte durch und las die
Namen der Speisen mit einer Unersdttiichkeit, mit der
ich friher im Gebetbuch Heiligenbiographien gelesen
hatte. [2] Ein Alamo-Steak, ein Louisiana-Kiiken, ein
Daniel-Boone-Bidrenschinken, ein Kotelett nach Onkel
Tom. (3] Die wenigen Giste. waren alle noch
dageblieben und redeten jetzt laut. (4] Ein
Zeitungsverkiufer kam zur Tiir herein und warf ein
paar  Zeitungen auf die  Garderobe. C5] Eine
"geschminkte alte Frau ging mit Blumen von Tisch zu
Tisch. [6] Ein Kellner gof neben einem dicken Ehepaar
mit einer fliichtigen Geste Kognak iiber ein Omelett,
die Frau rif ihm ein Streichholz an, und er nahm es
mit einer Verbeugung und hielt es an die Pfanne. [7]
Das Omelett flammte auf, und das Ehepaar klatschte in
die Hinde. [8] Der Kellner 1lichelte, legte das
Omelett auf einen Teller und servierte es der Frau.
(9] Dann nahm er mit einer Serviette die Weinflasche
aus dem Eiskiibel und schenkte, indem er den freien
Arm auf den Riicken legte, dem Ehepaar VWeifBwein nach.
[10] Ein Pianist kam von irgendwo und fing sofort
leise zu spielen an. [11] Ein Koch trat ans Bullauge
der Kiichentiir und schaute ihm zu. (12] Ich bestellte
noch . eine Karaffe von dem Rotwein, trank sie leer und
blieb sitzen.(S.47/48)

Der Absatz besteht aus zwdlf typographisch als Séatze
erkennbaren Eihheiten. Der zweite ist jedoch genau besehen
kein selbstindiger Satz, sondérn eher - eine Ergénzung- des

" ersten, und diese’ beiden ‘kénnten genausogut mit einem

Doppelpunkt miteinander verkniipft sein; umgekehrt konnte
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»Bﬂ aus - zwéi selbsténdigen .S4tzen bestehen. Dennoch
beherfschen zwei Merkmale den Absatz: das Parataktische und
das Asyndetische. Die Sidtze sind nimlich alle - mit der
Ausnahme von [1], [2] Qnd (9] - identisch aufgebaut, nach
dem Muster Hauptsatz + Hauptsatz, wobei die Reihenfolge
Subjekt—Prédikat—Ergénzungen dominant ist: ﬁEih X tut.Y und
Zﬁ. Insgesamt._enthélt der Absatz einen Relativsatz ([1])
'Qnd zwei temporale Nebensitze ([1] und - [9]), | sonst
erscheint in den zwolf S&dtzen die nebenordnende Konjunktion‘
und elfmal. Einige S&idtze sind- fast voll autosemantisch,
vd.h. etwa: "Ein Pianist kam von nirgendwo und fing sofort
leise zu spielen an", wihrend andere nur im geringen Maﬁé.
mit dem. Kontext verbunden sind, z.B.: "Eine geschminkte
altevFrau ging.ﬁit Bluhen von Tisch zu Tisch" oder "Ein
- Zeitungsverkiufer " kam zur Tiir herein wund warf ein paar
Zeitungeh auf die Garderobe". Auch Satz [6] ist fast ganz
autosemantisch. Die andefen Siatze sind dageszen durch den
_bestimmten Aftikel, Pronomina und Pronominaladverbien sgwie

durch andere anaphorische Elemente miteinander verkniipft:

dageblieben, jetzt, kam zur Tir herein, usw. Dennoch werden
nicht weniger als sechs Mal neue Figureh- mittels dés
unbestimmten Artikels eingefiithrt, auch Gegenstinde
tibrigens, SO dafn dem unbestimmten Artikel, einem.
Kennzeichen der Autosemantie, eine hohe Frequenz zukohmt:
ein Alamo;Steak usw., ein paar Zeitungen, mit einer
flichtigen Geste, ein Omelett, auf einen Teller, mit einer
Serviette... Das Selbstidndige und das Verkniipfende halten

sich also die Waage, bei einer relativ groBen Autosemantie
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Fa11t dogh' der Absatz nicht lediglich in seine Teile
auseinander. Ebenso ergénzen. sich zeitliches Nacheinander
und réuhliches Nebeneinander, so daB ein Gesamtbild
'entsteht,' das aber parad&xerweise nur aus Einzelheited
besﬁeht. Was es zusammenhdlt, ist der -beobachtende
Ich-Erzihler, der eine "Maus dem Leben gegriffene" Szene
teilnahmslos beschreibt, als ginge cs um eine Szene auf der
'Bﬁhne. Der Unte;schied liegt aber darin, dafi die Szehe im
Theater den Regeln und der Ordnung des dramatischeh.
Diskurées ~ unterworfen list , bund | daher irgendwie
zusémmenhéngt. Hier ist fiir den Zusammenhang einzig:und

allein der zuschauende Berichterstatter verantwoftlich, der

sich selbst am Ende des Absatzes, und 2zwar mit der
identischen Satzstruktur, in. -das Beschriebene mit
aufnimmt.(Satz [12]) o _— BN

Der kleine Textauszug ist schon deshalb beﬁerkenswert,
weil er das dominante semantische Merkmal gleichzeitig auf
mikrostruktureller Ebene zur Schau trigt. Das gemeinsame
Element, das die Heiligenbiographieﬁv mit den Namen der
SpeiSen auf der Speisekarte. verbindet, ist, daBh sie in
scheinbar beliebiger Anordnung einen Kontext bilden. Dieses
Merkmal der zufdlligen Kombination von kausal nricht
verkniipften Teilen erkennt der Erzidhler im Restaurant
wieder, . oder, besser gesagt, er reproduziert es, indem er
die Bestandteile und Aktionen seiner unmittelbaren Ungebung
nacheinander éufzéhlf. Das wird in der Satzstruktur genau
widerspiegelt: der parataktische Bau der Einzelsitze ‘—

beispielhaft ist dafiir der zum Asyndotbn erstarrte Satz [2]
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- und der Vérzichtv auf konjunktionale FVerknﬁpfungen_ von
Satz zu Satz ist nach Tamara Silman die sprachliche
Konséquenz eines Weltbildes, das ursidchliche Zusammenhdnge
entweder nicht kennt oder nicht anerkgnnt. Die beiden
entséﬁeidenden Spielarten der Satzstruktur - Parataxe und
Hypotaxe. - lassen demnachAéin Urteil iliber das Vorherrschen

logischen Denkens beim Verfasser zu:

Der Autor kann z.B. die Welt wunter dem Prinzip der

Wechselbeziehung strenger Ursache-Folge-Beziehungen
sehen. Ein solcher Zugang wird in seiner Syntax
unvermeidlich zu einem Vorherrschen der streng
logischen Beziehungen fihren, die mit grofer
Wahrscheinlichkeit ihren Ausdruck in der stark
entfalteten Struktur der hypotaktischen Gebilde mit
 einer  entsprechenden Verwendung des Systems von

unterordnenden Konjunktionen finden. Einem anderen
Erzdhler erscheint die Welt in ihrer ersterschaffenen
Bruchstiickhaftigkeit - und auch dies mufl sich auf den
Charakter seiner syntaktischen Konstruktionen
auswirken. Sein Satzbau wird aller Wahrscheinlichkeit
nach einfacher und freier, mehr parataktisch sein,
und . die logischen Beziehungen werden in den
Hintergrund treten.(4) ‘

An zahlreichen Beispielen 1liefe sich das syntaktische

Muster der - asyndetischen Reihung im Kurzen Brief

nachweisen. Wenn der Amerikareisende z.D. am Samstagmorgen
im Hotelzimmer in Providence mit einem unbehaglichen .Gefﬁhl
aufwacht, werden erst die Socken, die von der
Zentralheizung hingen, und dann der Vorhang erwidhnt; auf
diesém<_Vorhang sind Szenen aus der Geschichte def USA
abgebildet, die in einem langen, aus einer Reihe von
nebengeordneten Hauptsdtzen bestehenden Satz punktuell und
impressionistisch, ﬁnd das heifft v.a. ohne Kommentar 6der
Verweise auf deh Kontext wiedergegeben werden:

Sir Walter Raleigh schaukelte zigarrerauchend in

seiner Kolonie " Virginia; die Pilgerviter,
dichtgedringt auf der "Mayflower", 1landeten in
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Massacﬁussetts; George Washington 1liebB sich = von

Benjamin Franklin die Verfassung der Vereinigten
Staaten vorlesen; die Kapitine Lewis und Clark-
erschossen Schwarzfubindianer auf ihrem Weg vom

Missouri in den Westen bis zur Mindung des Columbia
River im Pazifischen Ozean (einer der Indianer, in
der Zeichnung weit entfernt auf einem Hiigel, hob noch
halb den Arm gegen den Gewehrlauf); und neben dem
Schlachtfeld von Appomatox streckte, mit -
zuriickgelehntem Korper, Abraham Lincoln einem Neger
die Hand hin.(S.26)
Ahnlich strukturiert sind nicht nur vergleichbare Passagen
im Roman; etwa die Berichte in der Zeitung (S.41) oder die
Bewegungen der Lauren Bacall auf = der Bithne, sondern auch-
'.'léngere Abschnitte, wie z.B. der Bericht des Ich-Erzihlers
iber den Ehestreit (S.125-132), oder die Reise durch
Amerika; .die ja-den ganzén Text umfabt: es ist keine Frage,
dab diese nebenordnende Reihung das doﬁinante
strukturierende Prinzip des gesamten.Romans ist.

Der leitende Gedanke der vom Zufall scheinbar bestimmten
Erlebnisse und Darstellungen steht selbstverstindlich im
Widerspruch zur logisch-rationalen Grundlage herrschenden
Denkens, dés der Erzihler als auf feste Begri%fe
reduziertesv fertiges Denken empfindet -— ﬁnd das ihn hit
.heftig¢m Ekel erfiillt (S.22). Im Gegensatz dazu wird der
unschliissig auf der Strafle Herumstehende von einem tiefen
WOhlgerhl durchtrinkt, wenn er zuféllig‘ zwel 1in .einer
Telefonzelle +tuschelnde und kichernde Mddchen becbachtet, .
wdhrend neben, aber Qohlbemerkt in keinerlei‘ Zusammenhéng
mit ihnen "der Dampf von der Untetgrundbahn aus den

StraBendeckeln qualmte und dicht iliber dem Asphalt in die

Nebenstrafen trieb."(S.36) Es geht ihm in diesem Augenblick

wie Gregor Keuschnig in der Stunde der wahren Empfindung,
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der sich peim zufilligen »Anblick von drei aus ihrem
"richtigen', d.i. . ihrem Gebrauchszusaﬁmenhang
herausgerissenen, dahér an sich wertlosen Gegenstidnden von
allen hergebrachten und eingeiibten Erlebhismustern, von den
Zwidngen sozialer Konvention wund iiblicher Denkschemata
befreit und erlést fithlt.(5) Dieses in Handkes Erzihlungen
rekurrente Motiv der Epiphanie und momehtanen " Erlosung
erinnert sﬁérk an die "spontane zufillige

Dingbegegnﬁng"(é), die die Kunst des Surrealismus mit der

Vorstellung des objet trouvé, des zufidllig gefundenen
Gegenstands, bewerkstelligen will. Dem Kunstpsychologen
Christian Kellerer zufolge soll dieser von seinem

Verwendungszweck und Ursprung abgeldster Gegenstand = dem

Zuschauer gestatten, "ein . urspringliches, . nur
strukturbedingtes Anschauungserlebnis daraus . zu
schépfen."(7) So oder abnlich  ergeht es auch dem

Amerikareisenden im Kurzen Brief:

Es war ein Anblick, der mich befreite-und unbeschwert

machte. Erleichtert schaute ich, in " einem
paradiesischen Zustand, in dem man nur sehen wollte

und in dem einen das Sehen schon ein Erkennen
war.(S.36) '

Die Verfremdung, auf die Handke in seinem Kurzen Brief

hinaus will, stcht der von Kellerer definierten "formalen
Zielvorstellung" der surrealistischen Kunst erstaunlich
nahe:
Bildausdruck unter Verzicht auf die kollektiv
wahrgenommenen funktionellen = Dingzusammenhidnge,
jedoch unter Wahrung der mehr oder minder
naturalistischen Wiedcrgabe der einzelnen

Dingteile.(8)

So entsteht der "fremde Blick"”, mit dem gewdhnliche Dinge
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dufgh eine .qngewﬁhnliche' Kombination den Betrachter
'béfremden und so zundchst auf den arbitriren Charakter
konventioneller Zusammenhénge aufmerksam machen sollen,
woraus schon die .Néhe des Surrealismus zur Brechtschen
Verfrémdungstechnik ersiéhtlich wird, eine Verwandtschaft,

die im Messingkauf zugleich anerkannt und qualifiziert

wird:

Diese komplizierten und raffinierten Maler [die
Surrealisten] sind sozusagen die Primitiven einer
neuen Kunstform. Sie versuchen den Betrachter zu
schockieren, indem sie seine Assoziationen aufhalten,
enttiduschen, in Unordnung bringen, etwa dadurch, dal
eine Frau an der Hand statt Finger Augen hat. Sowohl
dann, wenn es sich um Symbole handelt (Frau sieht mit
- Hdnden), als auch dann, wenn nur einfach die
' Extremitit nicht der Erwartung nach ausliduft, tritt
ein gewisser Schock ein, und Hand und Auge werden
verfremdet. Gerade indem die Hand keine Hand mehr
ist, entsteht eine Vorstellung Hand. die mehr mit der
gewbhnlichen Funktion dieses ~instruments zu tun hat
als jenes dsthetische Dekorativum, das man auf 10,000
Gemilden angetroffen hat.(9) o

Befremdend erscheint dem Ich-Erzihler im Kurzen Brief z.B.

die Kombination "Toast und franzésischer Rotwein", die er
sich auf sein Hotelzimmer in Philadelphia bestellt: "Als
der Kellner den Wagen hereinschob, auf dem Toast ~und
_Rotweinflasche  komisch nebeneinanderstanden [...]"(S.61;
Hervorhebung von mir). Verstirkt wird die surrealistische’
Atmospﬁére in dieser Szene dadurch, daB der grzéhlervin
seinem Zimmer simtliche Lichter anschaltet, "wie man es

sonst nur auf Reklamebildern von Hotelzimmern sieht"(ebd.), -

was eben - in einer  normalen, "matiirlichen® Situation
unangebracht erschiene. Auch das Feransehprogramm bringt

dann bezeichnenderweise ein Nebeneinander zweier

selbstdndiger Textsorten, ndmlich Horrorfilm und Werbung,
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die auf keinerlei Weise miteinander in Beziehung stehen:

...[ich] sah im 'Hintergrund des Filmbilds eine
leere Hiuserreihe mit alten deutschen Biirgerhiusern:
im Vordergrund, so nah, dafl man von ihm nur .den Kopf
sah, ging plétzlich ein Monster vorbei. Zwischendurch
warb immer wieder ein Mann mit einer Kochmiitze fiir
ein fertiges Dinner in finf Gidngen, das man einfach
in einem Zellophansack in siedendes Wasser steckte
und nach ein paar Minuten herausnahm [...] (ebd.)

Aus diesen Beispielen wird deutlich, daf Handke im Kurzen

Brief das Material der Wirklichkeit so organisiert, dab

eine zWar wirklichkeitsgetreué' Darstellung einzelner
Gegenstinde bzw. Handlungen gegében wird, die aber in -einer
Relation der KQntiguitét ohne  kausale Verkniipfungen
verharren. Es versteht siéh von selbst, daB sich diese
Sehweisé auf die Sprachlogik sowie auf den Bau der Sitze
und Absdtze auswirken mub. |

Versteht man mit Christian Kellerer die Intention der

surrealistischen Kunst als

Bediirfnis nach Uberwindung der als sinnlos geworden

erlebten, konventionellen Formensprache ~ bzw.’
Bediirfnis nach Uberwindung des Standpunktes, der das
Selbsterlebnis in diese sinnentleerte Formenwelt
fesselt,

was sich zunehmend auf die "BewubBtwerdung der Identitdt des
Welterlebnisses mit dem Selbsterlebnis® zuspitzt (ld), ‘dann
lant sich der Unterschied zur gesellschaftlich fundierten
Vorstellung der Verftemdung bei Brecht deutlich
"herausarbeiten, denn diesem geht es im wesentlichen darum,»
die als natiirlich akzeptierten Zusammenhidnge zu verfremden,
und so dié zugrundeliégenden cesellschaftiichen
Widerspriiche durchsichtig zu machen. Es ist ‘sicherlich kein
Zufall, dab zur Zeit deb Bliite des (franzésischen)

Surrealismus der Verfremdung in der Theorie der russischen
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Formalisten eine grundlegende Bedeutung zugeschrieben wird,
am deutlichsten wohl bei Viktor §klovskij:

Ziel der Kunst ist es, ein Empfinden des Gegenstandes

zu vermitteln, als Sehen, und nicht als
Wiedererkennen; das Verfahren der Kunst ist  das
Verfahren der "Werfremdung" der Dinge und das
Verfahren der erschwerten Form, ein Verfahren, das
die Schwierigkeit und Linge der Wahrnehmung steigert,
denn der Wahrnehmungsprozef ist in der Kunst
Selbstzweck und muB verlédngert werden; die Kunst ist

ein Mittel, das Machen einer Sache zu erleben; das
Cemachte hingegen ist in der Kunst unwichtig.(11)

Am Beispiel von lestoj zeigt gklovskij, wie dieses
Verfahren darin besteht, "daf er einen Gegenstand nicht mit
seinem Namen nennt, sondern ihn so beschreibt, als werde er
zum ersten Mal gesehén"(iZ), es sei also eine Art, ‘"Dinge
aus ihrem Kontext herausgelést zu betrachten"(13).

An dieses Konzept kniipft die im folgenden auf Handkes
Roman angewandte'Vorstellung derv Verfremdung literarischer
Strukturen an. Diese Methode findet sich bei JﬁfgeA.Link
(14) vorgebildet, der sich seinerseits - allerdings ohne
genauere Eezugnéhme - sowohl auf die russischen Formalisten
als auch auf Brecht beruft. Links Begbiff der Veffremdung
ist zwar mit dem Wahrnehmungsprozeffi des fremden Blicks
nicht unvereinbar, ist aber dem fiir die Formale Schule.
gfundlegenden Gedanken der Normabweichung ~ oder
Erwartungsenttiuschung (15) weit eher verwandt. Es ist an
"dieser Stelle notwendig, darauf hinzuweisen, daf sich das
Schema von Erwartung und Verfremdung in dem so benutzten
Sinn Vorwiegend. auf forﬁalésthetische Strukturen bezieht
und deshalb.~ was z.B. von Jiirgen Link i{berhaupt nicht
reflekticert wird - mit der §klovskij—Brechtschen

Verfremdung nicht ohne weiteres identiSch ist. Dennoch hat




75
‘man - am deutlichsten‘Ro]f Michaelis (l6)v— Wiederhélt auf
die zentrale Bedeutung der Verfremdung und des neuen Sehens
agch fur Handkes Themen hingewiesen, und dies .aﬁch zu
Recht. Was aber bei den. Formaiisten als .Grundlage aller
Kunst gilt, bei den Surrealisteh als Aufsﬁand gegen die
ersﬁarrte Formenspréche der Kunst fungiert wund bei Brecht
als Mittel zur .politischen BewuBtwePdung‘efngeseﬁzt wird,
geht bei Peter Handke aus einer tiefen Skepsis gegeniiber’
allem Fertigen und auf ejhén Begfiff Gebrachten hervor. Es
ﬁandelt sich dabei um die ‘Grundlage seines _literariscﬁen
Selbstverstidndnisses, wie er es in seiner BUchnerpreiéredg

1973 programmatisch erklirt:

Sowie beim Schreiben auch  nur der Ansatz eines
Begriffs auftaucht, weiche ich - wenn ich noch kann -
aus in eine andere Richtung, in eine andere
Landschaft, in der es noch keine Erleichterungen und

Totalitdtsanspriiche durch Begriffe gibt. Und diese
bieten sich ja bei jeder Schreibbewegung als das
erste Schlechte an; wenn man miide ist, 140t man sie
stehen; sie sind das scheinbar Schwierige, das
einfach zu machen ist.(17)

Leibhaftig tritt diese extrem rationale = und
durchkalkulierte Vorstellung der Dingé in den Wohﬁsilos;v
den Ausgeburten der modernen Architektur, als die "offenen
Géheimnisse der Technokratie", "in Erscheinung. Bei der
Beobachtung von Bewohnern dgs Midrkischen Viertels in Berlin
£4l1t Handke z.B. auf, daB sich alles wie nach einem
vorgeschriebenen. und hundertmal -durchexerziertgn Muster
abspielt: "Alles war inszeniert... Wie konnten die Léute in

dieser Umgebung auch spontan sein?"(18)



76
. In dieser Kontrastierung von fertigem System vund
spontanem Verhalten 4Bt sich die fiir Handkes Weltbild
fundamentale dpposition Eﬂxnﬂkeferﬁj vs [spontan] oder
[Zwané] vs [Freiheiﬁ] erkennen. Hier Asind .nun zwei
kritiéche‘Uberlegungen angebracht: Erstens ist * allein wvon

der psychologischen Mdtivation hinter dem angeblich

gefundenen objet trouvé her bekannt,. daBf es sich dabeil

keineswegs um eine absolute Freiheit handelt, wie oft
naiverweise angenommen wird, eher im Gegenteil: "Die Art
eines Zufalls ist zumindest weitgehend durch

Erlebnisbereitschaft und Assoziationstendenz bestimmt", was
im Ehdéffckt bedeutet: "Nichts ist Zufall - alles ist
Zu-Fall, d.h. Zufall ist unbewufBte Wahl."(19) Gleichfalls
vorbestimmt - Uberliefert! - und verwurzelt in einem durch
die Sozialisation geprigten BewuBtsein ist der Begriff der
Spontaneitdt und jéder noch So spontane Auftritt; nichts -
ist spontan. Zweitens. ist die Sehnsucht nach spontanem
Verhalten genau beschen (in den meisten Fidllen) eine Flucht
aus der bestehenden gesellschaftlichen Realitit. Am
deutlichsten =zeigt sich dies an der Thematisierung dér
Sprache, die einen grofen Teil .der Literatur des 20.
Jahrhunderts charakterisiert; das Sprachthema ist aber im
Grunde, wie der Grundgedanke der Surrealisten, nichts
anderes als anarchische Rebellion, wie Rainer Nidgele in
bezug auf Handke und die Autoren der Grazer Gruppe 'richtig
feststellt: |

So ist die Welt des Romans hier éinerseits eine Welt

aus Sprache und zeigt die Welt als etwas, das nur in

der Sprache fiir uns existiert, gleichzcitig aber geht
der ganze aggresssive Impetus dieser Autoren aus
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einer Sehnsucht hervor, die Sprache zu transzendieren
und eine unvermittelte Erfahrung zu finden. Danit
16sen sich alle konkreten gesellschaftlichen Probleme

- die durchaus, dahinter ~kénnen wir nicht mehr
zuriick, sprachlich konstituiert sind - auf in einen
ontologisch-epistemologischen Anarchismus, der den

kleinbiirgerlichen. Anarchismus auf einer reflektierten
Stufe insofern fortfithrt, als er sich als Objekt
universaler anonymer Herrschaftsverhidltnisse findet,
gegen die er ohnmidchtig wund doch heimlich lustvoll
rebelliert.(20) ' :

Wenn also bei. Handke tiefer Abscheu vor

- zweckgerichtetem, logisch-rationalem Denken besteht, dann

muf} damit der logische Unterbau der Sprache Adn
Mitleidenschaft geiogen werden. So entsteht eine
eigentiimliche, angeblich spontan entstandene, aber im

Ich-Erlebnis begriindete Sprachlogik. Besonders deutlich
wird dies, wo ein innerer Monolog wiedergegeben wird, etwa
wenn der Erzidhler sich einen .Tarzanfilm ansieht wund sich
danh iiber Untgrhalﬁungsformen (Filme, Comics, Stummfilme),

an denen er keine Freude hat, Gedanken macht: "Obwohl mich

E]

der Film sonst langweilte, ging ich nicht weg. Es macht mir

auch keinen SpaB mehr, Comics anzuschauen, dachte Tich
E:.:]"(S.37).\ Das auch' suggeriert eine vVeranpfung bzw.
Khnlichkeit .zweier Tatbestinde, die sich 'jedoch, vom
iogischen Standpunkt aus gesehen, nicht ganz decken,
handelt es sich doch in dem einenlSatz um einen besonderen
Film an einem besonderen Zeitpunkt, widhrend im anderen von
einer Gattung im allgemeinen zu einer>a11gemeinen Zeit die
Rede' ist. Richtig wire also der zweite Satz nur im
Zusammenhang mit einer allgemeinen Aussage, etwa: "Ich sehe
"mir solche (Abenteuer-)}Filme neuerdings nicht gernevan."

Das Ende .dieses Gedankenablaufs stellt nach dem oben

—
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herausgeafbeiteten Muster Namen von Schauspielern "und
Beispiele von ihrem Auftreten nebeneinander; die Sétzé_
losen sich streckenweise  nicht nur in pérataktjsche
Kettengebilde, sondern sogar in asyndetische Additionen von
Satzresten (Hauptsatz ohne Priddikat) auf:

Auch die komischen Stummfilme modchte ich nicht mehr

sehen, dachte ich. Mit ihrem Lob der
Ungeschicklichkeit konnten sie mir jetzt nicht mehr
schmeicheln. Die . Helden, die keine Strabe
hinuntergehen konnten, ohne dapl ihnen der Hut vom

Kopf vor eine StrabBenwalze geweht wurde, und sich zu
keiner Frau beugten, ohne ihr dabei Kaffee liber den

Rock zu giefben, erschienen mir immer mehr als
Vorbilder fir ein nur kindlich beharrendes,
unmenschliches Leben: atemlose, in sich . selber

zappelnde, entstellte und ihre Umgebung entstellende
" Gestalten, die zu allem, Dingen wund Leuten, nur
aufschauen wollten. ~ Die héhnische Schadenfreude
Chaplins; andrerseits die Art, wie er sich an sich
selber schmiegte und sich bemutterte; die Gewohnheit
Harry Langdons, sich immerfort einzurollen und
anzuklammern. Nur Buster Keaton 'suchte eifrig nach
einem Ausweg, mit seinem aufmerksamen, verbissenen
Gesicht, obwohl er nie wissen wirde, wie ihm geschah.
Sein Gesicht schaute ich noch gern an, und es war
auch schdn, als in einem Film einmal Marilyn Monroe
mit gerunzelter Stirn hilflos grinste und dabei wie
Stan Laurel dreinblickte.(S.38; Hervorhebung im
Original) '

Was die verschiedenen Einzelheiten verbindet, ist allein

der Umstand, dah es siéh um -lauter Filmschauspieler
handelt, =zu denen iiberdies der Ich-Erzidhler in " einer
- bejahenden oder ablehnenden Beziehung steht. . Die

Konjunktionen und adverbialen Pronomina (andrerseits, nur,

‘obwohl, auch) haben zwar noch eine verkniipfende Funktion,

deren Bedeutung aber nicht eindeutig festzustellen ist.
.Geradezu verwirrend 'erscheint der letzte Satz, weii hier
wieder Allgemeines ("Sein Gesicht schaute ich 'noch [d.h.

immer wieder; gelegentlich wieder] gerne an") mit

Besonderem verbunden ("in einem Film einmal") und dabei der
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~Eindruck erweckt wird, éls‘ handle es sich  um
‘Zusammenhidngendes _("Eﬂg' es war auch schén"), wobei in
diéser Formulierung das. Gesicht Buster Keatons mif'der
hilflos gerunzelten Stirn/Marilyn Monroes so gut wie gar
nichts zu tun hat. Es handelt sich eben um den spontanen
Fluﬁ.der Gedanken in einer freien Assoziationskette,bdie ~in
diesem Féll die Satzlogik nicht nur verfremdet, sondern
sogar gegen dié Regeln der Sprache verstofit.

Unlogisch wirkt auch die Begriindung, mit der der
Erzihler etwas spidter dem Midchen in BluéiJeans auf‘der
Strafie nachgeht:'"Ich wurde auf einmal sehr erregt, weil
.iqh ;wudte, dap ich sie aﬁsprechen wﬁrde"(S;39)- Bestenfalls
geht es hier um eine Art autosuggestiyer Erotik, da ebeh
nfchL, das reizehde oder attraktive Middchen, sondern das
Wissen um das eigene Verhalten den ,Ausschiag gibt. Sicher
fithlt er sich unbeschwingt  und gélﬁst - vom - eigenen
Rollenyerhalten iﬁ der Situation, in der man zwanglos und
frei von aller Konvention aufeinander eingehen kann, éiner
Situation, | die ~ wohl _ durch das
konvehtionell—unkonvéntionelle Aussehen .der jungen Frau
(ﬁsie trug Blue Jeans, die aber [...] gar nicht wie Blue
Jeans aussahen"(S.38/39)), ausgeldst wird. Die Logik steht
hier wieder im Dienst der ichzentrierten Erfahrung; die
Darstellung ndhert sich somit - der 'im Surrealismus
angestrebten "Identitit des Welterlebnisses mit -~ dem
Selbsterlebnié"(Zl). oft wird in ‘diesem Sinn die kausale
Verkniipfung ausgespart, aber dpch eine Beziehung zweiér

Umstidnde impliziert, . so dafy der Leser zu einer
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Rekonstruktion der ("eigentlichen"?) Bedeutung gezwungen
wird, wie .beispielsweise aus der Motivierung des
ﬁstqrreichers,‘ wenn ihm unerwartet eine _ Theaterkarte
angeboten wird, erhellt: Er'gibt bei genauem Hinsehen gar

keinen Grund an, warum er die Karte annimmt, sondern 1anNt

"sich in einem Relativsatz, der nicht begriindend oder
erklirend, wie man erwartet hdtte, sondern assoziativ mit
dem Kontext verkniipft ist, iliber die Schauspielerin aus:

Als ich den Gehsteig entlangging und ein Taxi dorthin

. [zum Restaurant] suchte, bot mir Jjemand eine
Theaterkarte fir ein Musical ‘an. Ich wollte
weitergehen; dann fiel mir ein, dafl Lauren Bacall
darin mitspielte, die sich vor Jahrzehnten als eine
starke junge Frau in dem Film "Haben und Nicht-Haben"”
von Howard Hawks 1in einer Hafenspelunke ‘iliber die
Schulter des Klavierspielers gebeugt wund dann, ans
Klavier gelehnt, tief wund heiser ein Lied gesungen
hatte. Ich gab dem Mann zwanzig Dollar und 1lief mit
der Karte in der Hand zum Theater.(5.43)

Aus dem anschlielenden freien Gedankengang des Erzéhlers'
im Théater.wjrd erkenntlich, wie willkiirtiche Assoziation:
ungleicher Elemente héchstens zu einer Parallelisierung
dieser Elemente (als dies geschah, geschah auch das, bgﬁ.:
dies geschah und das geschah), vnicht jedoch zu einer

kausalen Bezogenheit {etwa unter Anwendung der

Konjunktionen weil, denn, obwohl, aber) fithrt. Die Technik

erinnert an das im t7. Jahrhundert beliebte conceEEg;» das
.mit jener von T.S. Eliot treffend formulierten "far-fetched
~association of the dissjmilar"(ZZ) demonstrieren wollte,
daf alles eins sei. Bei Handke geht dig'Assoziation von den
Beobachtungén‘des Ich aué, so dafh dadurch, im Gegensatz ~zum
barocken Gedankenspiel, der Zusammenhang der Dinge eher in

Frage gestellt.wird; der Grund dafir ist, dabh dieses Ich
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keinerlei Anspruch. auf Wissen.ﬁbeb ifgendetwas erhebt, was
auflerhalb seiner selbst situiert ist. Das hat 'zur- Folge,
dah die Inhalte der- Objektwelt aué befremdende und.
ungewthnliche Weise auf das Bewufitsein des. Ich einwirken:
wollte man in einem friiheren Zeitalter das Ich
transzendieren, um herauézubekommén, "was die Welt im
Innersten Zusamménhéltﬂ, so ist die Wirkung hier uﬁgekehrt
- die Auﬁenwelﬁ wird transzendiert, indem man bsie auf .das
ICH projizigrt. In diesem Prozeb bleibt dann freilich oft
die Sprachlogik auf der Strecke:

Vor dem Theater fuhr ein Polizeiauto durch diese
Gedanken, mit einer jaulenden Sirene, die das
Orchester fast unhérbar machte. Aber als ich dann: von
einer.. Balkonbriistung sehr langsam ein Blatt aus einem
Programmheft herunterschaukeln sah, machte mich das
Papier, wie es sich auf und ab bewegte, auf einmal
ganz sicher, daf Judith gerade im Moment irgendwo
unbekiimmert essend und mit erhobenem kleinen Finger
schon wieder etwas bestellend in einem Lokal saf und
auch so sehr bei der Sache war, daB sie an gar nichts
‘anderes denken konnte.(S.45)

Vor allem satzverkniipfende Worter, wie Konjunktionen und
Deiktika werden durch den "freien" Gedankenflufi ‘der

erlebten Rede in Mitleidenschaft gezogen, so z.B. wenn ein

Personalpronomen auf mehr als eine Person angewandt wird:

Und wie jetzt die Rivalin auf der Biihne den Martini
rundherum von der Olive leckte und die Olive dann in
den Mund schob! Es konnte ihr einfach nichts passiert -
sein. Es war unvorstellbar, daBb sie es sich jetzt
nicht irgendwo gutgehen lief. Von meinem Geld! Ich
wurde hungrig und fuhr schon in der Pause 2zu dem
Restaurant am Central Park.(ebd.; Hervorhebung von

Qmin)
Auch die Korrelative, deren Funktion es ist, Relationen
'sichtbar 2zu machen, werden auf diese Art verfremdet: "Der

Raum war fast leer und so grobB, dab ich, wdhrend der

Sirenenton  von ganz weit her abklang, immer miider
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wurde"(S.46; Hervorhebung von m%r) (Warum wird er also
miide? - Die Riickfrage ist aqgenscheinlich unzﬁléssig).
Aﬁ einer anderen Stelle fiihrt das Lesen der Bibel im

Hotelzimmer zu einem vergleichbaren non sequitur:

Ich las in der Quikerbibel, die auf dem Nachttisch
lag. Ohne dad ich die Stelle: mit Judith und

Holofernes suchte, fiel mir doch sofort die
Geschichte ein, in der sie ihm im Schlaf den Kopf
abhackte. "Mir ist sie immer nur auf die Fiibe
getreten”, sagte ich, "oder sie ist dariber

gestolpert."(S.26; Hervorhebung von mir)
Hier geht analog zum Prinzip des concetto die Assoziation,

vom Namen Judith aus und fiihrt wegen des zweideutigen oder

zumindest irrefiihrenden Personalpronomens sie zu einer
eigentiimlichen Identifizierung von literarischer
(=biblischer) Geschichte und eigener Wirklichkeit. Die

Kinstlichkeit dieses "freien" Assoziationsspiels wird durch.
dig (intendierte?) Komik, die die Vermischung von hoher
Tragdédie und kalauerhafter Banalitidt (den Kopf abhacken/auf
die Fuﬁe.treten) hervorruft, gut illustriert.‘ Auch hier
wird die satzlogische Erwartung: "Ohne daff ich die stélle

mit Judith und Holofernes suchte, fand ich sie dennoch..."

o;é. verfremdet; _auch dieser Satz sperrt 'sich gegen'
naheliegende logische Riickfragen die auf Griinde,
Zusammenhinge oder einfach Motivation aus sind: Warum fiel
ihm die Geschichte.mit judith und Holofernes ein? Warum/was
‘1as er in der Bibel?

An  den I"Nahtstellen“, | d.h. Ubergingen der
Handlungssequenzen lassen sich die Konsequenzen des
parataktisch—asyndetischen Grundmusters von Satz.und Absatz

- deutlich erkennen. Die "Losung" des Konflikts zwischen den
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Ehepartnern stellt sich so als eine Addition von
konstatierenden nebengeordneten Hauptsitzen. . heraus,
auf-geldst 1in Aussagesdtzen, so dafBl beim Abschlull des
erwarteten Hohepunkts der Handlung, der in der
Handke-Literatur immerhin und wiederholt als "showdown"
hochgespielt wird,_ist, um Brecht 2zu paraphrasieren, der
Vorhang zu und alle Fragén-offen:
Wir standen nebeneinander, traten von einem Fub auf
den andern, ratlos und mifimutig. Ich warf den
Revolver ins Meer, er fiel auf eine Klippe, ein Schuf}
1l6ste sich, es zischte im Wasser, Judith driickte sich
'mit der Faust die Lippen an die Zihne. Wir gingen auf
und ab; wenn der eine sich bewegte, blieb der andere
stehen. Es wurde Nacht, und ein hellbeleuchteter
Autobus schwenkte herein; es war ein Greyhound-Bus,
nur wenige Leute darin, Kissen 1in den Nacken. Der
Fahrer winkte uns. Ich fragte, wohin er fuhr, und er
sagte: "Nach Siden." Wir stiegen ein, und'schon am
nichsten Morgen waren wir in Kalifornien.(S.185/186)
Dieser disjunktive Sprachstil ist iibrigens der von Roman
Jakobson beschriebenen Sprechweise der Similaritétsstbrung
- der Unfdhigkeit, zwei Symbole Ffiir dasselbe Ding zu
verWenden, d.h. Zusammenhinge .und Ahnlichkeiten als solche

zu erkennen und sprachlich zum Ausdruck zu bringen - sehr

dhnlich. (Siehe dazu Kapitel 6.3 der vorliegenden Arbeit).

4.2 Verweisung

Eine Untersuchung-der Textphorik, oder der Verweisung im
Teﬁt, macht die Eigenart der modernen Literatur besonders
deutlich. Das zunﬁchst. Verbliffende und ﬁ?adoxe an dieser
Literatur ist der -Umstand, daB der Text, der doch als

wichtiges Glied 'in der kommunikativen Kette, ja als Medium

[
i
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der Kommunikation zwischen Autor und Leser fungiert, das
Zﬁsfandekémmen der Kommunikation eher zu hemmén vscheint.
Wir hében bereits geseﬁen, wie zumal der hermeneutiséhe
Kode aus diesem Grund im modernen Text 'nicht. mehr ‘richtig
funktioniert, da der Diskurs auf eine klare und eindeutige

Beantwortung der Fragen verzichtet. Im Zusammenhang mit den

Verweisformen (23) wird ersichtlich, daf auch diese
entscheidende Voraussetzung fiir das- Zustandekommen' von
Kommunikation, nl. die Mitteilung der  richtigen .

Vor-Information nicht ganz erfiillt wird. So ist also der
moderne Text in Roland Barthes' Formulierung nicht les—.
sondern schreibbar, da der Leser an der - Konstituierung von

Sinn  beteiligt  sein muB. Was die Handhabung der

Verweisformen betrifft, erinnert Handkes Kurzer Brief an

dig Art, in der Kleinkinder iiber ihre Welt sprechen: es
werden»Kenntnisse vorausgesetzt, iiber dje. der Rezipient
nicht verfiigen kann;  anders gesagt: es _werdén dem
Rezipienten fiir das richtige Verstehen der Nachricht
wesentliche * Informationen vorenﬁhalten. Das lduft auf einen
Verstoh gegen die texttheoretische Grundregel hinaus, dié
besagt, dah ~"eine adidquate Interpretation einervih einem
Diskurs vorkommenden Auferung [...] die Kenntnis des
vorausgehenden Konﬁexts" erfordert.{24)

Funktion der Verweisformen ist es, béi mehrfacher
Nennung, bzw. Verweisung auf einen Teil einer AuBerung durch
die Relation zum Bezugselement (d.i. der ersten Nennung)
vMtiersténdnissen entgegenzutreten. Tm Fall moglicher

Ambiguititen entscheidet der Rezipient
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aufgrund seiner Kode-Kenntnisse und aufgrund seines
Wirklichkeitsmodells [...],- d.h. letztlich aufgrund
einer Hypothesenbildung iiber AnschliefBbarkeiten, bzw.
semantischen Kongruenzen oder Inkongruenzen, '

zwischen Verweisfohm und Bezugselement, welche Glieder
miteinander. in Verbindung zu bringen sind.(ZS)vBei.einer
Mitteilung, in der bereits iiber das ‘Bezugselement keine
Klarheit herrscht, ist der Rezipient in besonderer’Weise
ayf seine Kode-Kenntnisse wie auf sein Wirklichkeitsmodeii
angewiesen, da ein adééuates Verstidndnis der Nachricht
durch die spréch]ichcn Miftel allein nicht zustanaekommt'
.und daher  zusidtzliche Hypothesenbildung und Rekonstruktion
erforderlich macht. Dies seivv an éinigen- Beiépielén

erortert.

~.

Der zweite Absatz des ersten Teils (S.9/10) fiihrt als .

extremstes Beispiel direkt 1in diese Art subjektiven

T~

Sprechens ein:

[1] 'So weit ich mich zuriickerinnern kann, bin ich wie
geboren fiir Entsetzen und Erschrecken gewesen. [2]
Holzscheite 1lagen weit verstreut, still von der Sonne
beschienen, draufien .im Hof, nachdem ich vor -den
amerikanischen Bombern ins Haus getragen worden war.
[3] Blutstropfen leuchteten an  den seitlichen
Haustorstufen, WO an den Wochenenden die Hasen
geschlachtet wurden. [4] In einer Dimmerung, um so
firchterlicher, als sie noch immer nicht Nacht war,
stolperte ich mit l&dcherlich baumelnden Armen den
schon in sich zusammengesunkenen Wald entlang, aus
dem nur die Flechten an den vordersten Baumstimmen
noch herausschimmerten, rief ab und zu etwas, indem
ich stehenblieb, kliglich leise vor Scham, und
briillte schlieBlich aus der tiefsten Seele, als ich:
mich vor Entsetzen schon nicht mehr schidmen konnte,
in den Wald hinein nach jemandem, den ich liebte und
der am Morgen in den Wald gegangen und noch nicht
herausgekommen war, und wieder lagen weit verstreut

im Hof, auch an den Hausmauern haftend, im
Sonnenschein die flaumigen Federn gefliichteter Hiihner
herum. : : '

An diesem Absatz 148t sich  Handkes eigentiimlicher
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vSpfgchstil J‘ besonders gut "~ illustrieren. Das
Subjektiv-Impressionistische ist schon an der
Selbstiandigkeit der Sitze (Autosemantie) ablesbar; auch der
verschachtelte Satz [4] wird nur durch nebenordnende
Konjﬁhktionen zusammengehalten und weist keiﬁe explizite
Kausalitat auf. Bei genauefem Lesen stellt sich heraus, dab
die wungewdhnliche, wenn nicht befremdende Wirkung dieser
Satze hauptsidchlich aus der unerhdrten Beschreibung der
Umwelt hervorgeht, einer  Beschreibung, die déshalb S0
verwirrt, weil sie.semantisch unvollstidndig 1ist. In Satz
EZ] ist _z.B. die Beziehung der llolzscheite zu sdwéhl dém

|

ich als auch den amerikanischen Bombern trotz der eine

temporale Relati;n nahelegenden Konjunktion nachdem vollig
unklar. Noch rétselhaftef erscheint die Aussage 1in Satz
[31, und .zwar aus -~ dem gleichen Grund: subjektive.
Wahrnehmungen werden ndmlich in beiden F&dllen als objektive

Aussage wiederéegeben. Holzscheite wie Blutstropfen diirfen

demnach als von dem im Zustand des "Entsetzens und
Erschreckens" sich befindenden Ich beobachtete Gegenstinde
verstanden werden, die das Ich mit diesem Zustand

assoziiert. Dieses Muster wiederholt sich in Satz [4],

hervorgehoben durch die woértliche Wiederholung: wieder
lagen weit verstreut im Hof. Allein die Rekonstruktion

durch Koppelung an die Empfindungen des in Satz [2] und [3]
und im zweiten Teilvvon Satz [4] ausgeklammerten Ich macht
diese Sdtze verstidndlich, etwa nach der Art: "Holzscheite,
die, weit verstreut, draufien im Hof lagen, fielen mir in

meinem Angstzustand auf, nachdem..."
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. Was die Verweisung in diesem Absatz anbelangt, so fédllt
die hohe Frequenz an VerQeisformen bei einer ‘geringen

Anzahl von Bezugselementen auf, z.B.: drauBen, im Hof, den

amerikanischen Bombern, ins Haus, den...laustorstufen, den

Wochenenden, die Hasen, den...Wald. Zugleich wird bei einer

recht genaﬁen Handhabuhg der Lokalangabeh (Hof, Haus,

Haustorstufen, Wald) auf eine Angabe der Zeit ginzlich

;

verzichtet, 'was einen eigentimlich "schwebenden" Eindruck

hervorruft und den Schreckenszustand trotz des ‘"epischen”
Prdteritums pridsent macht. -Angaben wie: "Mals 1ich ein
kleines Kind war", "damals im Krieg", "eines Nachts" o.43.

- hdtten ‘die Begebenheiten in.ihrer zeitlichen Einmaligkeit
fixiert und sie dadurch historisch werden 1as$¢n§ Auch in
dieser Hinsicht ndhert sich der Text dem kindlichen
Sprechen, das auch keinen ausgepﬁégten historischen = Sinn
kennt. Auf semantischer Ebéné steht der Absatz im Zeichen
des dominanten Merkmals [éubjektive Gefﬁhlé]; das
allerdings. nur in Satz»[{] explizit zu Tage tritt. -

In zweifacher Hinsicht gelingt es ~Handke ,3150; dén
kindlichen Blick invdiesem Absatz zu vermitteln: einmal auf
semantischer Ebene - in den Gefiihlen von Angst und
Verlassensein, und zum anderen auf der diskursiven Ebene -
in der Unfidhigkeit bzw. in der Weigerung, einen kohdrenten
Text zu konstruieren. Dennoch enthilt dieser Textauszug
ausreichende Referenzanweisungen, Hinweise fir den Leser,
die ein adidquates Verstehen des Textes ermodglichen. .So

dient Satz [1] als Einfithrung, ohne die der Rest nicht

verstdndlich widre. Der Rest bezieht sich auf die friihe’
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~Kindheit (getragen worden ‘war) auf dem Lande (Hof, Hasen

geschlachtet, Federn gefliichteter Hiihner) zur Zeit des

(zweiten Welt-) Krieges (amerikanischen Bombern.) - So weit

die im Text enthaltenen Informationen und Anweisungen. Wie

sich ~jedoch der Absatz als ganzer in den grdferen Kontext

des vorangehenden und nachstehenden Textes fugt, mubf
ratselhaft bleiben, da er keine Verweisformen, . weder
anaphorischer noch kataphorischer Art, und keine

Konnexionsanweisungen enthilt, die auf einen Zusammenhang
schlieBen lassen kdnnten (26) - abgesehen von dem 1Ich, das
hier wie dort erscheint. Erst auf dem komplexen ‘Weg dér
Isotopiebildung- zeigt sich im Laufe des Romans . die

Bedeutung der hier angeschnittenen Themen, die mit den

Kindheitserfahrungen auf vielséhichtige Weise verkniipft
sind. Aus diesen {Uberlegungen -erhellt, dabB sich  die
Verweisung nicht auf die Wiederaufnahme sprachlicher

Elemente durch die Verweisformen beschrénken kann, sondern
- das ganze Feld der Information, die der Diskurs “dem
Rezipienten bietet, bzw. vorenthdlt, umfaft. Dies sei
anhand der Figuren und der Handlung kurz ﬁberprﬁft;v
Problematisch ist das erzéhlehde Ich, nicht zuletzt,_ da;
es nicht nur Vermittler sondern, wie sich spéiter
(s.u.Kapitel 5) zeigen wird, auch und vor allem Thema der
Erzihlung ist. Wie Karl Bithler 1934 bereits feststellt,
gehort das Wort ich grundsédtzlich zu den Deiktika (27) “und

erfordert daher wie die Worter hier, gestern, dieser usw,
2 &y 2>

zusidtzliche Information, damit der Rezipient iiber die

Perspektive des Senders orientiert sein kann. Uber die
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Beschaffenheit und Identitit des Ich in Handkes Kurzem

Brief" wird der Leser aber, wenn i{iberhaupt, dann nur

nebenbei aufgeklirt (28), z.B. iiber seine Herkunft:

Im Sitzen streifte ich den Mantel ab und bliatterte
die Reiseschecks durch, die ich noch in Osterreich,

"weil man viel von Raubiiberfédllen sprach, _gegen
Bargeld eingetauscht hatte.(S.14/15; Hervorhebung von
mir) :

DaB der Amerikafahrer Schriftsteller ist, wird zunidchst nar
angedeutet, etwa durch den Hinweis auf das Beschreiben, was
sich bei der ersten Nennung aber nur auf miindYiche
AuBerungen bezieht:
Ich fithlte mich wie frither, als ich eine Zeitlang,
. wenn ich jemandem beschrieb, was ich gerade getan
i hatte, zwanghaft keine = Einzeltdtigkeit C.ooo]
auslassen konnte (S.34); :
auch die spidter erwdhnten "Beschreibungen" sind nicht

eindeutig als 1literarische Texte zu verstehen (S.65). Wenn

dann spiter, nach der Auffiihrung von Don Carlos in St.

Louis, der Dramturg, ein Freund, "mit dem ich friiher gern

geredet hatte"(S.145), den Erzidhler fragt, ob er inzwischen

an seinem Stick weitergeschrieben hitte (S.150), dann hat

die Fragé als ganze die gleiche Funktion wie .die
Verweisform in der Relation Verweisung, d.i. sie verweist
auf etwas vorher bereiﬁs Genanntes (dés Bezugselement)
zuriick, so dafB fast alle Elemen@e dieser Frage sich auf

Gegebenheiten beziehen, die dem Leser vollig unbekannt

sind, namlich: inzwischen, sein Stiick, sein Stiick,
weitergeschrieben, weitergeschrieben. Die naheliegende

Vermutung, es handle sich . um eine Selbstdarstellung des
Schriftstellers Pceter Handke, fir den die gesamten hier

angefiithrten Infqrmatiohen (auch die Kindheit auf dem Lande,
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die Erziehung an der_Klésterséhule, die Reise 'nach Amerika
u.a.) békanntlich zutreffen, ‘ ist nicht. nur deshalb
irrefiihrend, weil es hier . um einen fiktionalen Text geht,
sondern weil dieses Phidnomen Teil der Erzéhlstrategie des

Textes ausmacht. Ahnlich verhdlt es sich namlich mit der

Ehefrau Judith. Wenn der Erzihler den '"kurzen Brief"
empfingt, wird der 1Inhalt, aber nicht der 'Absénder
angegeben (5.9). Allein im Zimmer, sieht er den

Briefumschlag genauer an und iiberlegt sich dann: "Woher hat'_
sie das ‘Geld fir die Reise?"(S.13), woraus der Leser
schlieflen kann, daf der Absénder eine Frau ist, deren Name
aber erst eine Seite spiter genannf wird (mit der
zusdtzlichen Information "E..J ich bin der
Ehemann"(S.14)). Wie im Fall der beruflichen Titigkeit des
Erzdhlers wird auch die Tatsache, daf Judith Schauspielerin
ist, ganz nebenbei erwdhnt: er sitzt im Théater, und beim
Zuschauen def Lauren Bacall denkt er an Judith, deren
Bewegungen er mit denen der Bacall vergleicht und die er
dann vé6llig unvermittelt im Zusammenhang' mit dem Theater
erwdhnt, so daﬁ man fast meinen kdnnte, nicht von ihr,
sondern von der Bacall sei die Rede:
[...] ihre alltidglichen Bewegungen setzten sich aus
-den vielen kleinen Posen zusammen, die hier Lauren
Bacalls Korper wie eine Maschine ausfiihrte. [...] Auf
der Bihne dann war sie verwandelt E..;](S.44). :
Daf sie  tats§ch1ich Schauspielerin ist, wird imlgleichen
Gesprich mit dem Dramaturgen bestidtigt.($.149/150)
Deutlich wird die Erzdhlstrategie im Zusammenhang mit
~der Motivation fiir Handlungen, die oben bereits unter dem

Gesichtspunkt des proairetischen Kcdes besprochen worden
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ist. Mit welchér Absicht verlift der Reisendé z.B. das
Hotel in ﬁew York? Weil er vermutiich eine Zeitung kaufen_
will, wie der Leser seiner Frage an die Telefénistiﬁ, "wo
’eé in der Nihe Zeitungen aus dem ganzen Landr gébé"(S. .33),
entnehmen kann. Er kauft auch wirklich Zeitungén, geht dann
scheinbar ziellos durch einige Strafien, erreicht dann aber
das 'Hotel Delmonico. Der nidchste Satz: "Der Portier hielt
den Fotoapparatlschon bereit"(S.35) weist auf Aen' Anruf
zurﬁck, in dem die Kamera genannt wird:

Dann rief ich das ﬁotel Delﬁonico an ﬁnd fragte, ob

meiné Frau inzwischen -den Fotoapparat geholt hitte;

man bedauerte. Ich sagte, daf ich in einer Stunde

selber hinkommen wiirde.(S.31) '
- wora;s zu schliefen ist, daB das Abholen des Fotoapparats
die urspriingliche Absicht gewesen sein mufi. Ein weiteres
Beispiel: nirgends erfihrt der Leser den Grund, weshalb der
Reisende seinen Bruder besucht; Zur Mutter sagt ‘er am
Telefon lediglich: "'Ich muf hin'"(S.170). Er findet die
Baracke seines Bruders, _die- jedoch leer ist.‘AmAnéchsten
Tég beobachtet er den Bruder, wo er arbeitet, .sich éann
entfernt und die .Notdurft verrichtet. Der Ebzéhler sieht
ihm zu und fihrt wieder zuriick, ohne selber geséhen zu
‘werden: "Als wire ich nur hergekommen, um das zu sehen,
dreﬁte ich um wund 1lief, bis ich wieder beim Motel
war."(S.i79)

Zusammenfassend 1liefle sich also ségen; - daB Handke im

Kurzen Brief die Erwartungen, die der Leser erfahrungsmifbig

an eine Kommunikationssituation stellt, dadurch verfremdet,
daB er fir ein adiquates Verstehen der Mitteilung wichtige

oder gar notwendige Informationen auf ungewdhnliche,
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befremdende Art handhabt, sie entweder so verschliisselt
oder auf weite Strecken iiber deﬁ Text verstreut, dab sie
nur durch die aktive Teilnahme des. Lesers rekonstrﬁiért,
" werden konnen oder aber ‘indem er sie ganz und gar
verschweigt. Aus all dem wird wieder bestidtigt, daB Fragen
nach kausélen Zusammenhdngen und "richtiger" Information,
die auf ein stimmiges Ganzes hinauswollen - Fragen also,
die dem Kodé des realistischer, "lesbaren" Diskufses
durchaus angebracht sind, fiir den modernen Text v&llig

verfehlt sind.

4.3 Bild und Vergléich: der symbolische Kode

Die Symbolforschung ist seit langem revisionsbeduffﬁig,
ist sie doch ideclogischen Anschauvungen des ausgehenden 18.
Jahrhunderts verpfiichtet; die zumal mit der Abl&sung eines
kohirenten und verbindlichen .religiésen Weltbildes durch
die sdkularisierte Kultur 4dés Bﬁrgertumé. eng

zusammenhidngen:

Die endgiiltige L6sung der Dichtung aus den religidsen
Bindungen bedeutete zugleich die Aufgabe eines
Systems von Gedanken, Gestalten und Fabeln, auf das
die Dichtung friherer Zeiten in ihren HMetaphern,
Sinnbildern und Allegorien hatte verwelsen
kénnen.(29)

Ausgangspunkt der Symboldefinition sind nach wie vor an
erster Stelle Auferungen Goethes, die einer exakten

Erfassung des Begriffs eher im Wege stehen, wie z.B.: ' ,

’
¢

Das ist die .wahre Symbolik, wo das Besondere das
Allgemeine repriasentiert, nicht als Traum und
Schatten, sondern als  lebendig-~augenblickliche
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Offenbarung des Unerforschlichen.(30)
Dieée mystifizierend-metaphysische Anschauung beherrscht
die ‘Germanistik auf.erstaunlich'lange Zeit und findet sichv
beispielsweisé in direkter Anlehnung fast wortlich wieder

in Wilperts Sachworterbuch der Literatur, das sich

schlieflich als "kurze und zuverlissige Einfihrung in die
Begriffssprache der Literaturwissenschaft”(31) versteht:
In der Dichtung [ist das Symbol] e. sinnlich
gegebenes und fabbares, bhildkraftiges Zeichen, das
iber sich selbst als Offenbarung veranschaulichend
und verdeutlichend auf e. héheren, abstrakten Bereich
verweist [...](32).

Es 1ist das Verdienst der auf strukturalistischer Basis
fundierten neueren Literafurwissenschaft, die Vorstellung
von der Unfaflichkeit und Unaussprechbarkeit des Symbols
als ideclogisch gefdrbten Mythos entlarvt und die
Grundlagen einer wissenschaftlich exakten und
verifizierbaren Beschreibung des Symbols gelegt zu haben.
Im deutschen Sprachraum hat sich vor allem Jiirgen Link mit
seinen eingchenden Untersuchungen zur Struktur des Symbols
hervorgetan (33); seine Ausfithrungen socllen - als

Ausgangspunkt folgender Uberlegungen dienen. Link geht von

der prinzipiell Dbindren Struktur des Symbols aus, die er

mit Begriffen aus der traditionellen Emblematik
kennzeichnet: so versteht er unter Symbeol die semantische

Vereinigung zweier komplexer Signifikate, der Pictura und

~der Subscriptio (34). Dieses Schema ist der von Saussure

beschriebenen Struktur des Zeichens analog: die Pictura
.entSpréche als Gegebenes dem Signifikant, die Subscriptio

als Be-Deutung dem Signifikat (35). Entscheidend ist; daB
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fiir die  Konstituierung des Symbols die Beteiligung des

Lesers erforderlich ist. Der Leser muf}) also in dieser

Hinsicht - iiber eine Eigenschaft verfﬁgeh,r die man in
Anlehnung an - die von Chomsky herausgearbeitete
1ingui$tische _ Kompeténz als symbolische Kompetenz
bezeichnen kann: .das wiirde soviel bedeuten wie die
Féhigkeit, den symbolischen Kode _zu beherrschen, eine

Pictura nicht nur als Bild fiir sich, sondern. zugleich,
aufgrund ~der im Text enthaltenen Information-

(=Subscriptio),vauch als Signifkant eines iibergeordneten

“Zeichens/Symbols zu erkennen.

In der allmidhlichen Wandlung des Symbols liber die drei

~von Link identifizierten Stadien "Emblem", "Goethe-Symbol"
und "Chiffre" werden der symbolischen Kompetenz des Lesers
immer groéfere Anspriiche gestellt. So komplex, ridtselhaft,
ja geradezu - unverstidndlich 'die' neueren Spielarteﬁ des

Symbols auch sein mdgen, letzténdlich sind sie noch als

Elemente des symbolischen Kodes erkennbar. Ist das

"Goethe-Symboi" im Zuge des Sidkularisierungsprozesses des

-18. Jahrhunderts entstanden - auch im Zusammenhang des

neuen_Demokratieversténdnisses:‘der Leser als "Partﬁer" -
so ist die Abneigung gegen explizite Symbolik in moderner
Zeit aus der Aﬁlehnung der Metaphysik zﬁ erklaren. Denn das:
Symbol, indem es die Wirklichkeit zu deuten versucht, will

zum einen den Objektbereich transzendieren, indem es iber

-ihn  hinaus verweist und ist zum anderen bestrebt, der Welt

einen Sinn zu verleihen., Gegen beide Bestrebungen wehrt

sich ein bedeutender Teil der zeitgendssischen Literatur,
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was konsequenterweise auf einen totalen Verzicht auf den
symbolischen 'Kode hinausliduft - dafiir ist das Programm des

franzésischen nouveau roman sicher das beste Beispiel. Was

bei - dieser radikalen Position _1eicht iibersehen wird,Aist
erstéﬁs, dalh Sprache als Instrument  der menschlichen
Verstidndigung vbéreits ein System von Zeichen ist, das alé
solches dié Wirklichkeit deutet und wertet, und zweitens,
dafb der literarische | Diskﬁrs .aus einer Traditign
hervorgegangen ist, mit der,daé symbblische Sprechen aufsv
engste verkniipft ist. Die Pictura ist demzufolge bei der
Konstituierung des Symbols zwar das Gegebene, aber‘ ihre
Wahl . geschieht nicht als beliebiger - d&er "spontaner!" -
Einfall, sondern als Ergebnis der> symbolischen Kompetenz
des Autors, iét' also von vornherein nur innerhalb des

symbolischen Kodes vorstellbar. (Wenn z.B. Robbe-Grillet

ein Haus erwdhnt, dann steht das Bild Haus, ob vom
Verfasser intendiert oder nicht, von selbst in einer
Tradition symbolischen  Sprechens, das jenSeits - ~der

jeweiligen Aktualisierung im Text angesiedelt ist). Vor.

diesem Hintergrund sind die Bilde} in Handkes Kurzem Brief
zu séhen.

Ein auffallendes Merkmal dieses Textes ist die hohe
Frequenz an Bildern: Gegenstinde, die' der Ich-Ezihler
wahrnimmt und beschreibt, hdufiger aber nicht konkrete
Dinge oder Menschen,vsondern'Abbildungen, die daher bereits
ikonischen Charakter trageﬁ:

Mir fiel ein, daﬁ ich bis jetzt in Amerika, aﬁf dem
Hotelvorhang in Providence, auch in andern Hotels,

nie Phantasiebilder gesehen = hatte, immer nur -
_Abbilder, .die meisten .davon aus der amerikanischen
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Geschichte. (S.119)

Dabei scheint er ein besonderes Auge fiir die Produkte der
technisierten Welt zu haben, die er selber als Zeichen

versteht:

"Ich habe  bemerkt, [sagt er zu Claire iiber
Osterreich] daB ich vorher schon so weit war zu
glauben, es gibe dort  nicht die tiblichen
Zeichensysteme. Und doch sah ich, ohne  SpaB, die
gleichen - Verkehrsschilder, die gleichen
Flaschenformen, die gleichen Schraubengewinde wie
anderswo. Ich war ernstlich verwundert, daB es
Gaststidtten, Warenhiuser, Asphaltstrafen gab. Alles
. stand frei zur Verfigung. Vielleicht bin ich deswegen
so erstaunt, weil es mein Kindheitsland ist und ich
als Kind nichts davon wahrnahm, und was ich wahrnahm,
mir nicht zur Verfiigung stand. Sogar die Natur, die
mich immer nervés und mit mir unzufrieden machte,
schaue ich allmidhlich mit anderen Augen an."(S.70)

Aus diesen Worten geht hervor, daB der Blick fiir die
Umwelﬁ, also buchstéblich das Wahrnehmen;  von der
Perspéktivev nicht zu trennen . ist, die durch die
Besitzverhiltnisse determiniert ist. Das Kind ﬁrmli;her
Bauerh, das immer fiir andere arbeiten mufl, kann:  kein
"romantisches Naturgefiihl" entwickeln; was es sieht, gehort

immer anderen (S8.50). In den Stand des freien

Schriftstellers getreten, der finanziell so selbstindig

.ist, daBh er. mit seinem Geld "mglichst faul und

selbst?ergessen"(S.lS) durch die Welt reisenbkann, sicht
der Erzihler die Welt jetzt anders, nidmlich in _dem Gefiihl,
dab was er wahrnimmt, ihm auch zur Verfiigung stehe.

Die Beobachtungsmanie liebe sich also als dptisches

Besitzergreifen der Welt durch einen in "der Klasse der
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Besitzeé Arrivierten erklidren:

"Als ich zum ersten Mal hier war, wollte ich nur
Bilder sehen", sagte ich: "Tankstellen, gelbe Taxis,

"Autokinos, Reklametafeln, Highways, den
Greyhound-Autobus, ein BUS-STQOP-Schild an der
LandstrabBe, die Santa-Fé-Eisenbahn, die Wiiste.

_[...]"(5.81)

Genau das sind die Bilder, die den Kurzen Brief dominieren

und die der Amerikareisende allmihlich fast wie das Kind
Benedictine als Natur wahrnimmt:

Es war eigenartig, dafl Benedictine die Natur fast
nicht mehr wahrnahm, sondern die kiinstlichen Zeichen:
und Gegenstidnde der Ziviliisation schon als Natur
erlebte. Sie fragte viel eher nach Fernsehantennen,
Zebrastreifen und Polizeisirenen als nach Wildern und
Grdsern und schien 1in der Umgebung von Signalen,
Leuchtschriften und Ampeln lebhafter und zugleich
doch ruhiger zu werden. So nahm sie es  als
naturgegeben, dall es Buchstaben und Zahlen gab, und
betrachtete sie als selbstverstindliche Dinge, ohne
sie erst -als Zeichen entziffern zu missen. Dabel
merkte ich, dafl auch mir langweilig wurde, wenn ich
eine Zeitlang in der Landschaft nur Natur vor mir
- hatte und nichts darin zu lesen entdeckte.{(S.117)

Freilich geht die optische Besitznahme nicht iiber das blofe
Beobachten der Dinge hinaus, was ihre Zeichenhaftigkeit
umso stirker hervortreten 14Bt. So kommt dem Reisenden die
Realitidt hiufig als Erlebnis aus zweiter Hand, oder als
déja vu vor, dem die abgebildete Vorstellung schon
Vorangegangen ist, die er 1im  intertextuellen Nacherlebnis
reproduziert:
Schon im F1ugzeug hatte ich mir nicht mehr vorstellen,
konnen, auf irgendetwas hier neugierig zu sein.
Alles, was man sich vorstellen konnte, hatte ich
schon auf der Reise hierher in Abbildungen gesehen.
Und jetzt am Flugplatzrand auf den ersten Blick die
Agaven von dem Etikett der Tequilaflasche in
Providence!(S.155/156)

Die meisten dieser Biider sind Picturaec, deren Bildlichkeit

" durch semantische Armut gekennzeichnet ist, so daB sie iiber
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das Tkonische nicht hinausgeht, z.B.:

Je mehr wir uns New York niherten, desto mehr wurden

die Reklameschriften durch Bilder ersetzt: riesige
iberschiumende Bierkriige, eine leuchtturmgrofe
Ketchupflasche, ein naturgrofies Bild von einem

Diisenflugzeug iiber den Wolken.(S.28)

Durch ihre semantischen Merkmale: (iiberdimensional]
I:kommer‘ziell:] Ezweckor‘ientier‘t] . I:fr‘emdkultur'ellj
konnotieren diese Bilder so etwas wié [?merikanische

Zivilisatioﬁﬂ,.was durch ihre Anordnung, sowie durch den
Blick des Fnemden aus dem Bus unterwegs nach New York.
bestidtigt wifd. Das bedeutet, daff der Diskursv-weitgehend
auf eine Interpretation deerirklichkéit verzichtet, so:-daf
die geringe semantische Wertigkeit der Bilder im
umgekehrteﬁ Verhdltnis. zu ihrer hohen Frequenz steht.

Aﬁders verhilt es Sich 1indessen bei einer Reihe von
Bildern, die man als Pseudosymbole bezeichnen kann. Es
handelt sich dabei um Bilder, die scheinbar uﬁter Anwendung
des sfmbolischen Kodes gedeutet werden konnen, wobei aber,
dhnlich wie bei dem von Link beschriebenem Goethe-Symbol,
die Subscriptio ausgelassen wird:

- Damit wird die Ergdnzung der Subscriptid zur
(manchmal unerfiillbaren) Aufgabe des Lesers. Es
werden Signale gesetzt, die die Ergidnzung postulieren
- gleichzeitig werden bewuft nicht geniigend
Informationen geliefert, als dafy die Ergdnzung
zweifelsfrei geleistet werden kdnnte [..;}(36).

Im modernen Text sieht dies allerdings anders aus: es soll
ja nicht, wie bei Goethe etwa, der tiefere Sinn vder Welt
durch 1ihre Verschlﬁssélung ritselhaft angedeutet, sondérn
vielmehr éuf ihr sinnentleertes Hiersein aufmerksam gemacht

N v
werden. Wenn also Anspielungen auf den symbolischen Kode

auftreten, dann geschieht dies entweder gegen die Intention
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des Diékurses, oder aber mit der Absicht, den Kode zu
verfremden, dem Leser zu zeigen, daBh hinter der Fassade
eben doch nichts zu finden ist.(37) In diesem Sinn enthilt

das erste Motto aus Moritz' Anton Reiser eine deutliche

Anweisung an den Leser, wie Handkes Roman gelesen werden
soll:

Und einst, da sie an einem warmen aber triiben Morgen
vors Tor hinausgingen, sagte Iffland, dies widre gutes
Wetter, davonzugehen - und das Wetter schien auch so
reisemidfbig, der llimmel so dicht auf der Erde liegend,
die Gegenstidnde umher so dunkel, gleichsam als sollte

die Aufmerksamkeit nur auf die Stralle, die man
wandern wollte, hingeheftet werden.(Hervorhebung von
mir) '

Aufgrund seiner Leseerfahrung undv seiner symbolischen
Kompetenz deutet -der Leser also im Kontext enthaltene
Anspielungen als Signale, die der Pictura die Subscriptio

hinzufliigen kdnnten, wie im Fall des Nachtvogels:
Auf der Riickfahrt nach Rock Hill sagte ich zu Claire:
" "Ich fiihle mich wie in einem Halbschlaf: ich bin
allmdhlich aufgewacht, und beim Aufwachen sind die
Traumbilder immer langsamer geworden; dann sind sie
stehengeblieben und haben sich in schotne, stille
Halbschlafbilder verwandelt. Ich fiihle keine Angst
mehr wie im Traum, sondern lasse mich von den Bildern

beruhigen." Als wir ausstiegen und an einer Laterne
vorbeigingen, flog der Schatten  eines groiden
Nachtvogels lautlos itber die hellbeleuchtete
StraBe.(S.154/155)
Der kompetente Leser diirfte im Sinne des von Link
herausgearbeiteten Isomorphie-Postulats (38) eine

“Ubereinstimmung zwischen den Worten des Erzahlers, die er
als Subscriptio =zu lesen versucht widre, und dem Vogel, der
als Pictura klar erkennbar ist, vermuten. Fir diese
Interpretation bietet der Text, wie es scheint, die
Signale, zumal die Kontiguitét von Beschreibung und Biid.

Uberdies scheinen zwischen dem Bild des Vogels und dem
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Zuétand des Ich auffallende Korrespondenzen onrhanden zu
sein: Schatten und Halbschlaf, Nachtvogel und Traumbilder,
Vorbeifliegen und allmdhliches Aufwachen. Nach Link gilt

aber fiir das Symbol folgehdé Grundregel:

Co.o] bestimmte syntagmatische . Relationen (rsyni)
bestehen zwischen den Elementen von P(pl,...,pn) [der
Pictura]. Dann bestehen die gleichen Relationen
" zwischen den entsprechenden Elementen von

S(sl,...,sn) [der Subscriptio], die hier als Abbilder
der Elemente von P bezeichnet werden. Hierbei handelt
es sich um die wesentlichen Bedingungen literarischer
Symbole allgemein.(39)
Die syntagmatische Relation der Elemente der vorliegenden
Pictura: Schatten und  Strale findet - aber in der
"Subscriptio" keine klare Entsprechung. Sinnvoll erschiene
der Schatten als Reprédsentation der Angst oder der

Traumbilder oder gar des Ich-BewuBtseins; in keinem dieser

.Fille ginge jedoch das Symbol auf, da fiir die

hellbeleuchtete Strabe keine angemessene Korrespondenz in
der "Subscriptio" zu finden ist. Das gléiche trifft fir die

'Opposition Schatten vs hellbelcuchtet zu, da die Angst’  in

keinem entsprechend klaren Gegensati zu irgendeinem Elemenf
,der Beschreibung steht.

.Aus diesem Beispiel geht aber deutlich hervor, wie der
Diskurs Pseudosymbole setzt, indem auf' den symbolischen
Kode angespielt und die "symbolische Erwartung" des Lesers
angeregt wird, obhne dab dabei jedoch die Voraussetzuﬁgeﬁ
des Kodes erfiillt werden. An unzdhligen Beispielen 1340t
sich diese AVerfremdungstechnik- nachweisen, etwé am
"Nachtfalter, der sich zwischen Fensterscheibe und Vorhang
verfangén hatte“(S.178); der . unmittelbar nach - dem

fehlgeschlagenen Sdureattentat und den daraus
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resultierénden_ Angstgefiihlen des Reisenden genannt wird;
oder an der Motte, die}in einer Laterne mit zerbrochenem
Glas flattert, bis sie verbrennt (S.96), oder an etlichen
pseudosymbolischen Namen: Pro;idence, Bel-Air, Phoenixville
(das beieichnenderweise direkt nach den Worten: "'Ich will
nicht mehr allein sein', ségte ich",.zum ersten Mal genannt
wird (S.58), .was so etwas wie eine Auferstchuhg oder einen
Neuanfang naheiegen kénnte). Bei den Oftsnamen handelt es
sich \ iibrigens nicht um  erfundenes, sondern um
authentisches, vorgefundenes Materiai, was eine étwaige
Symbolik vielleicht zweifelhaft erscheinen lassen kénnte -
aber selbstverstindlich keineswegs ausschlieflt! Abgesehen

vom Anton Reiser-Zitat gibt es auch im Text selbst Stellen,

wo der Diskurs zu der verfremdeten Bildgestaltung Stellung
nimmt, am decutlichsten in bezug auf die Szene im Friedhof
der Missionsstation San Xavier del Bac, wo die Bildelemente

Friedhof, Grabmal, Abendglocken, weibbauchiger Vogel,

Kirchtiirme von symbolischem Potential so belastet sind, “daf

dem Betrachter das Syntagma aufdringlich vorkommt uqd er
sich davon distanziert: "Das alles hatte ich schon einmal
geSehen! Verstohlen schaute ich das Bild an, mit geneigtem
Kopf, und lauschte dabei zugleich ciner Erinnerung."(S.166)
An anderer Stelle wird die Tiir, an der Claire wie einladend
lehnt, als Zeichen interpretiert, auf sie zuzugehen,
zdrtlich zu werden und bei ihr 2zu schlafen, wobei sich
hinterher herausstellt. dab és sich bei dem Zeichen nur (1]
um "die Tir eines grofien amecrikanischen Kﬁhischranks"

gehandelt habe.(S.60)
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Trotz dieser unverkennbaren Veyfremdung des symbolischen
Kodes weist der Text eine semantische Isotopie auf, -die
duréh die Rekurrenz gewisser Bilder, die augenscheinlich
dem symbolischen Kode zuzurechnen sind, zustande kommﬁ.
Diese Bilder sind als Symbole zwar nicht voll realisiert,
kodnnen aber durch die intertextuelle Beziehung zur
literarischen Tradition - als Topoi - als "Zitate" aus dem
éymbolischen Kode gelten. Zu ihnen gehéren vornehmlich die
Reise, der Sonnenunteréang bzw. die Démmerung, der Blick
aus dem Fenster, sowie etliche andere, wéniger hidufig
erscheinende Bilder wie der Wald (S.9/10), das Wirfelspiel
(S.24/25), der Tanz (s.122/123) voder der Blick vom Hiigel
auf das weite Land (S.193-195). In diesem Sinn zu verstehen
.wére auch die rekurrente rdumliche Positionalitidt, die das
Ich wiederholt in einem Innenraum, in ausdrﬁcklicher
Opposition zu einem Auflen, zeigt. Gemeinst ist all diesen
Bildern ein méglicher Verweis auf die -existéﬁtielle
Situation des Ich, was "jedoch nirgends deutlich génug
vollzogen wird, so daB die Realisierung des Symbolsu nicht
zweifelsfrei geleistet werden kann.

Die komplexe Relation von Bild und Bedeutung in Handkes

Text sei schlieflich am Beispiel der Sumpfszene erortert

(S.90-92). 1 .
v Ortes
Menschen—sur—Umwedt XIn der Beschreibung deg S¥edde im

Freien, wo sich der Reisende mit Claire und dem Kind
wird olas P"obeema,f-fsd.c Vorhibtnis cles Menschen tur Umwelt » '

ausruhen willv/evident gemacht:

Wir liefBen uns an einer Wasserstelle nieder. Das Gras
war hart “~wie Sumpfgras, in den Rinderhufspuren
tiberall kleine weifle Pilze. Schlammhiigel ragten hier
und da iiber die Wasseroberfliche, Kuhmist und
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Laichflecken von Froschen schwammen daneben, ab und
zu lief eine einzelne tanzende Miicke das ganze Wasser
aufrieseln; Schaum sammelte sich um einen halb
versunkenen Baumast, die Luft . dariber war
dunstig.(S.90) '

Dieses kleine Naturbild ist eine villige Negation des 1locus

amoenus: Beschrieben wird nicht eine anmutige oder
idyllische, romantisch retuschierte Szenerie, etwa im

Gegensatz zur Stadt, sondern eine Gegend, die idhnlich wie
die Stadt, Zeiéhen von Fdulnis und Verfall triagt uhd als
vnwirtlich zu bezeichnen ist. Hier wie dort (vg;. z.B. S.20
und S.52/53)7 obwohl es sich scheinbar um die Opposition
von  Kultur und Natur handelt, f&dllt die Abwesenheit des

Menschen auf: die Landschaft existiert ohne den Menschen,

man kodnnte fast sagen: trotz des Menschen. Dann scheint
- aber die Natur als Spiegelbild des menschlichen
UnterbewuBtseins 2zu funktionieren, wenn der Erzdhler und
das Kind die Ratte sehen:

Wir kamen an eine Lichtung, wo ein  Bach fast
unsichtbar unter breiten Sumpfblittern flchB. In
meinen Augenwinkeln sah ich ein grofies Tier, ich fuhr
herum, aber nur eine Ratte kroch gerade gerade unter
die Blitter hinein. Sie blieb fiirs erste darunter
hocken, "der Schwanz drauflen zwischen den Grashalmen.
Ich bickte mich mit dem Kind und wollte einen Stein
danach werfen; es gab rundherum keinen, ich merkte
nur, als ich mich wieder aufrichtete, daB wir ein
wenig ecingesunken waren. Ich hob den Fufl. denn um die
Schuhe hatte sich schon Wasser angesammelt, und tat
einen groflen Schritt zur Seite: das Bein versank

sofort bis zum Knie in einem warmen Schlamm, wund ich
spiirte noch, ohne daff ich es hirte, wie beim
Einsinken unten im Schlamm ein paar verfaulte  Zweige
knackten. Ich lieb breitbeinig stehen, sank aber

nicht weiter ein; der Schwanz der Bisamratte war bei
meinem Einsinken verschwunden.(S5.90/01)

Auf semantischer Ebene ist diese kleine Episode mit den
Schreckbildern und Visionen, die den Erzihler von Zeit zu

Zeit heimsuchen, verbunden; die Ratte sowie Sumpf und
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Schlamm mit ihren Fréschen und Micken: geﬁﬁren zur "boésen"
Tierwelt, die diese Visionen begleitet. Es handelt sich
dabei um die "Unterwelt" der Tiere und Insekteﬁ, als derenv
‘Oberhaupt der Teufel selbst sich einmal bekennt: "Der Herf
der Ratten und der Miduse, / Der Fliegen, Frosche, Wanzeﬁ,
Léuse"(?aust I, B.1516f.). Bei - Handke sind es Kréten,
Brennesseln, eine Eidechse (S.58), Fledermaﬁsflﬁgel (s.61),
Eidechsen, ein Insekt (S.144), weibe Motten (S.157),
Fledermduse (S.181)... Die sexuelle‘ Konnotation dieses
Ungeziefers wird an dieser Stelle besonderé evident: die
phallische Symbolik des heraushdngenden Rattenschwanzes ist
uniibersehbar, so ' dab der Yersuch, einen Stein danach zu
~werfen, als  Verdrdngung und Angst vor der  Sexualitit
gedeutet werden kann; dadurch gewinnt der "warme Schlamm",
in den der Erzdhler einsinkt, auch 2zusidtzliche Bedgutﬁng.
Demnach liebe sich diese Szene wie folgt interprétieren:
der Versuch die Sexualitit zu verdréngeﬁ, fithrt nur zu
einer tieferen Verstrickung in das Geschlechtliche. Wéder
fiir Verdringung noch fiir Verstrickung gibp es jedoch im
Grohbtext irgendwelche Entsprechungen. Auch diese Pictura
mit ihren unverkennbaren AnSpieluhgen auf allgemein
bekannte Freudsche Symbole 1ist also letzten Endes als

~ Symbol nicht ganz zu realisieren. Dagegen wird die sexuelle

Konnotation dieses Bildes durch die unmittelbar
anschlieBende Episode, wieder durch die Kontiguitit,
bestétigt. Die Drei sehen ndmlich einen Mann mit einem

Priigel in der Hand auf sie zukommen, der ihnen dann einen

Klumpen Kuhmist nachwirft und schliefflich sein Glied



105
herauszieht, in ihre Richtung wuriniert und auf obszone
Weise den Geschlechtsakt mimt (S.92). Mehr als eine
generelle Ubereinstimmung zwischen Ratteﬁschwanz und Gliéd
sowie zwischen dem Einsinken in den Schlamm und gemimtem
Geschlechtsverkehr und das | verbindende Merkmal . der
Sexualitdt 1&ft- sich aber nicht aus den beiden Szenen
herauslesen (S.40). Spiater f&llt dem Erzidhler iibrigens
dieser Mann Qieder ein, bezeichnenderweise im Augehblick,
wo er voller erotischer Spannung und Ungeduld im Warren
Park neben Claire auf der Bank sitzt (S.99). |
Die Vorsicht, mit der sich Roland Barthes -ﬁber den
s&mbolischen Kode im ZuSammenhang mit dém klassischen
Realismus d&duflert, ist fir den modernen Erzihltext umso
notwendiger: |
. Noch mehr wird man sich hiiten, das. symbolische Feld
zu .strukturieren; es ist der eigentliche Ort der’
Multivalenz und der Umkehrbarkeit. Die Hauptaufgabe
besteht also immer noch darin zu zeigen, dafll man-zu
diesem Feld durch mehrere gleichwertige Einginge
celangt, Tiefe und Geheimnis dieses Feldes sind somit
problematisch.(41) : -
Aus der obigen Untersuchung ist‘ aber schon recht klar
hervorgegangen, daf der Handkesche Diskurs erstens .das
Postulat der Transzendierung und Sinngebung = der
Wirklichkeit schlechterdings nicht =zulidbt, daBh er aber
éndererseits den symbelischen Kode trotzdem anstrengt und
so eine Verfremdung des Kodes_béwirkt. Unter dem Aspekt der
Bildlichkeit sei hier ein kurzer Blick auf den verwandfen

g

Bereich des metaphorischen Sprechens im Kurzen Brief

geworfen, auf das spidter im Zusammenhang mit den Problemen

des Realismus wieder zuriickgekommen - werden soll (s.u.
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Kapitel 6.3).

Wenn der Ich-Erzdhler das Entstehen von Metaphern auf
"Verwechslungen und Sinnestéuschﬁngen" zriickfithrt (S;79);
dann wird damit dieser Redefigur implizit eine 'Verierrung
der Wirklichkeit unterstellt. Die Kiinstlichkeit
("Uneigentlichkeit") der Metaphef ist der Forschung 1lange
bekannt. So spficht die Textlinguistik z.B. neuerdings von

der Eigenschaft der Metapher,

dab die durch sie in Verbindung gebrachten
Referenzgeschichten eines Textes in der Regel mehr
oder. weniger disparaten Bereichen des

Wirklichkeitsmodells angeﬁéren; d.h. sie bilden
keinen unmittelbaren Geschichtenzusammenhang.(42)

- Entscheidend fiir den Bildgebrauch in der modernen Literatur
sind jedoch zwei weitere Eigenschaften der Metapher: einmal
rekurriert sie nicht nur auf Wirkliches, sondern schafft
zugleich neue Wirklichkeiten - (43), zum anderen
interpretiert sie auch die Wirklichkeit; so hat Harald
Weinrich 1968 schon festgestellt,

"daB die Metaphern der Sprache Analcgien erst stif%en,
dafl also Analogien nicht der Natur abgelesen werden,
sondern in die Natur hineingelesen werden als unsere
Entwiirfe, als unsere Hypothesen. Eine Metapher ist
ein Aspekt unserer Weltdeutung.(44)

’
Damit stiinde die Metapher den cben diskutierten Leistungen

des Symbols: Transzendierung der Wirklichkeit und Deutung

der Welt sehr nahe, Aspekten, die | dem modernen
"schreibbaren" Diskurs fremd, ‘bzw. unvereinbar mit ihm
sind.

Es  verwundert | daher nicht, dan Metaphern der

traditionellen Spielart im Kurzen Brief so gut wie gérv

nicht vorkommen. Nun mag Handke in diesem Text zwar keine
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neuen Wirklichkeiten schaffen, indem er disparate Beréiche
der Wirklichkeit zueinander in Relation setzt; es geht ihm
aber'. deﬁnoch um das Problem éiner alternativen
Wirklichkeit, wie unten zu -zeigen sein wird (Kapitel 6).
Sprachlich tritt diese Haltung, die Kurt 'Baft als
"Wirklichkeitsyerlust" -und als- "Lebensgefﬁﬁl des Als-0Ob"
bezeichnet hat (45), einerseits in der rekurrenten- Tendenz
zum . - freilich weitgeﬁend nicht bildhaften —vVergleich,
andererseits in einer poetisierenden, - gelegentlich in
penetrante Lyrismen {ibergehenden Sprache. Der Vergleichv
‘bietet sich schon vom . Inhalt her als naheliegende
Ausd;ucksform dieses Romans aﬁ, denn ér handelt . ja von den
Empfindungen und dem Bewuflitsein | eines _Icﬁ, das im
.Schnittpunkt unterschiedlicher Lebensbereiche (z.B. Amerika
'vs Osterreich; Gegenwart vs Vergangenheit u.a.) steht,
deren Kontrastierung seine Bewufitseinslage charakterisiert
und seinen Versuch ein neues Ich zZu etablieren,
determiniert. Das erkennt auch Claire, "wenn sie dem
Erzidhler vorhidlt:
"Du 14iHBt nur geschehen, und wenn dir etwas zustéﬁﬁ,
nimmst du es mit Erstaunen, bewunderst das
Ridtselhafte daran und vergleichst es mit friiheren .
Ritseln."(S.97)

Was. also fiir den symbolischen Kode éls ganzen gilt,
trifft fiir das metaphorische Sprechen auch_zu.vDer lyrische
Stil bricht bezeichunenderweise immer dort durch,.wo der
Erzihler sich intensiQ mit seinen Gefiihlen beschﬁftigt; als
Beispiel sei hier eine mit éntropomdrphisierenden Bildern,
sanftem  Rhythmus, auffallender Allitecration ("Schlug‘

schmerzhaft"; "Bliitenblidtter"; ‘"knackend eine Knopse") und
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mit einem stimmungshaft evokativen Stil gesidttigte Passage
angefﬁhrt:

Wir safden im Warren Park von Indianapolis und
- unterhielten uns; eine Angestellte des Holiday Inn
sollte ab und zu nach dem Kind sehen. Jetzt erst ging
hier der Vollmond auf, und die weiBen Binke und
Biische standen ringsherum wie Erscheinungen. In einer
Laterne war das Glas zerbrochen, eine Motte flatterte
darin, bis sie verbrannte. Das Mondlicht war sehr
hell, und doch nicht hell genug, so daB man zu
platzen glaubte. Mein Herz schlug schmerzhaft, und
ich seufzte oft, wenn ich Atem holte. Langstielige
Blumen standen an den Wegen, die weifien Bliitenblitter
ins Mondlicht gespreizt, vi&llig bewegungslos, am

Hohepunkt einer Raserei - man hatte auch nicht mehr,

die Kraft, sie in Bewegung zu setzen -, und ab und zu

sprang knackend eine Knospe auf. In einem Abfallkorb

raschelte es und war ~auch schon wieder still. Der

Rasen war fahl, wie verdorrt, die kurzen Schatten der’

Bidume darin wie Brandflecken. Es war mir auch

innerlich heifB, obwohl die; Luft eher kiihl war. Hinter

den kiinstlich angelegten Tulpenbidumen und Palmen
flimmerten der Pfeil und dariiber der fiinfzackige
Stern des Holiday Inn.(S.95/96)

4.4 Der kulturelle Kode

’

Der kulturelle Xode ist als Sammelbegriff zu verstehen,

da er eine Reihe verwandter Systeme enthidlt, aus denen sich

das Korpus des sogenannten Allgemeinwissens zusammensetzt.

"Kulturell" ‘ist. dieser Kode beéonders - deshalb, weil er.

Trager des kollektiven, allen Mitgliedern unserer Kultur
zur Verfiigung stehenden Wissens ist, und entspricht in etwa

"dem Stapel von sieben ‘oder acht Nachschlagewerken, iiber

die ein Durchschnittsschiiler klassischer bilirgerlicher

Schulerziehung verfiigen konnte"(46). Er tritt weniger im
direkten Zitat als in der beziehungsreichen Anspielung in

Erséheinung und hat zunichst die Funktion, die Autoritit

Y
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des Geschriebenen zu begléubigen, sowie den Leser in seiner
Rélle des gebildeten Kulturtrigers zu bestitigen. Dieses
System tritt hiufig als gnomischer Kode auf, gibt sich als

"Buch der Weisheit", hat hiufig 1lehrhaften Charakter und

Beruht in dieser Hinsi;ht mehr auf - in . der Kultur
gingigen, daher als solche nicht bewufiten - Vorurteilen und
Stereotypen, die der Leser wiedererkennt und mit der
Uberzeugung: "So ist das Leben" bestidtigen kann. In diesem
Vorgang -~ - affirmieren und ngturalisieren - liegt die

eminent ideologische Funktion des kulturellen Kodes:

Obwohl diese Codes durchweg aus Biichern kommen,
scheinen sie, durch ein der biirgerlichen Ideologie
eigentimliches Drehmoment, das die Kultur in Natur
umkehrt, das Wirkliche, das "Leben" zu begriinden.(47)

Der fﬁrv Handke charakteristische Mechanismus der
Verfremdung der narrativen Kodqs operiert auch in diesem
Zuéammenhang, und zwar auf diesclbe ambivalente Art. Der
Gfund dafir ist in seiner radikalen Ideologieverweigerung
zu suchen - einem Aspekt, der noch genauer zu untersuchen
ist (siehe Kapitel 6.4 der vorliegenden Arbeit). Im Kurzen
Brief wird diese Abneigung in dem bereits zitierten
“heftigen Ekel", den der Erzihler vor festen Klischees und
"iiberlieferten Denkschemata empfindet, besonders deutlich
ausgesprochen (S.22). Indem der Osterreicher sich nun
weigert den - "typischen" amerikanlischen Studenten in
Bermudashorts zu typisieren, will er ihn offenbar aus
seiner Rolle herausldsen und ihn zu einer»"einzelnen Figur?

werden lassen (deshalb sagt er wohl auch "Hallo!"™  zu ihm,
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wihrend - er ihn ungeniert anschaut). Paradox, und doch
wieder konsistent im Widerspruch ist der Umstand, dafl diese

Figur nur deshalb auffillt, weil sie den Stereotyp

amerikanischer Student bis 1in alle Einzelheiten genau
verkérpert - schlieﬁlich- ist die Feststeilung WEin
Student...kam mir entgegenf nur durch das Wiederékennen der
Merkmale des .Klischees liberhaupt mdglich. Dariliber hinaus
bestidtigt der Erzidhler zugleich, dab die Alternative' zu
dieser vstereotypen Rolle doch ihrerseits nur durch Rekurs
auf ein¢ tiberliefertes daher gleichermaﬁen klischeeﬁaftés
Rollenverstindnis der E%rson vorstellbar ist:

Sein Anblick war ein Bild, das plﬁtzliéh 1ebéndig

geworden war, und ich wufite jetzt, warum ich schon

seit eniger Zeit nur noch Geschichten von einzelnen
Leuten lesen wollte.(ebd.; Hervorhebung von mir)

So sehr sich der Autor auch gegen ﬁberlieferte,
stereotype Vorstellungen, zumal von den USA, wehrt, so sehr
ndhert sich sein Amerikabild der in der deutschen Literatur
beinahe zum Topos erstarrten utopischen Vorstellung

A 0‘¢W\ mﬂ. €, WI'C,
Amerikas, #e 3 r er von der Dlarstellung eines konkreten
und wirklichkeitsnahen Bildes der Situation in den USA
absieht, eine Intention, die Handke im Gespridch mit Karasek
deutlich ausspricht:
Es 1ist einfach ' sehr schwierig, die ganze Geschichte
auf das reale Amerika zu beziehen. Amerika ist doch
fiir die Geschichte nur ein Vorwand, der Versuch, eine
distanzierte Welt zu finden, in der ich persénlich
werden kann.(47) :
Wie sehr indessen dieses Bild Amerikas als das Fremde und
Andere (%"eine distanzierte Welt") auf in der deutschen

Literatur seit Goethe rekurrente " utopische

Amerikadarstellunged zurilickgreift, hat Manfred Durzak
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iiberzeugend nachgewiesen:

Ob Handke es - wahrhaben = will oder nicht, die

Amerika-Konstellation in seinem Roman [dem Kurzen
Brieﬁ] nimmt nochmals vertraute utopistische
Vorstellungen auf, die der aktuellen
Amerika-Verdammung ebenso scharf widersprechen, wie
sie sich auf bekannte Wunschbilder in . der
literarischen Tradition zurickfiithren lassen. Fir
Handke wird die Amerika-Utopie nochmals zum Inbegriff
der historisierten Natur, zur  Konstellation
subjektiver. Mo&glichkeiten in einem abstrakten
Zukunftsbild, vollig eingegrenzt jedoch auf die

sollipsistische Perspektive seines Erzihlers.(48)

. Was fir im Kurzen Brief vorgefiihrte stereotype Meinungen

liber Amerika und Amerikaner lgilt, trifft auch vfﬁr das
Verhalten einzelner Figuren,' zumal .des Erzéhlérs selbst,
zu. Wie im nidchsten Kapitel dieser Arbeit genauer zu zeigen
ist, kann das Erzdhler-Ich sich von der Vorstellung dér
Identitit als Rolle nicht befreien, auch wenn er sich dies
allen Ernstes vornimmt und naiverweise glaubt, es sei _sogar
im Handumdrehen zu erreichen: "Den Zwang, mich iiberall erst
aufzuspielen, um eines zweiten Blicks gewiirdigt zu werden,

glaubte ich endlich  abgetan C...]"(S.18). Aber . das

Rollenspiel ist, so sehr es ihn irritiert,. nicht  zu
umgehen: "Muf ich mich denn immer noch darstellen, damit
man mich. wahrnimmt?"(S.56) - Es - spricht fiir die

Selbébrkenntnis des Erzihlers, daft er gegen Ende des Romans
einsieht, daBf auch diese existentiellen Angste nichts
anderes als ein affektives Rollenspiel sind:

In den beliebig verfiligharen Posen der Entfremdung
hatte ich mich nurn zu lange schon wohlgefiihlt; wvon

allen hatte ich wmich distanziert, indem ich sie zu
"Wesen" werden lief: dieses Lebewesen, hatte ich von
Judith gesagt, dieses Ding: dieser, diese,

dieses.(S.184; Hervorhebung im Original

Was er nirgends ausspricht, was aber die Selbstdarstellung
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-wie die Beschreibung anderer Figuren mafgeblich bestimmt;
ist die Gleichsetzung von Identitdt und Rolle. Es ist ‘kein
Zufall, dah das bedeutende Gespridch zwischen dem
Ich-~Erzihler, Claire und dem Dramaturgen sich mit Fragen
der Rollen-Interpretation, des - amerikanischen und
curopdischen - Rollenverstindnisses und der Schwierigkeiten
beim Schreiben von Rollen befaft (S.146-15i), daB die
Ehefrau Judith Schauspielerin ist, deren alltidgliche
Bewegungen sich aus wunzidhligen kleinen - Posen zu einem
groBen Rollenspiel zusammensetzen (S.44), oder da® man sich
sogar im Ehestreit vor Hab "wie in einer Choreographie"
bewegt (S.128). Das starke Bediirfnis, sich zu verindern,
geht gerade aus der tief gefiihlten Abneigung gegen alle
stercotypen Vorstellungen der Person und eben jene
"beliebig verfiigbaren Posen" des Verhaltens hervor:
Ich stand auf, so 1lidcherlich war die Erinnerung.
Einfach stumpfsinnig mit dem Zettel zur Kasse zu
gehen und ohne ein Wort den Geldschein hinzulegen,
das entsprach mir im Augenblick. Auch daft ich dazu
kaum meine Haltung =zu &dndern brauchte, machte mich
zufrieden. Ein heftiger, dann lustiger Ekel vor allen
Begriffen, Definitionen und Abstraktionen, in denen
ich gerade gedacht hatte, liefli mich beim Hinausgehen
kurz stehenbleiber.(S.21/22) '

Ist alle Identitit nur eine Rolle, so 140Gt sich die
Alternative zum stereotypen Verhalten auch nur - analog zum
. Prozefl} der Intertextualitidt - als schon Dagewesenes und
Vorbestimmtes vorstellen. Nicht von ungefidhr ist Literatur,
das fiktionale Ich, fir Handkes Ich-Erzdhler Primdrquelle
fiir Muster und Modelle der alternativen Existenz; der

Wunsch ein anderer zu werden wird durch den grofBen Jay
en, g )

Gatsby angeregt (S.10-18), wihrend die Geschichte des
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Griinen Heiﬁ;ich ihm ‘das Leben einer Figur "aus einer
veréangenen Zeit vergegenwirtigt (s.142). Allerdings
beobachtet er aﬁch das Verhalten anderer Leute, denen er
auf seiner Reise begegnet, "neugierig, was Aihre Art zu
leben"mir sagen wiirde", wie es in bezug auf das Liebespaar
einmal heift (S.111). Beim Zuéchauen. eines. Films jedoch,

der den Mythos der amerikanischen Geschichte verherrlicht -

John Fords Youﬂg Mr. Lincoln - kommt er, wie in- einer
Trance, verklidrt durch das harmonische Vérhaltén und das
geradezu perfekte Spiel der Figuren, zu der grofien
Einsicht, dafl der Ausweg nicht in der Nachahmung anderer,.
sondérnlin der Erfiillung und Verwirklichung seiner selbst
zu éuchen sei: "[L..] ich wollte nicht werden wie sie,
sondern wie es mir mdglich war."(S.135) Verzﬁékt kénn er so
von der Zukunft triumen und von den Menschen, denen er,
vermutlich selber ein anderer géworden, begegnen wiirde.

Am Schluf des Romans lernt er tatsdchlich jemand kennen,
der dieser ertriumten Zukunft wohl bereits angehodrt: es ist
der négpnliche John Ford.vbie‘graue Eminenz des Western lebt
anscheinend in  einer Welt, in der allés so gesund und heil
‘ist, daB darin die Zeit schon fast aufgehoben 1ist, so dab
das Wort '"Ewigkeit" hier durchaus angeﬁessen erscheint
(S.190). Bezeichnenderweise trict die Figur John Ford
selber mythische Ziige, nicht nur was die duBere Erscheinugn
betrifft, sondern auch -ih der Ruhe ausstrahlenden
Uberlegenheitv wie 1in seinen magistralén und autoritaﬁiven,
kenntnisreichen und mit Anckdoten gewurzﬁen Auberungen iiber

Amerika und Europa, tUber seine Filme und das Leben. Gerade
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diese Auferungen  sind dem kulturellen Kode stark -
verpflichtet, denn obwohl - der Regisseur angeblich von
Einzelheiten erzdhlt, wenn er nach Allgemeinem gefragt wird
(s.187), beruht sein Weltbild auf massiven
Verallgemeinerungen, so . wenn er Amerika mit Europa
vergleicht:
"Wir Amerikaner sagen 'wir', auch. wenn wir von
unseren Privatsachen reden", antwortete John Ford.
"Das kommt vielleicht daher, dab fiir uns alles, was
wir tun, Teil einer gemeinsamen &ffentlichen Aktion
ist. [...] Wir gehen mit unserem Ich nicht so,
feierlich um wie ihr.(S.188)

‘Sein Geschichtsfatalismus geht mit #hnlichen unverdauten,

sich aber als grofte Weisheit gebenden Pauschalurteilen

zusammen:

"[L..] von der Neuzeit an bis vor  kurzem gingen die
Heilslehren immer von den Machthabern selber aus: von

den Fiirsten, den Fabrikherren, den Wohltdtern. Jetzt
. sind aber die Machthaber keine Wohltiter der

Menschheit mehr, hochstens gebirden sie sich als

Wohltédter an einzelnen, und nur noch die Armen, die

Mittellosen und Machtlosen, denken sich etwas Neues

aus. . Die, die allein etwas idndern konnten, machen

sich keine Gedanken mehr, und so mufl alles beim alten

bleiben."(S.190/191; Hervorhebung im Original) )
Seine Rede | ist mit ‘globalen, Lebensweisheit
signalisierenden Auferungen gespickt: "1'Es ist
unertriglich, mit jemandem verfeindet zu sein'"(S.187/188);
"'[...] man wird verichtlich, wenn - man allein
bleibt'"(S.189); "'Es gibt ja Haltungen, bei denen man sich
plétzlich bei sich selber fithlt'"(S.191); "'Es sind schéne
Geschichten ‘darunter [ﬁnter seinen Filmeﬁﬂ; einfach und
klar. Man braucht solche Geschichten'"(S.192).

Es ist fiir den ideologischen Standort von Handkes Roman

bezeichnend, Haﬂ der Lkulturelle Kode ausgerechnet am Ende
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vorkommt und von einer so bedeutenden. Figur verkorpert
wird. Es ist die Frage, ob es sich dabei um ein
uneingestandenes Bekenntnis zur Ideologie der heilén Wélt
handelt, oder ob der Erzihler Peter Handke nicht imstande
ist, seine Geschichte ohne Rekurs auf jeﬁén Kode des
"Lesbaren® abzuschlieflen,  aus dessen Vulgafismen .nach
Roland Barthes das._ Monster der . Ideologie sich

herausbildet.(49) Auf diese Frage wird zuriickzukommen sein.

4.5 Der Wahrheitsgehalt des Textes

Eine wichtige Funktion des klassischen Textes liegt in

~der Bestitigung der Wahrheit. Das bedeutet einmal die

implizite Anerkennung, daf der Diskurs iiber das Wissen,

.

tiber die Antwort auf die Ffagen, verfiigt wund zum anderen,
daf der Text in einem_Zusaﬁmenhang operiert, in dem ﬁbef
"die" Wahrheit, d.h. tiiber ihre Existenz wie iber iﬂren
Inhalt, ein allgemeiner Konsensus existiert. Aus diesem

Grund nennt' Barthes den hermeneutischen Kode auch die

"Stimme der Wahrheit":

Die Erwartung wird auf diese Weise die grundlegende
Bedingung der Wahrheit: die Wahrheit, das sagen uns
die EDErzidhlungen, steht am andercn Ende des Wartens.
Diese Zeichnung ndhert die Erzihlung dem
Initiationsritus an (ein launger Weg, markiert von
Verwirirung, Dunkelheit, von Haltepunkten, der sich
plétzlich dem Licht &6ffnet); sie impliziert eine
Rickkehr zur Ordnung, denn die Erwarung ist eine
Unordnung. [...] Die Ordnung ist die Erginzung, das, -
was vervollstindigt, erfiillt, sdttigt und genau all
das entlidBt, was damit droht, etwas hinzuzufiigen: die
Wahrheit vervollstindigt und schliebt ab.(50)

Und doch ist das Bediirfnis: nach Bestidtigung der Wahrheit
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durch die Angst vor der Leere und Sinnlosigkeit bedingt,

das unausgesprochene Wissen um die Existenz einer
anarchischen Nicht-Wahrheit; gerade darin liegt die
ideologische Dimension dieser Affirmation: in ihrer

Kiinstlichkeit, die sich als etwas Natiirliches vorstellt:

Die hermeneutische Erzihlung ist im Grunde, da sie
auf der Artikulation von Frage und Antwort beruht,
dem Bild entsprechend konstruiert, 'das wir uns von

dem Satz machen: ein in seinen Ausdehnungen
sicherlich wunendlicher Organismus, der jedoch auf die
dyadische Einheit von Subjekt und Pridikat

reduzierbar ist. Erzihlen (in klassischer Weise) ist
die Frage wie ein Subjekt stellen, bei dem man mit
der Pridikation zoégert; und wenn das Pridikat (dic
Wahrheit) kommt, sind Satz und Erzdhlung beendet, die
Welt ist adjektiviert (nach so viel Angst dah sie es
nicht sein koénnte).(51)

Die Beruhigung, die sich bei diesem Vorgang ergibﬁ, hat

Handke an anderer Stelle beispielhaft von einer Figur

aussprechen laben (Elisabeth Bergner in Der Ritt iiber den
Bodensee):

Es ist schdn, zuzuschauen, wenn etwas sich einspielt!
Es ist, wie wenn man bei einem Kauf zuschaut: Zug um
Zug! Hier die Ware, hier das Geld! Hier das Geld,
hier die Ware! Oder wie wenn man zwei Leuten beim
Sprechen zuhdrt: erst die Frage, dann die Antwort!
Jemand streckt die Hand aus, der andre schiittelt sie!
Wie geht es TIhnen, mir geht es gut! Wie finden Sie
ihn, ich finde ihn in Ordnung! Jemand steht auf, Sie
gehen schon? Jemand seufzt, und man streichelt ihn!
Schén ist das!(52) )

Peter Handke geht es in seinem Kurzen Brief auch um eine

Wahrheit, wie er sagt:

Natiirlich habe ich versucht, die Innenwelt der Leute,
die in meiner Geschichte agieren, genau darzustellen.
Aber ich habe auch versucht, die Aufenwelt méglichst
fiktiv darzustellen. DaB also alles das, was der Held
sieht, fir ihn zu Signalen wir fiir das, was er erleht
hat, oder fiir das, was er unternehmen méchte. Und mit
dieser Fiktion ist versucht worden, eine
groftmdégliche Wahrheit iber die Personen, ihr
‘Bewubtsein, ihren Zustand zu erreichen.(53)
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Damit widre der Rahmen abgesteckt, inhérhalb dessen sich

ein Text wie der Kurze Brief bewegen muB. Denn auf der

einen Seite hat man sich so weit vom Idealismus der

hochbiirgerlichen Kultur der ersten Hidlfte des 19.
Jahrhunderts, sowie von der damals bereits starken
Notwendigkeit, die biirgerlichen Werte ideologisch: zu
bestatigen

affiprmieren, entfernt, dabd das schlichte Wahrheitspostulat
des klassischeﬁ Realismus als naiv, wenn nicht als Jduflerst
verdéchtig erscheinen miifte. Das bedeutet, daﬁ‘eine alé
umfassende Lébenswahrheit verstandené Wahrﬁeit in einem.
Text der entfremdeten spidtbiirgerlichen Kultur wenn
tiberhaupt, dann nur als Parodie mdéglich ist - die
Verfolgung 'ﬁnd Bedrohung des Ich-Erzihlers durch Judith ist
eben nichts anderes als eine Travestie von hermeneutischem
und proairetischem Kode. Auf der anderen Seite jedoch mﬁﬁ
die Leugnung einer in der Okonomischen Basis oder im
Arbeitsprozeﬁ befindlichen letztendlichen Realitidt dazu
fithren, daf man iiber auflerhalb des menschlichen Bewﬁﬁtseins
existierende Phidnomene keine verbindlichen Aussagen machen
kann, die sich im entferntesten als (allgemeine, 'objektive)
Wahrheit bezeichnen 1lieflen. Fiir Handke gilt noch <der
verstindbch
Zusatz, dall Realitdt erst dann erfaft und isbetlegibed
wird, wenn man sie als Zeichen semantisiert; anders gesagt:
man versteht die Wirklichkéit nur, weil man 1ihr die
Funktion eines Zeichéns zuerkennt. So erklirt sich, dafd die
AuBcnwelt fiktiv gesetzt werden mufll, damit der Held sie ais
Signal rezipieren und versﬁehen kann - und die einzige

Wahrheit, die der Text beanspruchén darf, bezieht sich auf
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"dieq Per'soneﬁ,~ ihr Bewufitsein, ihren Zustand". So gesehen,
hatte dann  die Verfemdungstechnik ihren eigenen
iibergeordneten semiotischen Wert, der ﬁbefdies stark
ideologisch gefarbt ist: zwar handelt es sich nicht um die
Affirmation biirgerlicher Werte im ~Zusammenhang mit den
Widerspriichen des Kapitalismus, wie das im klaséischen
Realismus weitgehend der Fall 1ist, aber doch um eine
Einstellung, die deshalb nicht minder einef Ideologie
verpflichtet'_ ist, ndmlich der Ideologie des
antikapitalistischen Riickzugs auf das,'was dem biirgerlichen
BewuBtsein als 1letzter Rest aus frﬁhbﬁrgeflicherr Zeit

gebliebeﬁ ist: das bﬁrgerliche.BewuBtsein selbst.
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Mit dem Wort ICH fangen schon die
Schwierigkeiten an. (Peter Handke, Die
Besitzverhdltnisse) :

-~ My good friend, quoth I - as sure as
I am I - and you are you - - And who
are you? said he. - Don't puzzle me;
said I. (Laurence Sterne, Tristram

Shandy)

. Die mirrische Zeitungsfrau, der Garten
i im milden dunklen Licht, die Fratze der
hundausfiihrenden Frau - das bin doch
alles ich. (Peter Handke, Das Gewicht
der Welt) :

5.1 Erz&hlperspektive und Ich-Identitit

Aus dem bisher Gesagten geht hervor, daf das.Zentrum des

Kurzen Briefes die Beschidftigung mit dem eigenen DBewultsein

bildet; =zugleich darf mit grofer Sicherheit angenommen
werden, dab die Darstellung der Personen sich nicht
schlichtweg mit traditionellen Kategorien'ermitteln 1ant.
Bereits die Wahi def Ich—Perspektive fur die Beschreibung
des Geschehens deutet auf den>problematischen Gehalt der
Figurendarstellung hin. Denn damit erreicht Iiandke jene

zwitterhafte Form des Berichtens, fir die Kite Hamburger

die weithin bekannt gewordenc Bezeichnung '~ "fingierte
‘Wirklichkeitsaussage" geprigt hat.(1)Trotz Handkes
ausdriicklicher Betonung des fiktiven Charakters seiner

Erzihlung(2)hat mancher Kritiker aus den zugegebenermafen
zahlreichen duferen - wie wohl auch inneren -
Ubereinstimmungen zwischen Erzihler-Ich und realem Autor,

die schlieBlich beide 6sterreichische Schriftsteller sind,
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aus einem l&d&ndlichen Milieu stammen, eine nicht gerade

gliickliche Kindheit hatten, zur Zeit des Kurzen Briefes von

der Ehefrau getrennt 1leben wund eine Reise durch die USA
machen - aus diesen Uberéinstimmungen hat. man eine
Identitit zwischen Autor und Ich-Erzihler ableiten
wollen.(3) |

Die Ich-Perspektive kommt Handkes Intentionen freilich

auf geradezu 1ideale Weise entgegen. Denn auf der einen
Seite gehdrt, wie Kite Hamburger feststellt, zum "Wesen
jeder Ich-Erzdhlung", "daf sie sich selbst als

Nicht-Fiktion, nidmlich als historisches Dokument setzt"(4);
damit wird eine Wirklichkeitsndhe suggeriert, die im Kurzen

Brief noch dadurch gesteigert wird, daB die Beschreibung

der Umwelt, besonders der US—Wifklichkeit so realistisch
und sachgetreu ist, daf*® sie die Qualitit jener
"Baedeker-Angabe" erreicht, von der Kite Hamburger
spricht.(5) Auf der anderen Seite gilt aber fiir die
Ich-Erzihlung in erhdhtem MaBe, was fir die Er-Form bindend
ist:
[...] das Wirklichkeitserlebnis ist nicht durch die
Sache selbst, sondern durch das erlebende. Subjekt
bestimmt. Ist aber dieses fiktiv, so wird jede als
solche gewublte geographische und geschichtliche
Wirklichkeit in das Fiktionsfeld hineingezogen, in
"Schein” verwandelt.(6)
Es 1duft also darauf hinaus, daf dieser extrem literarische
Text sich einer Form bedient, die Authentizitidt suggeriert.
Die Ich-Perspektive dist in der Literaturgeschichte
nichts Neues. Im 18.Jahrhundert, in der Friithzeit des

biirgerlichen Romans, gehoért diese Form zu den beliebtesten

der Gattung; die Autobiographie, mit Rousseaus
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Bekenntnissen als Vorbild, konkurriert in dieser Zeit mit

dem Entwicklungsroman, wiahrend sich das empfindsame
biirgerliche Ich in der populdren Form des Briefromans’
ergiefben kann. Ein Jahrhundert f{riher wird aber schon am
Schelmenroman das wohl wichtigste Merkmal _def Ich-Form
vdemonstriertf> die doppelte Optik, die es dem Ich-Erzédhler
ermbglicht, zwar persdnlich und subjektiv Erlebtes
wiederzugeben, }zugleich aber doch durch den Zeitlichen
Abstand zwischen Erlebnis und Niederschrift eine Distanz
~zum Erzidhlten =zu erreichen. Die Doppelfigur Qon erzihlendem
und erzidhltem Ich macht die klassische Efzéhlsituation des
sati;ischen Ich—Romans erst méglich. |

Daf diese Zweipoligkeit auch - aber in voéllig

verwandelter,ja verfremdeter Form - fiir den ' Kurzen Brief

konstitutiv ist, 14Bt sich an einem Vergleich def ersten
beiden Absidtze des ersten Teils zeigen. Im ‘ersten Absatz
ist das Ich in eine mit den traditionellen Mitteln
operierende episché Erzdhlsituation eingebettet. Epigch,
der erzdhlten Vergangenheit angehdrend, ist nicht nur der
Zeitbezug, sondern damit auch das Ich, das grémmatifch
handelndes Subjekt, doch zugleich auch Objekt, Gegenstand
der Erzihlung ist: "Als ich Ende April dort ankam..." (S.9)
Dés Historische ist das eigentliche Element der erzidhlenden. .
Literatur, wie Thomas Mann in seiner bekannten Vorrede zum

Zauberberg betont:

D..] denn Geschichten miissen vergangen sein, und je
vergangener, kodnnte man sagen, desto besser fir sie
in ihrer Eigenschaft als Geschichten und fiir den
Erzihler, den raunenden Beschwérer des Imperfekts.(7)

Das so historisierte Ich wird also nicht nur von aufen und
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aus der Distanz beschrieben, sondern erhilt auch die
Konturen eines Lebenslaufs, fligt sich in den "allgemeinen

Formelvorrat fiir die Biographie", den Handke beispielsweise

mit der Lebensbeschreibuhg' der Mutter in Wunschlosés
Ungliick konfrontieren Awill(S) - und die Strukturen des
Entwicklungsromans stellen sich . im Anschluf an dicsen
epischen Rahmen fast Qiel von - selbst ein. - Einen

vergleichbarenIVorgang reflektiert der Autor im_.gleichen

Text:
[L..] "es begann mit...": wenn mén so zu erzihlen
anfangen wiirde, widre alles wie erfunden, man wiirde
den Zuhbrer oder 'den Leser nicht zu einer privaten
Teilnahme erpressen, sondern ihm eben nur eine recht
phantastische Geschichte vortragen.(9)
Es handelt sich dabei um die intertextuellen Zwidnge des
Diskurses, iiber die noch zu reden sein wird, una die nicht
nur den Ablauf der Geschichte, sondern eben auch diebFigur
in i1hr Schema mit einbeziehen. ‘Wichtig ist dabel die
Unterscheidung zwischen Person und Figur: Die Tendenz des
realistischen Téxtes, Spraché und Thema zu naturélisieren,
zeigt sich am deutlichsten in der Figurendarstellung, durch
die die literarische Figur mit den Eigenschaften der Person
- gemdh der biirgerlichen Vorstellung des Individuums -
ausgestattet wund vom Leser als solche aufgefabt wird:
bezeichnend ist - dafiir schon der Begriff "Charakter®
(metonymisch fiir eine Person mit Charaktereigenschaften).
Besonders das  Ich wird in diesem Sinn als >Person
konstituiert; diesen Vorgang hat Roland Barthes
folgendermafen beschrieben:

Grundsidtzlich hat der, der ich sagt, keinen Namen
(das 1ist der exemplarische Fall des Proustschen
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Erzdhlers); in Wirklichkeit aber wird das ich sofort
ein Name, sein Name. In der Erzihlung (und in vielen
Konversationen) ist Ich kein Pronomen mehr, es ist
ein Name, der beste aller Namen. Ich sagen, das ist
sich unfehlbar Signifikate zuschreiben; das ist auch
sich mit einer biographischen Dauer versehen, sich
imagindr einer intelligiblen "Evolution" unterziehen,
sich als Objekt eines Schicksals signifizieren, der
Zeit einen Sinn geben. Auf dieser Ebene ist Ich [...]

also eine Person.(10)

Im zweiten Absatz wird jedoch ganz anders erzidhlt: das
erkennt man bereits am Tempus der Textvergangenheit uﬁd‘der
verkiirzten Erzidhldistanz, sowie vor allem an der oben
herausgearbeiteten Verfremdung von Deixis und Satzlogik.
Das bedeutet einen Verzicht auf, wenn nicht die vgllige
Aufhebung des im realistischen Text angestrebten, auf

logisch-stimmiger Ordnung beruhenden vraisemblable. Im

Gegensatz zum vorangehenden Absatz sind hier auch Zeit- und
Ortsbestimmung sehr vage, ja im Grunde nur indirekt
vorhanden - der Leser darf z.B. vermuten, dafl es sich uh
den 2. Weltkrieg (durch den Hinweis auf die amerikanischen
Bomber) und einen Bauernhof auf dem Land (Hinweis auf Hof,
Hasenschlachten, Wald) handelt. Der Absatz verweigert aber
doch Auskiinfte dieser Art ("wo, wann, wer, warum"?), was
schon aus der ungenauen ldentitdt der nicht zuriickgekehrten

Person ersichtlich wird. Die Beziehung dieses Absatzes zur

Erzdhlgegenwart ist also nur tiber die '‘beschriebenen
Merkmale "Angst und Entsetzen"™ modglich, denn tatsidchlich

handelt es sich hier um e¢in textuell anders determiniertes
Ich. Diesem Ich werden eben nicht "uufehlbar" Signifikate
zugeschrieben, und von biographischer Dauer, Evolution oder
Schicksal kann hier auch kaum'die‘Rede sein, d.h. dab das

Ich hier nicht in das Schema der Person hineinpaft. Der
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Inhalt, die Bilder aus der frithen Kindheit, scheint

indessen nahezulegen, dah das im zwelten Absatz

erscheinende Ich eben als Person noch nicht konstituiert

ist, dah der beschriebene Vorgang einer Suche nach Anhalt.
und Zusammenhéng' sich auch auf das Suchen  nach einer
eigenen Identitidt beziehen liefe.

Indessen hat dieses Suchen eine viel tiefere Bedeutung:

' .

als gewisse Kritiker mit dem allzu nahqaiiegenden Wortspiel
von der verlorenen bzw. wahren Existenz meinen _mégen.(ll)
Diese Lesart iibernimmt die reichli¢ch naive, aber immer
wiedgr zitierte Absicht des Ich-Erzdhlers, sich zu
véréndern - h3ufig wunter Heranziehung vbn Kaspars erstem

Satz: "Ich méchte ein solcher werden, wie schon einmal

ciner gewesen ist."(12) Im Kurzen Brief lautet die Stelle:

"Jetzt bin ich den zweiten Tag in Amerika," sagte ich
und ging vom Gehsteig auf die Strabe hinunter und auf
den Gehstelig zuriick: “0b ich mich schon veridndert
habe?" Ohne es zu wollen, blickte ich in Gedanken
iiber die Schulter und . schaute dann geradezu
ungeduldig auf die Armbanduhr. So wie manchmal, wenn
mich etwas Gelesenes gierig machte, es sofort
nachzuerleben, rief mich jetzt auch der grofle Gatsby
auf, mich auf der Stelle zu dndern. Das Bedilirfnis,
‘anders zu werden als ich war, wurde plotzlich
leibhaftig, wie ein Trieb. Ich liberlegte, wie ich die
Gefiihle, die der grofe Gatsby bei mir mdglich gemacht
hatte, zeigen wund in meiner Umgebung auch anwenden
konnte. Es waren Gefiihle von Herzlichkeit,
Aufmerksamkeit, von Heiterkeit und Glick, und ich
spiirte, dab sie mir meine Anlage zu Schrecken und
Panik fir immer austreiben mufiten. Sie waren
anwendbar, nie mehr wirde ich austrocknen vor
Angstgefithl!  Wo aber war die Uwmgebung, in der ich
endlich zeigen wiirde, daf ich anders sein konnte? Die
alte Umgebung hatte ich vorcrst zuriickgelassen; in .
dieser fremden hier schon mehr 2zu secin als jemand,

der die 6ffentlichen Einrichtungen benutzte, auf
Straben ging, in Bussen fuhr, in Hotels wohnte, auf
Barhockern saf}, dazu war ich noch nicht

fahig.(S.17/18)

Aus diesen Worten wird aber schon deutlich, dafl er nicht
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nach Amerika gekommen ist, um sich zu veréndérn, sondern
dafl umgekehrt die Konfrontation mit einer fremden Umgebung
- die wirkliche Begegnung findet allerdings erst im
Zusammenhang mit einem literarischen Text statt - dié
eigene Unzulinglichkeit ("meine Anlage 2zu Schrecken und
Panik") umso peinlicher hervortreten 1dft. Die doppelte
Perspektive ist ~ das wird schon bei einem fliichtigen Lesen
dieser Passage érsichtlich - mit der aus dem Alter iber
eine abgeschlossene Etappe des Lebens zuriickblickenden
Haltung des herkémmlichen Ich-Erzidhlers oder
Memoirenschreibers nicht vergleichbar, da bei Handke sowohl
Souvefénitét und SelbstbewuBitsein des Ich-Erzihlers ails
auch vdie Vorstellung eines abgeschlossenen, mdglicherweise

vollendeten Lebensabschnitts bzw. Lebens, ginzlich fehlt.

Ein Vergleich mit - klassischen Ich-Erzihlungen 14dnt
erkennen, wie dominant dort das Selbstbewufitsein des
Erzihlers ist - gerade diese Haltung parodiert dann Thomas

Mann mit seinembHochstapler Felix Krull und verhohnt damit
den biirgerlichen Individualismus - macht aber auch
ersichtlich, wie weit Handke von dieser konventionellen
Erzdhlform entfernt ist.

Bedeutsam ist an diesem Textauszug Aicht der cher
alberne Entschlub, sich "auf der Stelle" zu d4ndern und noch
weniger der Gedanke, daB die Person irgendwie mit der
Umgebung zusémmenhénge, so dabd man die alte Persdnlichkeit
wie weiland bei Goethe als Schlangenhaut in der ”aléen
Umgebung" zuriicklassen konne. Viel wichtiger ist vielmchr

die Handlung bei diesen Gedanken, die eine ausgesprochen
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kindliche Verhaltensweise réphoduziert: "ich [...] ging vom
Gehsteig auf die StraBe hinunter und auf den Gehsteig
zuriick." Diese unscheinbare Haltung geht aus einem Reflex
des UnterbewubBten hervor und hat deshalb einen viel h&éheren
Informationswert als die bewuffit artikulierten Gedanken des
Erzéhlers; Die Begegnung mit der Fremde ruft ndmlich nicht

nur Erinnerungen an die Kindheit und an ihre Angste hervor,

sondern lost auch regressive Verhaltensweisen und
Reaktionen aus, was mit dem Verhaltensmuster von
Neurotikern in Krisen- oder Umbruchssituationen durchaus

iibereinstimmt, wie es der Psychologe Erik Erikson  z.B.
beschrieben hat.(13) Im Gesprich mit Claire &duBert sich der
Erzdhler dariiber:
"ITch bemerke, wie sich bei mir in Amerika jetzt die
Kindererlebnisse wiederholen," sagte ich. "Alle
Angste, Sehnsiichte stellen sich wieder ein, die 1ich
schon lidngst hinter mir glaubte. Wicder, wie schon
als Kind, kommt es mir vor, als ob die Umwelt auf
einmal platzen kdnnte und sich als etwas ganz anderes
entpuppen wiirde, zum Beispiel als das Maul eines
Ungeheuers. [...]" (S.96) .
Diese rekurrenten Angste haben einen identischen latenten
Inhalt. So handelt es sich einmal wum die Angst vor der
Selbstauflésung, vor dem Verlust des eigenen Ich:
"Das erste, an was ich mich in meinem Leben erinnere,
ist der Schrei, den ich ausstief, als man mich in
einem Waschbecken badete wund als pidtzlich der
Stopsel herausgezogen wurde und das Wasser unter mir
weggurgelte" (S.88).
Schon in Providence sitzt er in der Badewanne und hat das
Gefihl, "wie wenn auch ich selber, mit den gemdchlichen
Rucken des Wassers, nach und nach kleiner wurde und mich

schliepflich aufloste.”" (S.16) Zum anderen geht es um die

Angst vor dem Verlust einer ihm nahestehenden Person, wie
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-der uhgenannte Mensch, "den ich 1iebte und der am Morgen in
den Wald gegangen und noch nicht herausgekommen war" (S.10)
oder die Mutter, deren. Tod er in einem panischen
Schreckensmoment = einmal vermutet, so dab ef vOllig geldahmt
dasteht: "Ich konnte den Mund nicht mehr éufmachen, die
Luft tat mir weh; alles an mir war vor Ahgst tief nach
innen gesunken." (S.14). Durch die Wiederholung der mit
dieser Szene ;ssoziierten Worte: "Es war doch noch helll"”
in bezug auf die zu frih angeschaltete Ortsbeleuchtung
(vgl.S.77 und S.183) wird auch diese Angst neu
vergegenwirtigt., Schlieflich geht es-um die Angst vor dem
Verlugt der bekannten Umwelt, die.platzen und sich in das
"Maul eines Ungeheuers" verwandeln»kdnnﬁe.

Der Ich-Erzihler scheint davon {iberzeugt zu sein, dab
diese Angste mit seiner "Anlage zu Schrecken und Panik"

(S.18), einer Eigenschaft, die ihm von seiner Geburt an

irgendwie anhaftet - er sei "wie geboren fiir Entsetzen und
Erschrecken" heiBt' es an anderer Stelle (S.9) ‘“—,
zusammenhidnge. Die Ursachen seiner Neurosen - denn darum
handelt es sich schlieflich ; missen -deshalb ritselhaft
bleiben; dariiber, dah die Angste ihm nicht angeboren sind,

kann es jedoch kaum Zweifel geben. Es handelt sich bei ihm,
insofern der Text eine psychoanalytische Deutung dieser Art
iiberhaupt zulidhfht, um eine duberst problematische Beziehung
zwischen dem Ich (Ich als psychologfsche und nicht als
narrative Kategorie verstanden!) und der dieses Ich
umgebenden Unwelt, in der Terminologie Jagues Lacans:

zwischen dem Ich und dem Anderen. Im Prozebh der
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Bewuflitwerdung seiner §Selbst mufl das Kleinkind nédmlich
alles, was nicht zu diesem Selbst ‘gehért, erkennen und
zwischen ‘'den - beiden Bereichen, Ich und Nicht-Ich, deutlich

unterscheiden lernen; das bedeutet, dafl dem Ich ein Platz,

eine "Positionalitdt", in der Umwelt zugewiésen wird. Je
fester die Rélationen dieser Umweit - z.B.
Mutter-Kind-Beziehung, | Vater-Mutter-Struktur, auch
rdumliche Relationen oder Verhaltensmuster - dem Kind
erscheinen, desto unproblematischer vollzieht sich die
ich—Findung. Dieser Prozef geht aber, das hat Lacan
tiberzeugend herausgearbeitet, mit der Entwicklung der
symbolischen Fdhigkeit, die ihrerseits Bedingung ‘ des

Spracherwerbs ist, Hand in Hand, oder, genauer gesagt,
unter Mitwirkung gewisser wesentlicher psychologischer
Vorgénge ist die Ich-Findung VorauSsetzﬁng des
symbolischen, d.h. auch des spfachlichen Denkens. Cowafd
und Ellis fassen Lacans Thesen wie folgt zusammen:

For in order to use language, it is necessary that
the subject finds himself at the axis of the division
signifier/signified, taking wup a position in regards
to meaning. This positionality is possible after the
initial ‘"splitting" of the subject to form itself as
distinct from an outside. It is achieved through two
dominant states, the mirror-phase and the castration.

complex (which also correspond to dominance of
imaginary and symbolic attributes). The
accomplishment of positionality is what produces
secondary repression which operates as a

retrospective determinant of the primary processes
and creates the conscious subject. (14)

Es idist also klar, daB sich das Ich im Prozef des
Spracherwerbs konstituiert. So sind nicht nur die
Kategorien des Denkens sprachliche Kategorien, sondern das

Subjekt ist zugleich von der Sprache (und ihrer Ideologie!)
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determiniert. Peter Handkes Erzidhlung ist so . stark von
einem Verzicht,auf.Kausalitét bestiMmt, dafl es absurd wére,
eine Erorterung der Ursachen der Verstdrung ~von ihm zu
erwarten, zum Thema dieses Textes gehort eben die
nicht-erklarende Darstellung der Neurose, die als Zustand
und nicht als Prozel verstanden wird. In dieser Hinsiéht
stimmt der Au@or aber mit der zugrundéliegenden Tendénz der
biirgerlichen gsychoanalyse in der Freudschen Naéhfolge
iiberein. Es geht Freud zwar wum die Sichtbarmachung der
Genese von geistigen Storungen, die er zu Recht in der
birgerlichen Familie verwurzelt sieht, aber indem er den
AbléQf def psychosexuellen Phasen,' der im Odipus-Komplex
gipfelt, als universellen biolegischen Bildungsprozed
auffabt, erhebt er die klassenspezifischen und letzten
Endes okonomisch bedingten Prozesse der biirgerlichen
Psychologie in den Bereich eines allgemeinen menschlichen

Phinomens. [Es handelt sich aber, wie Michael Schneider in

seinem Neurose und Klassenkampf gezeigt hat, primdr um

einen Sozialisierungsprozeh, dessen Funktion es ist,

die analretentiven und aggressiven Modalitidten schon
beim Kleinkind anzulegen, die [...] zur psychischen
Grundausstattung in einer vom Pravatbesitz und
Besitzdenken bestimmten Gesellschaft gehoren; die
psychische Disposition zur Lohnarbeit [...] schon
frihzeitig 1in der Triebstruktur zu verankern und
durch entsprechende Uber-Ich-Ideologien abzusichern,
schlieflich das Ich schon frihzeitig auf die soziale
Rollen- und Machtverteilung 1n der biirgerlichen
Klasseneesellschaft hin zu dressieren. (15)

Wenn der Erzdhler des Kurzen Briefes sich nun "auf der
Stelle" verdndern will, so ist dieser Wunsch zum einen
bereits Zeichen, Ja Symptom eines gestorten Ich-
Bewulitseins = und zum  anderen  Beweis einer falschen
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Vorstellung der Identitit. Dénn Identitit iét, SO
existentiell sie auch empfunden sein mag, nur als Ausdruck
der '"sozialen Ro]len— und Machtverteilung" zu ﬁassen, derén
Wurzeln in der frithen Kindheit Handke ja deutlich genﬁg
zeigt, die aber gerade deshalb nicht schlagartig geéndert
werden kann, erst recht nicht, wenﬁ‘die Ursacﬁen im  Dunkeln
bleiben. _

Dieses Proglem kann an der Pathographie des klinischen
Bildes vder v Identitéts—Diffusion " als einer
~charakteristischen Storung in der biirgerlichen
psychosexuellen Sozialisation erdrtert werden. Erik Erikson

-~ der iibrigens den Terminus Ich-Identitidt gepridgt hat - hat

dieses Phidnomen als Krisenerscheinung der Ubergangszeit in

der Pubertit tiberzeugend dargestellt. (16) Unter dem
Begriff Tdentitidts-Diffusion versteht Erikson "a split of
self-images [...J, a loss of centrality, a sense of

dispersion and confusion, and a fear of dissolution."(17)
Der Verlust der .alten Identitdt und der Mangel e;ner
neuen,in_ diec mit den eigenen Bedirfnissen auch‘ die
auéeinanderstrebenden Erwaftungen und Wertungen anderer
integrierbar widren, fihrt zu einer Reihe von Vorstel]dngen
und Vérhaltensweisen, die Erikson an identitidtsgeschwichten
amerikanischen Jugendlichen untersucht hat; Dazu gehort
unter anderem die problematisch gewordene Intimitdt, deren
Begleiterschéjnungen auf vollige Verunsicherung deuten: zum
einen der plétzliche Zusammenbruch jeglicher F&ahigkeit zur
Gemeinsamkeit, verbunden mit einem regressiven Rickfall ~auf

Verwirrung und Wut die 1im Normalfall eher fir das
(=3 b
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Kleinkind typisch sind, aber zugleich mit dem verzweifélten
Wunsch, wieder ganz von neuem anzufangen; zum anderen zeigt
sich eine aggressive Haltung, Abwehr, Verachtung oder
volliges Zuriickweisen aller dem eigenen Weseh als
bedrohlich oder gefidhrlich erscheinenden Instanzen oder
Personen. (18) Der fehlgeschlagene Versuch, eine feste
Beziehung mit einer anderen Person herzustellen, fihrt
haufig zum Rackzug in gribelnde Selbstpriifung, die unter
Umstanden in eine lihmende Grenzsituation mit folgenden

Symptomen ilibergehen kann:

a painfully heightened sense of isolation; a
disintegration of the sense of inner continuity and
sameness; a sense of over-all ashamedness; an
inability to derive a sense of accomplishment from
any kind of activity; a feeling that 1life 1is
happening to the individual rather +than being lived
by his initiative; a radically shortened time
perspective; and finally, a basic mistrust [...]
(19). -

Kommt der Verlust eines Identitidtsgefiihls oft als "scernful
and snobbish hostility toward the roles offered as proper

and desirable in one's family or immediate community" zum

Ausdruck, sc¢ entsteht daraus dann sehr leicht eine
irrationale Uberbewertung des Fremden ("everything

foreign").(20) Das Phinomen der Identitidts-Diffusion mit
der Kombination von ITIdentitidtsverlust und ohnmdchtigen
Restaurationsversuchen des Verlorenen lduft nach Eriksons
Darstellung also auf eine 5térung 1in der normalen
Phasenfolge der psychosozialen Entwicklung wvon in der
birgerlichen Gesellschaft Heranwachseunden hinaus.

Dieser kleine sozialpsychologische Exkurs soli Handkes

Amerikareisenden jedoch nicht zu einem psychiatrischen Fall
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umfunktionieren, denn Voraussetzung einer jeden derartigen
Fallstudie ist schlieflich die implizit hypostasierte
"gesunde" Psyche des "normalen" Menschen, was in der Regei
freilich nichts anderes ist als das bufgerliche Ide#l def
Person, analog 2zur medizinisch gesunden Person, die dem
Arzt vermutlich als Leithild bei der Diagnose vorschwebt.
Es geht aber in der vorliegenden Arbeit darum, die Aktanten

4

in diesem Text als literarische Figur und nicht als Person

zu untersuchen und - das sei hier vorweggenommen - die in
der Fiktionalitadt erkennbare Fragwiirdigkeit des ganzen
Begriffs '"Person" bzw. "Ich" sichtbar zu machen. Gleichwohl

wird aus diesen psychologischen Streiflichtern nicht nur
der sozialpsychologische Untergrund zur Identitidts- wund
Sprachproblematik bei Handke in den richtigen Zusammenhang,
nl. das gestérte biirgeriiche Selbstverstindnis, gestellt,
sondern es kommt 'zugleich eine literaturgeschichtliche
Dimension hinzu, denn unter dew Gesichtspunkt wvon

Tdentitidtskrise und "Aufienseiter"-Problematik gehort der

Kurze Brief in e¢ine narrative Tradition, die sich bis zur
Jahrhundertwende zuriickverfolgen 1dft, und deren ersten
Héhepunkt in der deutschen Literatur der Moderne wohl

Rilkes Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge bilden.

Allerdings ist, wie Kite Hamburger zeigt, das JTch der
Ich-Erzihlung "ein struktureller Fremdling im epischen
Raum"(21); im Gegensatz zu allen anderen Erzihlsituationen
handelt es sich  hier némlich um ein fechtes
Auséagesubjekt."(ZZ) Die dargestellte Wirklichkeit versteht

sich in der Ich-Erzdhlung stets als Nicht-Fiktion, als
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historisches Dokument; in diesem Sinn hat es also auch ecine

erzihllogische Berechtigung, das sich im Kurzen Brief

darstellende Ich vor dem Hintergrund der Soéialpsychologie
genauer ins Auge zu fassen. Aber nicht nur das vom sozialen
Selbstversténdnis her gesehene, sondern vor allem auch das
narrative Ich erscheint in diesem Text als &HufBerst
problematische Kategorie. Es ist daher nicht verwunderlich,
dah Rollenv&rstellung und Identitdtsproblematik die

Erzdhlung beherrschen; gerade am problematischen Ich 148t

sich, wie sich zeligen wird, der poetologische und
historische Standort dieses Textes - unter dem Aspekt von
Realismus und + Intertextualitit - am deutlichsten

feststellen.
Bercits der. frih auftretende Entschlufl, sich zu d&ndern,

geht aus einem Gefithl von Uberdruf und Ekel vor allem

Rollenspiel hervor, dem "Zwang, mich tiberall erst
aufzuspielen, um eines zweiten Blicks gewiirdigt zu

werden"(S.18). Die gestdrte ITch-Identitdt des Erzihlers
verhindert, wenn nicht das Zustandekommen, so¢ doch das
richtige Funktionieren der charakteristischen

Doppelperspektive der Ich-Erzdhlung. Es stehen sich im

Kurzen Brief ndmlich nicht ein erzihlendes und ein
erzdhltes Ich in zeitlicher Brechung, also. diachron

gegeniiber, vielmehr geht es um eine auf synchroner Ebene in
sich selbst gespaltene Existenz, bei der Vergangenes und
Gegenwdrtiges nicht klar voncinander getrennt - sind.
Steigert sich dic scharfe Unterscheidung zwischen Ich und

Nicht-Tch zuweilen zu cinem "Ekel vor allem; was nicht ich
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selber war"(S.19), so ist doch des Osterreichers immer

wieder '"menschenleeres" Bewubtsein (ebd.,auc
einer derart extremen taktilen und sinnlich
Empfindlichkeit determiniert,v dafl er sich,

Fremdkorper fast, dauernd "spirt", ein fir
duberst signifikantes Wort. Es kommt sogar vor,
Korpergefiihl zu einer an Kafka gemahnenden

l‘
fiihren kann:

h S.81) von
-korperlichen
wie einen
diesen Text
dah dieses

Verwandlung

Der Rumpf schwoll an, wihrend der Kopf und die

Gliedmaben . zu tierischen
zusammenschrumpften, einem Vogelsc
Fischflossen. In der Mitte drickte mi
auseinander, an den Enden fror ich. Man
Korperfortsitze einstiilpen konnen!(S.30)

Die Selbstentfremdung Tauft im Extremfa
Verselbstidndigung des Korpers hinaus:
Iich wollte mir mnichts mehr vorstelle

selber betraf, aber dann hérte ich mich
Bauchredner, der Bauch tbernahm meine Rol

Anhingseln
hddel und
ch eine Hitze

mihte diese

11 auf eine

n, was mich
plotzlich als
le und sagte

mir vor, was ich nicht wahrhaben wollte.(S.178;

Hervorhebung von mir).
Mit der Angst vor dem Doppelginger ist die Spal
fast ganz vollzogen:
Vor jedem Schritt fast schaute ich mi
einer Wellblechhiitte wiirde plotzlich ein

hervorspringen und mich wegjagen! Ich ha
Recht, mich zu vertreten,. ich hatte

tung des _Ich

ch um. Hinter
Doppelginger

tte nicht das

mich nur

eingeschlichen; jetzt war er zurickgekommen, um seine

Stelle wieder einzunchmen. Ich wird
herauskippen und widre nicht mehr vorhand
schwarzen Ofenrohr, das als Kamin be

e aus mir
en. Aus einen
nutzt wurde,

wehte durch ein Hittenfenster plotzlich Rub heraus,

ein Hund kroch auf dem Bauch um eine H
war ein Schwindler, hatte mich auf
Jemand anderem cingerichtet. Wohin mit m
iiberzdhlig; ich hatte mich in etwas hin
stand nun ertappt da (5.163)}.

Es handelt sich hier offenbar nicht nur um da

ausecke. Ich
dem Ptatz von
ir? Ich war
eingestohien,

s Spiel mit

cinem Motiv aus der Romantik, denn diese Angst ist bereits
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Indiz fir die schwere Belastung, die das Rollenspiel der
eigencn Individualitit mit sich bringt, und von der der
Erzihler sich gelegentlich befreien kann: "Ich bemerkte,
dah ich zum ersten Mal seit langem wieder jemandeh ohne
Anstrengung aus der Nihe betrachten konnte. Man sah den
Soldaten an" (S.55; Herverhebung im Original).
Handelt es sich bei dieser problematischen
i
Positionalitdt des Ich um so etwas wie einen Dauerzustand,
so wird er dennoch vor allem dann peinlich spiirbar, wenn
der Erzidhler mit sich allein ist. Dann tritt das auf, was
Handke einmal in einem Gespridch als "die Todesgefahr des
Alleinseins'"(23) bezeichnet hat:
Statt Wesenlosigkeit kdnnen Sie auch sagen: Autismus.
Das idist ein firchterlicher Schmerz. Es gibt etwas
Schlimmeres als Angst, als Ekel - das Gefihl der
Unwirklichkeit. Und das steilt sich ein, wenn man in
der Vereinzelung unicht mehr geistesgegenwidrtig ist
und irgendwo wegsinkt, von wo man sich selber nicht

mehr zuriickholen kann.(24)

Symptomatisch fiir diesen "Autismus” im Kurzen DBrief sind

die Titigkeiten des Osterreichers im Hotelzimmer: er fdﬁrt
Selbstgespriche (S.12), er onaniert (S.17), er versucht zu
telefonieren (es kommen .aber keine richtigen Gespriche
zustande) oder er ift ein Lammsteak, zu dem er sich selber
"eingeladen” hat (S.47). In der Gesellschaft anderer fihlt
er sich dagegen wohl und zufrieden:

In diesen Tagen [hi St.Louié] spiirte ich auch zum
ersten Mal eine linger andauernde, nicht nur fiebrige
Lebenslust. Ych sabd da, wir aBerr und tranken, und ich
war mit mwir einverstanden. Tch wurde nun aber nicht
lebhaft, sondern echer faul, bewegte mich kaum,
achtete nicht mehr auf mich selber, konzentrierte
mich auch nicht wie friher auf die anderen, alle
Beobachtungen geschahen nur, ohne Anspannung, als

Folge cines allgemeinen Lebensgefithls.(S.122);
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dabei fiihlt er sich so wohl, daB er "fast schwerelos" wird
©($.1223), und jene 'autistischen" Symptome verfliichtigen
sich v6llig: "Ich redete nicht mehr mit mir selber, freute

V-

mich auf den Tag wie frither auf die Nacht; Fingefnégel uﬁd
Haare wuchsen mir schneller."(S.124). Diese Empfindungen
stehen nicht nur im auffallenden Gegensatz zum
monomanischen Ich-Bewuftsein des vorangegangenen Teils,
sondern beschgeiben zugleich den Zustand, den er sich bei
seiner Ankunft in Amerikea vorgénommen ‘hatte: mit seinem
Geld "moglichst faul und selbstvergessen" zu leben (S.15).
Es sind dies iibrigens Empfindungen, die dem’entsprechen,
was : Erikson mit dem psfchosozialen Wohlgefiihl
("psychosocial well-being") als Ausdruck eines zunehmendeﬁ
Identititsgefiihls "sense co¢f identity") charakterisiert
hat:
Its most obvious concomitants are a feeling_of‘being
at home in one's body, a sense of "knowing where one

is going", and an inner assuredness of anticipated
recognition from those who count.(25)

Wie zu erwarten ist, verfidllt der Erzihler wieder in eine
melancholisch-depressive Stimmung, sobald er allein ist,
zieht alle Handlungen in die Lange, weil er aus Langerweile
nichts mit sich anfangen kann. Er sei, so heift es, in St.
Louis seiner selbst "entwohnt" worden, so daB er sich jetzt
lidcherlich und ‘“ibrig" vorkommt. (5.158). Dabei erinnert
die Formuliérung "Wohin mit mir?7"(S.163) entfernt an die

berﬁhmte Zcile Holderlins: "Wohin denn ich?"

(Abendphantasie), ist aber nicht, was der Vergleich mit

Holderlin nahelegen kénnte, mit jenem "Ausdruck der

transzendentalen Obdachlosigkeit” zu fassen, die Lukacs in
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seiner Theorie des Romans noch mit der Form dieser Gattung

verbindet. (26) Denn bei Handke wird in der Wiederholung
jener Angst des Kleinkindes vor der Selbs£auflﬁsung etwas
anderes, nl. der unbewuBte Wunsch zur Selbstzerstﬁruné
evident:
Ich ging zum Séiegel und schnitt mir selber
Gesichter. Ich wollte mir den Finger in den Hals

stecken und so lang erbrechen, bis nichts mehr von
mir ibrig wire. Verletzen und verstiimmeln! (S.159)

5.2 Figur und Name

Die spezifische Eigenart fiktionaler Figuren = in
narrativen und dramatischen Texten gilt heute in der
einschlidgigen Forschung bereits fast als Axiom. Im

Zusammenhang mit der dramatischen Figur spricht Manfred.
Pfister z.B. davon, dah sie von ihrem Kontext "“iiberhaupt
nicht ablésbar" ist, da sie nur in diesem .Kontext
existiert, d.h. dab sie "erst in der Summe ihrer Relationen
zu diesem Kontext konstituiert wird."(27) Im Vergleich zu
einer realen Person wird besonders deutlich, dah die
literarische Figur ein "intentionales Konstrukt" ist, so
dan "der Satz von Informationen, durch den eine Figur in
einem dramatischén Text bestimmt wird, ein endlicher und
abgeschlossener ist", was ferner zur Folge hat, dab ~"jeder-
cinzelnen Information von vornherein ein héherer Wert
zukommt, dafl auch der beiljufigsten bei der Analyse der
Figur prinzipiell Bedeutsamkeit unterstellt wird."(28) Die
literarische Figur ist nichts anderes als die Summe dieser

Informationen die auch als semantische Merkmale bezeichnet
2
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werden.(29)

So wie die Sprache die Kinstlichkeit - des | Textes
iiberspielen und eine Natiirlichkeit vortduschen soll - '"der
Satz ist eine Natur, deren Funktion - oder Tragweite -
darin besteht, der Kultur der Erzdhlung die Unschuld
zuriickzugeben"(30) -, so ist es auch Aufgabe des
semantischen Kodes, das Konstrukt der Figur natiirlich
erscheinen zu lassen. Diese Funktion ist eine doppeite: da
die literarische Figur artefiziéll ist, soll sie durch
wirklichkeitsgetreu erscheinende "Charaktereigenschaften"
natutalisiert und dem Leser so wiedererkennbar gemacht
werden; da aber andererseits die Dbiirgerliche Vorstellung
der Person ideologischer .Art, also gleichfalls Konstrukt
ist, so hat der semantische Kode im biirgeriichen Realismus
eine zusdtzliche 1ideoslogische Funktion: die als Summe von
"Charaktereigenschaften" ganzheitlich gedachte Person als
zu den '"gegebenen Tatsachen und natiirlichen Verhidltnissen
und Vorgingen"(31) zugehdrig darzustelien, Eine besondere
Rolle spielt in diesem Prozell der Name:

Die TIllusion, dah die Summe [von Eigenschaften] durch
einen kostbaren Rest erginzt wird (so ectwas wie
Individualitit, wenn sie als Qualitatives,
Unauslédschliches dem vulgiren Zihlsystem der
Charakterbestandteile entgeht), entsteht durch den
EIGENNAMEN, durch die von ihrem Eigenen angefiillte
Differenz. Der Eigenname erlaubt der Person,

aulberhalb der Seme zu existieren, von deren Summe sie
jedoch ganz konstituiert wird. (32)

Die Namengebung im Kurzen Brief ist allerdings besonders

avfschlufbreich. Der Erzihler tritt mit scheinbarer
Selbstverstindlichkeit einfach als "ich" in die erzihlte

Welt, ist als "ich" scheinbar einfach da, und fiigt sich
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ohne weitere Erklarung .in diese Welt ein: "Als ich Ende
April dort ankam, nahm der Portier zugleich mit - dem
Schliissel einen Brief aus dem Schliisselfach und iibergab mir
beides"(S.9). Das ich hat in diesem ersten Auftritt schon
eine polyvalente Zusammensetzung. Auf der einen Seite ist
es der grammatischen Wortklasse nach ein Pronomen qnd hat
insofern eine &hnliche deiktische Funktion wie die Zeit-
und Raumangaben;"Ende_April" und "dort". Letzteres bezieht
sich offenbar auf das Hotel Wayland Manor in Providence;
dessen Lage in den voranstehendeﬁ Sdtzen ndher angegében

wird, wihrend "Ende April" ohne Nennung des Jahres schon

vager, unbestimmter klingt, aber dennoch als Zeitangabe

durchaus verstidndlich ist. Das ich hat dagegen als Pronomen
keine deiktische,Funktiqn, da die Person, auf die verwiecsen
wird, hier zum erstenmal ecerwidhnt wird; man kénnte hier
freilich von einer kataphorischen Deixis sprechen, die
zumindest als Lesererwartung jede erste Nennung eines
fiktionalen igﬁ .mitbestimmt. Der Leser kann tatsichlich
diesen semantischen Leerraum im Laufe des Textes mit
Informationen fillen und, wenn auch auf dem Wege der
Rekonstruktion, feststeilen, dabh es sich hier um einen
.6stefreichischen Schriftsteller handelt, der um die Zeit
seines 30. Géburtstages cine Amerikareis€eé unternimmt., teils
usm einem schwierigen Verhdltnis zu seiner Frau
auszuweicheh, usw. Da aber dieser Schriftsteller wmit
existentiellen Angsten und I[dentitdtsnoten zu kampfen hat,
ist die Konstituierung dieses Ich &duflerst problematisch und

es wird bald klar, daf die Information zu seiner Person bei
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weitem nicht ausreicht, ihn als Figur zu erfassen.

Auf der anderen Seite ist das Ich, wie wir oben mit
Barthes bereits festgestellt haben, im eigentlichen Sinqe
kein Pronomen (mehr), sondern ein Name, denn wer "ich"
sagt, hat keinen anderen Namen. Genau besehen ist also das

ich im narrativen Text das am wenigsten

Selbstversténd%iche, es ist eine Erzéhlfunktion,v die sich
die Rolle der ersten Person Singularis zugelegt hat.
Wihrend diese Rolle nun die Authentizitit des
autobiographischen Ich zumindest als Fiktion beibehidlt,
unterschlidgt sie zwangsldufig ihr im auferliterarischen
Regelfall mitbestimmendes Gegeniiber, das Du. Das
Ezéhlef—lch ist schliefflich nur gegeniiber einem Leser-Du
tiberhaupt als Ich vorstellbar; als literarische Figur unter
anderen steht es dagegen im Kriftefeld der Konfiguratién,
deren Strukturgesetze auch fiir das .Ich gelten. Obwohl
dieses Ich nun geggnﬂber den anderen Figuren eine Identitét
haben mag ("Heinrich Lee', "Felix Krull",‘ "Oékar
Matzerath"...), so ist diese Identitidt im Verhidltnis zum
Leser stets aufgehoben, denn das Ich tritt dem Leser ja
nicht als literarische Figur "Felix Krull" o0.3i. gegenilber,
sondern als Erzidhlerfunktion, .d.h. als Anonymus mit der

Maske eines '"Ich". Fiir den Kurzen Brief 1ist es nun

bemerkenswert, dab die Identitét der Ich-Figur, bei aller
sonstigen augenscheinlichen Selbstverstidndlichkeit der
Angaben, ein Ritsel bleibt, ja, dabd es dem Diskurs offenbar
daran gelegen ist, die Anonymitét (oder die

Nicht-Enthiillung der TIdentitit) besonders heryorzuheben,
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wie aus der Begegnung mit dem Midchen in Blue Jeans
deutlich hervorgeht:
Sie fragte mich nach meinem Namen, und ohne daff ich
wufite, warum ich log, antwortete ich, daB ich Wilhelm
hiep. Darauf fiihlte ich mich sofort wohler und bot
ihr einen Bissen von meinem Sandwich an (S.39/40).
Was dem Leser mitgeteilt wird, ist dafl der Erzihler nicht
Wilhelm heift; wichtiger ist aber, daf man nicht erfihrt,

wie er denn heife - weil man es nicht erfahren darf? Wenn

die von Roland Barthes an Balzacs Sarrasine erarbeitete

These: "iiber die Freiheit der  Person herrscht der
Selbsterhaltungstrieb des Diskurses"(335 ihre Richtigkeit
hat, dann miifte es fiir Handkesv Roman bedeuteﬁ, ‘daf der
Leser ausdriicklich auf die Nicht-Identitit der Ich—Figdr
éufmerksam gemacht wird und daf der Erzdhler durch den
Diskurs gezwungen wird zu liigen, weil der Diskurs die
Identitit nicht preisgeben kann, Die Frage: Wer ist der

Erzdhler? bezieht sich offenbar nicht auf den Namen allein,

denn dieser ist immer metonymische Représeﬁﬁationv der
Person; das Rétseli dieses Textes - und> vielleicht der
gesémﬁen biirgerlichen Literatur der Moderne - ist demnach
die Identitét der Person und deshalb auch die

Beschaffenheit des Selbst.

Gleichwohl hat der.Erzéhler mit seinem falschen Namen
einen Namén gewdhlt, der allein durch seine Nennung
bedeutsam wird. Selbstversténdlich kann der Erzdhler nicht,
wie  einst Odysseus, antworten, er heifle Niemand. Es
entsteht aber die Frage, ob der Name Wilhelm vom Zufall
bestimmt ist und daher beliebig austauschbar widre. Offen

ist auch die Frage, ob Wilhelm ein literarischer Name ist;
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zumindest kann man vdn einer literarischen Konnotation
sprechen, die "Wilhelm" dem Paradigma des Entwicklungs- und
Bildungsromans zﬁordnen_ wirde, zu dem ja sowohl Anton
Reiser als auch der Grine Heinrich gehéren; Mit der
Antwort: "Ich heife Wilhelm" will demnach der Diskurs dem
Leser eine weitere Nachricht idbermitteln, etwa: "Ich gehéGre
in die Reihe der Helden des Bildungsromans", eine
Selbsteinschétanﬂ, die ja aus den Gesprdchen des Erzdhlers

mit Claire iiber den Griinen Heinrich deutlich genug

hervorgeht. Indessen ist auch das fiktionalg Ich kein
‘unbeschricbenes Blatt, das einfach da sein kann. Denn nicht
nur s£ellt sich sehr bald heraus, daB es als in diesem Text
aktualisierte Figur sechr wohl eine eigene Biographie hat,
sondern es hat auch — auf der paradigmatischen Ebene als
erzdhlendes Ich so etwas wie eine intertextuclle

Vorgeschichte. Gerade das erzihlende TIch 1ist der klarste

Ausdruck des biirgerlichen Selbstverstindnisses 'in der
Literatur des 18.. Jahrhunderts, die bekanntlich eine
iberaus grofle Anzahl an bekenntnishaften und
autobiographischen‘ Texten hervorbrachte. Wer in der -

biirgerlichen Literatur in der Ich-Form erzidhlt, zitiert
also bewubt oder unbewubt den Anspruch der Erzdhler aus der
Frihzeit des Biirgers mit, fir den der Anfang von Rousseaus

Bekenntnissen hier reprédsentativ angefihrt sei:

Ich beginne ein Unternehmen, das ohne Beispiel ist
und das niemand nachahmen wird. Ich will
meinesgleichen einen Menschen in der ganzen
Naturwahrheit zeigen, und dieser Mensch werde ich
sein. Ich allein. Ich lese in meinem Herzen und kennc
die Menschen. (34)

Aus dieser Perspektive kann ecine Korrektur an der -
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zugegebenermaden bald historisch gewordenen - Diskussion um
den Standort des Erzihlers oder die Erzdhlperspektive

vorgenommen werden. Franz K. Stanzel, der seinerzeit mit
der These von den typischen Erzihlsituationen eine Zeitlang
im Mittelpunkt dieser Diskussion stand, hat kiirzlich den

Versuch gemacht, diese Theorie im modischen Gewand der

¢

Erzidhlforschung neu in Umlauf zu- bringen. (35) Das
verhindert jedoch nicht die Wiederaufstehung des
Ich-Erzahlers als myfhisierter Figur im Rahmen einer

fiktionalen Umwelt, allerdings unter Zuhilfenahme einer
"Opposition Identitdt und Nicht-Identitdt der Seinsbereciche
von Erzidhler und Charakteren."(36) Denn:
Der Hilfsbegriff "Ich mit Leib" fir den Ich-Erzidhler
14Nt einen Aspekt, der sich aus der  JTdentitat der

Seinsbereiche in der. Ich-Erzidhlung ergibt, deutlich
hervortreten, ndmlich die Bindung des Erzdhlaktes an

die existentiellen Bedingungen des Erzdhler-Ich in
der dargestellten Wirklichkeit. C.J In einer

auktorialen Er-Erzahlung konnen wir dagegen nur
literarische oder &dsthetische Konventionen als den
Erzdhlakt bedingende Faktoren 1in Rechnung stellen.

(37) _ )
Das Erzidhlen ist aber - das hat Kidte Hamburger schon damals
tiberzeugend herausgearbeitet (38) - eine Funktion jedes

narrativen Textes, und das betrifft auch die Ich-Form. Ganz
in diesem Sinn, ohne sich jedoch auf Kidte Hamburger zu

beziehen, kommt Manfred Jurgensen von der Untersuchung des

Tagebuchs als literarisch-dialogischer Urform zur
Beschreibung dieser dialogischen Struktur - von einem Ich
zu cinem anderen Ich - als Grundlage alles Erzidhlens.(39)

Jurgensen kenmt der oben herausgearbeiteten Vorstellung des

Ich als- Rolle, die sich der Diskurs aneignet, erstaunlich.

nake; er geht jedochv nicht von der Kategorie des

e
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- strukturbestimmenden . Diskurses, sondern _ von einer
quasi-existentiellen Icﬁ—Figur aus, die sich im narrativen
Text konkretisiert. Da Jurgensen aber die problematische
Beschaffenheit dieser Figur nicht reflektiert, mﬁﬁ das - in
seiner Vielgestaltigkeit zwar séharfsinnig erfabte - Ich
letzten Endes Projektion der bUrgeriichen Vorstellung der
Person bleiben: |

Es gilﬁl in den Charakteren eines literarischen

Kunstwerkes Variationen eines fiktionalen Ich zZu
erkennen. Damit ist nicht nur gemeint, daBl sogenannte

Nebengestalten (die es also von Rechts wegen garnicht:

geben kann) auf ein protagonistisches Ich bezogen

bleiben. Samtliche Ausdrucksfiguren der Literatur
schlieben sich zur &dsthetisch objektiven Identitit
eines fiktionalen Ich zusammen. Eben darin erkennen

wir das kompositorische Prinzip der schépferischen
Einbildungskraft. Jedes literarische Werk ist kein
kiinstlerisches Sein, sondern. ein objektives
Werden(40). '

Diese auf dem Erlebnis des Dichters beruhende Argumentation

geht an den Strukturgesetzen der Erzdhlung vorbei, weil das

Ich schlieflich doch biographistisch verstanden wird.(41)

Wenn also etwa Max Frisch - so widre Jurgensens These zu
korrigieren - das erzidhlende Ich in seinem Gantenbein

Geschichten wie Kleider anprobieren 14Bt, dann wird damit
genau die Eigenart aller narrativen Figurendarstellung
evident gemacht. Wenn die Darstellung der Figuren im
Gantenbein den lLeser befremdet, so liegt das an dem oben
erwihnten Naturalisierungsprozeﬂ, durch den es dem
birgerlich realistischen Erzihlen auf lange Zeit gelungen
ist, die Kinstlichkeit und Beliebigkeit der Figur zu
~unterschlagen - denn die Gfundlage des biirgerlichen
Realismus, die selbstverstindlich auch - den

Erwartungshorizont des Lesers determiniert, ist . die
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Vorstellung von der Einheitlichkeit (und der

"Ngtﬁrlichkeit") des Individuums.
Gleichwohl 148t sich an Jurgensens These, daB. man sich
:die Figuren eines Textes als "Variationen eines fiktionalen
Ich" vorzustellen habe,, beine bedeutsame Erkenntnis
abgewinnen._ Vorwegnehmend  sei dies als semantischer
Ubertragungsprqzeﬂ auf paradigmatischer Achse bezeichnet,

il

was zunidchst an den Eigennamen im Kurzen Brief, von denen

hier noch die Rede 1ist, demonstriert sein soll. Am
deutlichsten erkennt man dies am Namen der Ehefrau: Judith.
Dad Namen nicht einfach von selbst entstehen, sondern  aus
irgendeinem Grund gewidhlt werden, wird im Zusammenhang mit
dem Kind der Freundin Claire implizit gezeigt: "Es war ein

etwa zweijidhriges Midchen und hieB, weil sie in New Orleans

geboren wurde, Delta Benedictine"(S.67; Hervorhebung von

mir). Und aﬁch bei Gottfried Keller wird der Held der Griine
Heinrich genannt, weil ér immer griin gekleidet ist.(S.28)
Selbstversténdlfch Amuﬁ die Begriindung fiir die Wahlnvon
Eigennamen, wo sie nicht ausdriicklich angegeben wird, oder
wo es sich nicht, wie es etwa bei Thomas Mann sehr hidufig
vorkommt, um ‘sprechende" Namen handelt, letzten Endeé

Spekulation bleiben. Wie ist es aber mit dem Namen Judith?

Soll der Name Wilhelm den Bildungsroman Wilhelm Meister
herbeizitieren, so wird durch die Assoziation des "Helden"
mit einer Frau namens Judith dieser intertextuelle Bezug

verdoppelt (Hinweis auf den Griinen Heinrich): das

semantische Merkmal [Held des Bildungsromans]| wird iiber den

Namen von der Hauptfigur auf die Ehefrau ilibertragen. Es ist
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daher sicher kein Zufall, daB Kellers ‘Judith bei den

Hinweisen auf den Griitnen Heinrich namenlos bleiben mub:

"Ich las dann noch von einem anderen Midchen, das den
Heinrich deswegen liebte, weil seine Miene sc ausSah, déﬁ'
sie sich sehnte, auch immer das zu - denken, was er gerade
dachte"(S.82/83); spdter = heift es: "Erst als aus Amerika
die Frau zuriickkehrte, die ihn geliebt hatte, weil sie ihn
um seine Gehanken beneidete, fing er an, wieder
aufzulebeh.”(S.l?Z) Anna dagegen wird beim Namen
genannt(S.82). Es geht dabei freilich nicht um eine
absolute oder auch nur annéherﬁde Gleichsetzung, so dabh

etwa die Ehefrau im Kurzen Brief in dieser oder jener

Hinsicht mit der Figur 1in Kellers Roman Ahn]ichkéiten
aufzuweiéen hétte, sondern um einen Vorgang, der die
Figurendarstellung in .Handkes Roman auf beispielhafte Weise
veranschaulicht und zugleich Unterschied und Ahnlichkeit
zwischen Metapher und Meténymie dempnstriert.(42) Wenn der
Amerikareisendel sich durch den Namen Wilhelm mit dem
Bildungsroman assoziiert, findet schon ein metaphorischer

UbertragungsprozeB statt, der sich so darstellen liecBe:

"ich" (Bildempfinger) "Wilhelm" (Bildspender)

Bildungsroman (tertium comparationis)

Der Name Judith gehort wie Wilhelm in das Paradigma
Dlildungsromaﬂ], so daBd bei dem Namen der Ehefrau eine

vergleichbare Ubertragung vorkommt:
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"ich" (Bildempfinger) "Judith" (Bildspender)

Bildungsroman (tertium comparationis)

Bildempfinger ist demhach in beiden Fillen das Ich des .
Romans, dem, wie sich noch zeigen wird, alle- Figuren
paradigmatischﬁ untergeordnet sind. - Die semantische
Ubertragung von Judith zum Ich ist aber nur deshalb
moglich, weil die beiden Figuren in einer
Kontjguitétsre]ation zueinahder stehen, also auf der
vsyntégmatischen Achse, so dab dieser Vorgang gleichzeitig
metonymischen Charakter trégt. Man konnte also sagen, dah
der Name Judith durch die Kontiguitit der Figur Judith zum
Erzidhler aus dem Paradigma Ebildungsromaé] auf das

Paradigma [ﬁrzéh]er—Icﬁ] iibergeht.

Der Name Judith enthdlt indessen auch andere - cbenfalls
intertextuelle - )Konnotationen, die, wenn sich T“die
Gelegenheit oder Notwendigkeit ergibt, in scheinbarem

Widerspruch aktualisiert und wieder fallengelassen werden
konnen. So iibernimmt die LEhefrau z.B. semantische Merkmale
der biblischen Judith, die mit Kellers Figur nicht
vereinbar sind:

Ich 1las in der Quikerbibel, die auf dem Nachttisch
lag. Ohne daB ich die Stelle mit Judith und

Holofernes suchte, fiel mir doch sofort die
Geschichte ein, in der sie ihm im Schlaf den Kopf
abhackte. "™™ipr ist  sie immer nur auf die Fiifle
getreten”, sagte ich, "oder sie ist dariiber

gestolpert. E..]"(S.ZG).

Anspielungsreicher, aber offenbar nach demselben Prinzip
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entstanden, ist der Name des Bruders: Gregor. Man denkt bei

diesem Namen gleich an Kafkas Verwandlung, die ihrerseits

Hartmann von Aues '"guoten sundaere" evoziert., Dies dirfte

zu der an sich einleuchtenden These fiihren, mit diesem

Namen werden die semantischen Merkmale [}usgestoﬂed],
[éntfremdeﬁ], [}dentitatsgeschwéchﬁ] 0.4. auf den Bruder
des Erzihlers iUbertragen. Es entsteht aber die Frage, ob
diese nahelieéende Lesart nicbt zu weit geht, da es siph
hier offenbar um einen von Handke bevorzugten Namen
handelt, ‘den nicht nur die Hauptfigur Gregor Kcuschnig in

Die Stunde der wahren Empfindung trigt, sondern schon der

Bruder im Erstlingswerk Die Hornissen, dann der eine von:

zwei Osterreichischen Bridern in der Y"Horrorgeschichte" Das

Umfallen der Kegel von einer ' bduerlichen Kegelbahn und

neuerdings - wieder der Bruder - in Uber die Dérfer. Eine
ailzu nahe Kafka-Parallele anhand dieses Namens,'gegen.die
auch Manfred Mixner im Zusammenhang mit :der Stunde
argumentiert (43),‘.ist m.E. nicht nur deshalb abzulehnen,
weil sie zu einer platten Gleichsetzung verleiten  kann,
sondern auch. wail. damit der Rekgrrenz dieses Namens in
Handkes Werken nicht Rechnung getrageﬁ wird.(44) 0Ob der
Autor damit eine durchgingige Kontinuitidt in seinem oeuvre
andeuten will, Qdér ob dabei andere (mbglicherWeise
private) Griinde mit»_ eine Rolle  spielen, Sci ﬁier
dahingestellt. Fiir die These der semantischen ‘ﬁberpréang
sprechen allerdings_ einmal  die'engen‘Bezjehungen zwischén
Gregor und dem Erzdhler: er wird mehrfach ausdrucklich 

"mein Bruder" genannt (S.174-179), und sie hatten in der
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Kindheit &dhnliche, ja identische Erlebnisse - metonymisches
Zeichen ist dafir "die Hose gines Schlafaﬁzugs, den Gregor
einmai von mir libernommen hatte"(S.175). Zum anderen ist ‘es
signifikant, daf} der Bruder iberhaupt beim Namen genannt
wird, daB der Diskurs damit also aﬁf die (semantische)
Verwandtschaft aufmerksam machen will. |

So stark ist diese semantische Relation, dafi der Bfuder
selber nur einmal als Aktant auftritt (Her Erzihler kaﬁh ja
auch Keinen Grund angeben, warum er ihn besuchen wiii:."Ich
muff hin", lautet die pefformative Antwort (S.170)). Die
narrative Funktion der Figur Gregor liegt offenbar im
Bewuflitmachen der gsterreichischen Vergangenheit des
Ich-Erzdhlers. Die Baracke, in der Gregor wohnt, ist leer,
befindet sich aber ' in eihem Zustand der Unordnﬁng und
Verwahrlosung: drauben hdngt eine ausgebrannte Glithbirne,
drinnen ist es dunkel," aber . alles 1ist durcheinander, ein
umgefallener Weckeb, schmutzige Schuhbédnder, alte Wiasche,
¢in offener Schrank, ranzige Butter auf einer Untertasse,
ungebiigelte, zerrissene Hemden, unter dem Beﬁt 1gefe
Bierdosén...(s.174/175). Was hier allmihlich dem Verfall

tiberlassen wird, das steht im Zeichen der europdischen

Vergangenheit, . der Kindheit und Jugend in einem
Osterreichischen Dorf: "doppeldeutsche" Spielkartén,
Schlafwdsche mit der Nummer aus dem Internat des

"Ich—Erzéhlers, ein Kalender aus Osterrecich (ebd.). Es ist
nicht von ungefdhr, dafl der Erzidhler unmittelbar im
Anschlub an diese Zimmerbesichtigung von extremen

Entfremdungsingsten, die in der Bauchrednervision gipfeln,
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iiberfallen wird. Und dér einzige Auf-, oder besser:
Abtritt, des Bruders besteht darin, daff der Erzidhler ihn
beobachtet, wie er hinter einem Gebiisch die Notdurft
~verrichtet (S.179)! Es ist also klar, daB Gregor als Figur
keinen Eigenwert besitzt, sondern nur von der Funktion als
"Bildspender" her zu verstehen ist.

Von den anderen Figuren im Kurzen Brief "hat, abgesehen

vom Sonderfali John Ford, nur die Freundin Claire Madiéon
sowohl Vor- als auch Nachnamen. Soll damif eine
vollstdndige Identitdt angedeutet sein? Der Name Claire
diirfte diese Vermutung bestidtigen. Auch der Vergleich mit
Dﬁrrénmatt scheint in diese Richtung zu deuten, der mit
offenkundiger Anspielung auf Reinheit und Unbescholtenheit
seine Alte Dame .von Klara/Kléri wWischer (wohl mit
ifonischer Intention)~zur weltgewandten Claire Zachanassian
werden 1dBt. Wenn nun aber etliche der anderen Figuren
namenlos bleiben und eher typisiert werden - der Soldat,
der Liftfihrer, .die Barfrau, das Liebespaar, der Draﬁaturg
-, dann sind diese Bezeichnungen nicht weniger Namen als

etwa Judith, Gregor oder Claire; oder umgekehrt: die Namen

Judith, Gregor oder Claire sind nicht weniger
Rollenbezeichnungen als "der Soldat" oder "das Liebespaar®.
Denn widhrend die Semantisierung beim Eigennamen eher
konnotativ ist, spricht die Typisierung sie direkt aus.
Aufschlubreich ist in diesem Zusammenhang die Beschreibung

des Studenten:

Ein Student mit kurzen Haaren, pausbdckig, in
Bermudahosen, mit dicken Schenkeln, in Turnschuhen,
kam mir draufen entgegen, und ich Dblickte ihn

entsetzt an, fassungslos bei dem Gedanken, dafl jemals
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jemand es trotzdem wagen konnte, etwas Allgemeines
iiber diese einzelne Figur zu sagen, daff jemand ihn
typisieren und  zu einem Vertreter von etwas anderem
machen wiirde. [...] Sein Anblick war ein Bild, das
plétzlich lebendig geworden war [...] (S.22),.
Der Jemand, der es trotzdem wagt, etwas Allgemeines iiber
diese Figur zu sagen, ist freilich der Erzihler selbst,
oder bessef -gesagt;v.ger - Diskurs. Dabei sind die - hier
allerdings recht;éﬁﬁérliéﬂéﬁi%: Merkmale, auf die es ihm
ankommt, so ﬁberdeutlich; dah das Bild, das hier plotzlich
"lebendig" wird, von vornherein ein Zeichen 1ist, das den
generischen Namen "Student" trigt - denn woher weiB man,
wenn.das einem derfDiskursvnjcht einredet, daf ein Mensch,
den man zufdllig sieht, ein Student ist? |
Am Beispiel der beiden Freunde von Claire, bei denen man
ein paar Tage in St. Louis wohnt, erhellt besonders
deutlich, daB der Name eine Figur be-zeichnet und dab der
semantische Leerraum der "Identitat® einer Figur durch den
Semantisierungsprozep schrittweise gefiillt wird..Zunéchst

heibt es, daB sie bei den Freunden wohnten, "die Claire

'Ein Liebespaar' genannt hatte'"(S.111). Im weiteren Verlauf

dieser Abschnitte werden sie dann konsequent "das
Liebespaar" oder '"das Paar" genannt, einzeln "der Mann',
bzw. "die Frau", denn: "Ich erfuhr nie, wie die beiden

wirklich hieBen, sie nannten sich nie anders als mit immer
neuen Kosenamen."(ebd.) Man mag einwenden, dabB er Claire
ohne weiteres nach dem Namen des'vPaares hidtte fragen
konnen; gerade das zeigt aber, dabvihr "eigentlicher" Name
vom Diskurs tabuisiert worden ist, oder, was auf dasselbe

hinausléuft, dafh ihr Name eben "das Liebespaar" ist. Dabei
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muf} der Name, so sprechend er sein mag, erst mit
Bedeutungen besetzt werden, wobei sich herausstellt, dab
die typisierenden Erwartungen, die einem bei solchen Namen
" durch den kulturellen Kode nahegelegt werden, nicht gaﬁz
zutreffen oder einer Ergidnzung bediirfen:
Zuerst dachte ich bei ihrem Anblick an die
Schrumpfsehnsucht, von der Claire mir erzdhlt hatte,
dann, mit dem zweiten Blick, vergafh ich wieder, was
man allgemein liber sie sagen konnte, und betrachtete
sie nur, neugierig, was ihre Art zu leben mir sagen
wiirde. Die Frau gab sich immer geheimnisvoll, der
Mann enttduscht und beleidigt, aber wenn man lidnger
bei ihnen gewesen war, merkte man, dafl die Frau gar
kein Geheimnis hatte und daf der Mann recht vergniigt
-und zufrieden war. Trotzdem muBte man sich jeden
Morgen wieder daran gewbhnen, dafy ihre
geheimniskrimerischen und enttduschten Gesichter
nichts zu bedeuten hatten (ebd.).
Damit wird die Frage angesprocﬁen, wie man die Identitédt
eines Menschen feststellen konne, denn die iiblichen
Hilfsmittel wie Name, Erscheinung, Verhaltensweise,
Gesichtsausdruck erweisen sich offenbar gelegentlich als
unverlédflich. Es 1ist aber klar, dab der Diskurs den Leser
hier irrefihrt, da dies die Mittel sind, die der Diskurs
selbst bei der Semantisierung als Signale fiir den Leser
einsetzt, mit denen  also der - Diskurs Identitiat
konstituiert. Zugleich geht es hier nicht, wie das Beispiel
mit dem "wirklichen" Namen zeigt, um die Identitdt dieser
beiden Leute, um die "Bedeutung" ihrer
"geheimniskridmerischen und enttiuschten Gesichter", sondern
um ihre referentielle Bedeutung als Figuren in diesem Text.
Durch den stidndigen Austausch von stets neuen Kosenamen

stehen sie z.B. 1in Opposition zu dem Kind, von dem die

Mutter sagt, sie hdtte ihm nur einen Namen geben sollen:
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‘"Wenn ich ein zirtliches Gefiihl fiir sie hatte; sprach
ich sie jedesmal mit verschiedenen Namen an, erfand
sogar bei jeder Ansprache noch einen Phantasienamen
dazu, das brachte sie durcheinander. Sie wollte bei
einem einzigen Namen genannt werden, jeder zweite
verwirrte sie schrecklich."(S.85)
Es ist klar, daf auch hier ein UbertragungsprozeB operiert:
vom Erzihler-Ich auf die anderen  Figuren, so dah die
Betrachtungsweise des Erzihlers als versteckte Anweisung an
den Leser versganden werden = kénnte: man solle die Figur
betrachten, um festzustellen, was ihre Art zu leben einem
liber die Figur des "Ich" sagen kénnte.
Der Name John Ford schlieflich bildet insofern in diesem
Text . eine Ausnahme, als er der einzige authentische Name
einer real existierenden Person ist "und daher weder

intertextuelle noch kontextuelle semantische Merkmale

enthalten kann. Es ist daher nicht unbedeutsam, daBf er als

"der Filmregisseur John Ford" in die Handlung‘eingefuhrt'
wird (S.186), was mit den vorigen Nennungen - im
Zusammenhang mit Filmen (S.99,S.135) - kongruent ist. Was

die Aktualisierung dieses Namens im Text betrifft, so falit
auf, dah er eine Selbstidndigkeit erlangt, die mit den
Pronomina konkurriert, und>zwar wird durchgehend  entweder
mit Y"er" oder mit "John Ford" auf diese Figur verwiesen,
nie aber mit synonymischen Verweisungen, wié zu erwarten
widre: also etwa mit "der Regisseur" oder "der Filmemacher"

oder einfach mit "Ford". Damit wird die mit der Nennung von

Vor- und Nachnamen 6ffentlicher Figuren - Kinstler,
Politiker, Schauspieler, Sportler - verbundene Aura
reproduziecrt, die nach Walter Benjamins bekannter

Darstellung besonders im Personenkult der Filmstars



154

deutlich zu erkennen ist:
Der Film antwortet auf das Einschrumpfen der Aura mit
einem kiinstlichen Aufbau der personality aufierhalb
des Ateliers, der vom  Filmkapital geforderte
Starkultus konserviert jenen Zauber der
Personlichkeit, der schon ldngst nur noch im fauligen
Zauber ihres Warencharakters besteht. (45)

Diese Nennung des Namens signifiziert also - zumindest

konnotativ das Merkmal [@ffentlichkeié]. '

Die Frequenz der Nennung des Namens John Ford 1éﬁtvsich'
statistisch zeigen: In Abschnitt 21 des zweiten Teils
(S.186-195) erscheint die Form John Ford 25 Mal; zum
Pronomen er, das 56 Mal benutzt wird, steht sie also in
einem Verhdltnis von weniger als 1:2. Ganz anders sieht es
in der Gespridchssituation bei den sogenannten Inquit-Formen
aus -~ "er sagte", "er antwortete", "er fragte" - : hier ist
das statistische Verhdltnis ndmlich wumgekehrt, John Ford
erscheint 17 Mal, im Vergleich zu den 8§ Mal von er. Diese
sehr hohe Frequenz fdllt vor allem deshalb auf, weil es
sich hier um nur drei Gespridchspartner handelt, die durch
die Pronominaiformen klar genug voneinander unterschieden
werden konnten: ein Berichterstatter ("ich"), eine Frau
("sie" und John Ford ("er"). Es kommt durch diese
Iteration also ein drittes Merkmal hinzu, das offenbar
nicht so sehr mit dem Reden als mit dem Geschichtenerzihlen
zusammenhéidngt :

Fir die Besucher gibt es Korbsessel, die
nebeneinander aufgereiht sind, davor kleine
Fufschemel mit indianischen Decken. Wenn man darin
sitzt und redet, fangt man bald an, dem andern eine
Geschichte zu erzihlen. (5.186)

John  Ford bezeichnet aber nicht nur seine Filme als

Geschichten (S.192), sondern erzihlt selber immer wieder
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Geschichﬁen, auch als Illustration seiner Vorstellungen und
Gedanken: "Seine Meinungen waren nicht néu, ' abér er
erzihlte die Geéchiéhten dazu und zeigte, wie es zu diesen
Meinungen gekommen war"(S.187). Ganz in'diesem.Sinn darf - er
den Erz3hler und Judith ém Ende auffordern, ihre Geschichte
zu erzidhlen (S.i95). Diese drei Befeiche, mit denen  John
Ford auf sqmantischer Ebene assoziiert wird - Film,
auratische ﬁffentlichkeit,' Geschichtenerzidhlen - ; sind
zwei. anderen Kategorien unterzuordnen, nidmlich der Person
und dem Text. Alle drei dieser Bereiche sind aber, zwar
unterséhiedlich, mit dem Namen John Ford verkniipft und sind
dafﬁber hinaus Projektionen; oder genauer gesagt:
semantische Ubeftragungen des Erzdhler-Ich. So gegéhen?
kann hier bereits vorweggenommen werden, was spidter genauer

zu untersuchen ist: ' nidmlich, daB die Person, die, wie wir

bereits festgestellt haben, das eigentliche Anigma dieses
Textes bildet, niéht mit einer biirgerlichen Ich-Vorstellung
einfach gleicﬁzﬁset;en ist, in der Eigenschaft als Erzégler
und Erz&dhlender, als Subjekt und Objekt des Diskurses,-als
Thema dieses Romans anzusprechen isf. Das bedeutet aber

nichts anderes, als daB der Diskurs selbst das Thema des

Kurzen Briefes ist.

5.3 Semantischer Kode und Konfiguration

Das Ritsel der Person ist auch das Ritsel von Ich und Du

(46), der eigenen Person und dem Gegeniiber. Wer ist aber
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dieses Ich selber, dem man wie der Erzihler .gleich am
Beginn seines Amerikaaufenthaltes im Spiegel sowie im
Selbstgesprich gegeniibertreten kann? Dieses Selbstgesprééh, 
das erste seit der Kindheit, verwundert'ihn; er kann es
sich nicht erklidren (S.12), aber damit macht er den‘ Leser
auf den Prozefl aufmerksam, der den ganzen Text dominiert:
das Selbstgespriach als Gespridch mit dem Selbst, der ‘Blick
in aen Spiegél als Versuch, das Selbst 2zu fassen und
erfassen. In gewisser Weise 1ist diesés Selbst iiberall
anwesend, facettenhaft widerspiegelt:

| Widhrenddessen wurde der Himmel vor den grofien
. Fenstern dunkler, und die Hiigel davor hellten sich
wieder auf. Dann wurden auch die Hiigel dunkel, und

wenn man hinausschaute, sah man nur etwas von sich

selbér in den Scheiben. (S.80)

Das Ich wird also durch das Andere (mit-) konstituiert. Wie
aber, wenn auch dieses Andere nicht deutlich zu erkennen
und genauer zu fassen 1ist? Geradezu symbolisch mutet
deshalb die Auffahrt im Lift des Hotels Wayland Mandr an
(S.10): im engen,' halbdunklen Raum, der von dem AuBen
vollig abgeschlossen ist, so dafh man dariiber nur mutmalben
kann - "Neben dem Personenlift mufite ein Lastenaufzug sein,
denn widhrend wir langsam hinauffubhren, begleitete uné
nebenan ein Klirren wie von aufeinandergeschichteten
Tassén" (ebd.) - ; eingeschlossen in diesem Raum mit einem
anderen, .dem Liftfiihrer, "“der mit gesenktem Kopf in der
dunklen Ecke am Hebelvstand, ohne mich anzuschauen. Fast
nur sein weibes llemd schimmerte aus der tiefblauen Uniform

heraus ..." (ebd.). Hier werden alte Angste wieder wach,

Angste, -vielleicht durch - den engen Raum, durch die
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ungewdhnliche Ndhe einer fremden Person hervorgerufen,
vielleicht sogar durch eine Ahnlichkeit mit jener letzten
Bootsfahrt iiber Vden dunklen Strom, aliein mit dem Steurer,
"der wacht und steht!" Da aber von dem anderen fast nur das
Hemd 'sichtbar ist, er also ohne Gesicht ist und sich
iiberdies in Schweigen hiillt, sich also auch durch Spfache
nicht erkennbar mécht, erfabht den Erzihler die Angst, "aaD
der Neger mir gégenuber im ndchsten Augenblick wahnsinnig
werden und sich auf mich stiirzen wiirde"(ebd.).

Die Angst vor dem Wahnsinn iét die Angst vor .dem
Unbekannten, oder umgekehrt: die Angst vor der ejgenen
unbekannten Identitidt ist die Angst vor dem Wahnsinn. Was
Handke in diesem Text (bei genauem Hinsehen in allen seinen
Werken) beschidftigt, isp jedoch nicht jene schon zum
Uberdruft wiederholte éngebliche Suche nach der verlorenen
Identitit (was das auch immer sein mag), sondern eines der
zentralen Probleme der modernen narrativen Literatur, das
John Coetzee ﬁreffend als "the metafictional commentary on
the fictionality of self'" bezeichnet hat.(47) Dieses Selbst
ist also nicht eine irgendwie‘abhanden gekommene Wesenheit,

aber eigentlich auch nicht einmal das Fremde im Sinne eines

Unbekannten, weil Unerkannten, es 1ist vielmehr eine
Nicht-Substanz, die sich héchstens aus Bruchteilen
zusammensetzt, ein Konstrukt also, aber wiederum nicht

Phantom, sondern Fiktion. Soll dieses Selbst beschrieben
werden, entstehen daher Unzuldnglichkeiten und
Widerspriiche, etwa wenn Claire den Erzdhler kritisiert:

Ich fiihlte mich zurechtgewiesen, und doch wieder so
selbstbewubt, als ob mir geschmeichelt worden wire.
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Ich erschrak, daf’Claire recht hatte, und freute mich
im ndchsten Moment;f weil sie nicht recht hatte. So
ging es mir oft;GWehnmich jemandem zuhorte, der mich
beschrieb; es traf mich, und doch war es unverschémt.

(5.98)

Spiegelbildlich wird Jdjies* besonders deutlich an der
Sehnsucht nach dem ;ﬂfzusﬁénd eines heilen und sozusagen

jungfrdulichen Ich dem§§$t iert, einem Zustand, der jedoch

dah er nur iiber den Umweg einer

so schwer vorstellbar

§

sie dem Mythos der reinen

Urspriinglichkeit verpflichtet ist, der sich einer genauen

sprachlichen Erfassung: dersetzt. Gemeint ist jene vierte

A

Dimension, die aus dem Jﬁ'ﬁg1spie1 spontaﬁ und blitzartig

aufleuchtende Vision féfhf ANDEREN ZEIT, in der Zeit und

Ort eben nicht mit norméigh¥Kriterien meBbar sind,

in der alles eine andere Bedeutung haben mufite als in
meinem jetzigen BewuBtsein, . in der auch die Gefiihle
etwas anderes waren‘als jetzt die Gefithle und man
selbst im ~Augenblick gerade erst in dem Zustand, in
dem vielleicht die ‘unbelebte Erde damals war, als
nach jahrtausendelangem Regen zum ersten Mal ein
Wassertropfen fiel, ohne sofort wieder zu verdampfen.
(S.25; Hervorhebung von mir). :

Aus der Uberzeugung, daf es so etwas gebe oder geben miisse,

geht der Stofiseufzer herﬁoﬁi' "Mein Leben bis jetzt, das

durfte noch nicht alie :sein!”(ebd.) Diese Vorstellung

eines heilen und ganzenJﬂSéTbst" ist aber iUber die Fiktion

des Lebenslaufes einééi%ibtakten Individuums vermittelt
worden, die sich beiép;élhaft, aber bei weitem nicht
ausschliedlich, im'.w;€BUrgerlichen Erzihlen als
Lebensgeschichte eines {ﬁéﬁden niedergeschlagen hat, in

jener Zeit, "in der man noch glaubte, dafl aus einem nach

und nach ein andrer werden miisse und daf jedem einzelnen
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die Welt offenstehe."(S.142) Rekonstruierbar wire sie abér
demnach nur wieder iiber denselben Umwég’ der Fiktion. '(Max
Frisch: " [L..J] ich frage mich dann selbst, im Stiiiéh

meine kalte Pfeife saugend, angesichts jeder wirklichen

Geschichte, was 1ich eigentlich mache: - Entwiirfe zu einem
Ich!"(48))

Wie Frjschs Gantenbein’ ) probiert : auch Handkes
Amerikareisend;r, wenn das zunidchst = auch »nicﬁt‘ so

erscheinen mag, Geschichten an wie Kleider. Zum Beispiel
jene "Liebesgeschicﬂte, in der sicﬁ ein Mann ein Haus an
einer‘Bucht kauft, nur um jeden Abend in einem Haus an der
anderen Seite der Bucht, Qo  die geliebte Frau mit eihem
anderen Mann.lebt, die Lichter angehen zu sehen."(S.160) ‘In
dieser Geschichte - es handelt sich um Scott Fitzgeralds

The Great Gatsby - erkennt er eine Liebesbeziechung, die

Parallelen zur eigenen Situation bildet, sowie ein Vorbild
an Verhaltensweisen und Charaktereigenschaften wieder, die

er gleich fir sich beanspruchen kann:

So besessen der grofBe Gatsby von seinem Gefiihl war,

so schamhaft war er doch; wadhrend die Frau, je
dringender und schamloser ihre Liebe wurde, sich um
so feiger verhielt. "Ja", sagte ich: "Einerseits bin

ich schamhaft, andrerseits, was meine Gefiithle fiir
Judith betrifft, bin ich feig. [...] Der groBe Gatsby
war schamhaft nur in den Umgangsformen seiner Liebe,
von der er besessen war. Er war hoflich.' So hoflich
wie er mdchte ich werden, wenn es nicht schon zu spit
dafir ist."(ebd.) : '

Mit der Terminologie der Textlinguistik konnte man sagen,
dap der Erzidhler sich in einer Relation von Opposition zum
grofben Gatsby und von Korrespondenz zu seiner Geliebten,

Daisy, sieht. Zﬁ den Geschichten gehdort an erster Stelle

wohl Gottfried Kellers Griiner Heinrich, der im Handke-Text
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immer wieder auftaucht., Acht Mal wird der Griine Heinrich

erwéhnt,‘nur einmal geht es dabei lediglich um ein Zitat
(S.124). Es versteht sich von selbst, daf diese Hinweise’
aus bestimmten Griinden ausgewidhlt worden sind, was abér
nicht dazu  verleiten darf, gleiéh direkte Parallelen
annehmen zu wollen, wie dies in der Handke-Kritik mehrfach
geschehen ist. (49) Anfang wund Schluff des Rbmans werden

ohne direkten Bezug zum Geschehen im Kurzen Brief genannt

(S.28 und S.171); verwiesen wifd ferner auf Heinrichs
- Verhdltnis zur Natur (S.50), seine Versuche, nach der Natur
»éu' zeichnen (5.64), seine Beziehung zu Anna und Judith
(S.82). Sonst spricht ﬁan ilber Kellers Text, iiber die

Beziige zur Gegenwart, die Ahnlichkeiten zwischen Heinrich

und dem Amerikareisenden, sowie (iber den Griinen Heinrich
als Bildungsroman (S.97 und S.142). Wenn aber der Erzihler
gesteht, daﬂ‘ér weifh, "daB man nicht mehr so nach und nach
leben kann wie der Griine Heinrich"(S.142), dann'Sprichf er
damit ein Doppeltes aus: erstens nicht nur ‘die
Vorbildlichkeit, sondern einen naiven Glauben an die
Verbindlichkeit einer fiktionalen Lebensgeschichte furd das
Leben -~ denn hat man jemals wirklich "so nach und nach"
gelebt wie die Helden aus den Entwicklungsromanen, die
zudem nach Claires Darstellung "von Erlebnis zu Erlebnis
immer nur kliiger werden", so dafl sie am Schluff ihrer
Geschichte '"fertig und vollkommen" sein kénnen (ebd.)? Der
"zypressendunkle Schlud" von Kellers Roman (zumjﬁdest in
der Urfassung) 14Bt erkennen, daf dies nicht einmal seinem

Helden gegonnt war. Zweitens bestidtigt aber der Erzidhler
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damit doch nur die Nicht-Identitidt mit dem Griinen Heinrich,
die Uberéinstimmungen entpuppen sich als Schein und Spiel:
"Im iibrigen kommt es mir seit ein paar Tagen vor, daf
mir die Welt wirklich offensteht und daf ich mit
‘jedem Blick etwas Neues erlebe. Und solange ich
dieses  Vergniigen eines meinetwegen vergangenen
Jahrhunderts empfinde, solange mdchte ich es auch
ernstnehmen und iiberpriifen"(ebd.).
Damit wird doch nichts anderes gesagt, als dab die
Vorstellung der Person als Persdnlichkeit, als ganze und
einheitliche Existenz des Individuums eine Fiktion ist, es
vielleicht immer gewesen ist, dab sie also nur als Fiktion
tiberhaupt vorstellbar ist.
Was der Erzidhler sich von diesen Geschichten verspricht
- Vorbild und Lehre fiir das eigene Leben -, klingt sehr
eindrucksvoll, weniger klar ist dagegen zunichst der génaue
Inhalt dieser Lehre. So kiindigt er Claire z.B. seine

Absicht an, John Ford zu besuchen, nachdem er von dem Film

Young Mr. Lincoln von Ford tief beeindruckt worden ist:

"Ich werde John Ford besuchen.. L. TIch werde ihn
nach seiner Erinnerung an den Film fragen, und ob er
manchmal noch Henry Fonda trifft, der jetzt

Familienserien im Fernsehen spielt. Ich werde ihm
sagen, dafl dieser Film mir Amerika beigebracht hat,
dab er mich Sinn fiir die Geschichte durch Anschauung
ven Menschen in der Natur gelehrt hat, dafl er mich
heiter gestimmt hat. Ich werde ihn bitten, mir zu
erkldren, wie er selber frither war und wie Amerika
sich verandert hat, seit er keine Filme mehr
macht ."{S.137)

An dem Film wird ihm offenbar eine Selbstgeniigsamkeit,
innere Ruhe und Vollstidndigkeit der Person demonstriert,
die er von nun an als Muster fiir sich iibernehmen will.
Durch den Film wird er zum Vorsatz angeregt, alles
‘Rollenspiel abzulegen und sich nur noch zu seinem eigenen

Verhalten 2zu bekennen, das in idealem Gleichgewicht Korper



162
und Geist, das Ich und das Andere harmonisch ausgleichen
wird:

Und je 1langer ich zuschaute, um so grdfler wurde die

Lust, nur noch Gestalten wie denen im Film zu
begegnen , mich nicht mehr auffiihren zu missen,
sondern wie sie mich in vollkommener Kérper~ und
Geistesgegenwart unter ihresgleichen zu bewegen, von
ihnen mitbewegt zu werden, und doch mit einem

Spielraum filir mich selber, voll Ehrerbietung auch vor
dem Spielraum der andern. (S.135)

Wenn John Ford 'ihm also “Sinn fiir die Geschichte dUréh die
Anschauung von Menschenbin der Natur" beigebracht hat, dann
bezieht sich diese "Natur" offenbar auf jenen Zustand,  als
nach jahrtausehdelangem Regen der erste Tropfen fiel, ohne
zu vérdémpfen; die grofie Freude an dem Ford-Film ist alsé
mit ‘der begliickenden Einsicht und Versicherung verbunden,
daff es existiert, das heile Ich.

Wenn Mr. Lincoln die Betrunkenen im Film "an sich .selbér
erinnerte, was sie sein konnten .und was sie vergessen
hitten"(S.136), dann springt ein magischer Funke von seiner
gewaltigén Botschaft und der eindrucksvollen
Darstellungsweise von Fonda/Lincoln nicﬂt nur auf » die
Betrunkenen, sondern auch auf die Schauspieler, die die

Betrunkenen spielen und, mirabile dictu, sogar auf den

Zuschauerraum iber. Alles verdndert sich: J. Palmer Cass
heift jetzt nur noch John P. Cass, die Betrunkenen gehen,’
"fiir immer veridndert'(ebd.), aus der Szene weg,  die
Zuschauer atmen anderé und leben auf, uad der Ich-Erzé&dhler
triumt :von seiner Zukunft und hat nun einen (neuen) festen
Entschlufi: "ich wollte nicht werden wie sie, sondern ﬁie es
mir méglich war"(S.135),(50). Man méchte jedoch mit Faust

hinzufigen: "Welch Schauspiel! Aber ach! ein Schauspiel
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nur!", denn dieses Bekenntnis zur eigenen spontanen
Lebensweise ist . eben nuf iiber die Geschichten anderer
méglich, ja wenn Lincoln die Betrunkenen an Sichbselb€r 
erinnert, dann wird das Schema einer individuellen ExiStené
angesprochen, das eben  nur als Schema wund Fiktion
vermittelt wérden kanﬁ. Aber der Ich—Erzéhlervaill ja nur
noch "Gestalteh wie denen im Film" begegnen, d.h. er ist
"sich der Fikti;nalitét des ganzen Vorgangs von vornhereiﬁ
durchaus bewufit. Und der Entschiuﬁ: "Ich wollﬁe nichﬁ
werden wie sie, sondern wie es ﬁir méglich war" ist bei1
genauem - Hinsehen also nicht eine Uberwindung, sondern
lediglich eine Variation -~ wenn man will, vieileicht. sogar
eine tautologische Umstellung - von Kaspars Wunsch, ein
solcher zu werden wie schon einmal ein aﬁdrer gewesen 1ist.
Zusammen mit 'dem starken Bediirfnis, "anders zu werden als
ich war", das der Erzidhler schon frih in der Erzadhlung
empfindct (S.18), gehoren diese und &hnliche Auﬁérungeﬁ in
eine paradigmatische Reihe, die jene bereits erwdhnte
Nicht—Idéntitét zum Iﬁhalt hat.

Es gehort zur Eigenart von Handkes Text, daB ér si;h zum
eigenen poetologischen Thema &uBert, es artikuliert_ und
reflektiert. Damit erreicht er jenen Grad an Ambivalenz,
den John Coetzee im Zusammenhang mit def Poetik des
Versagens einer Reihe reprisentativer Erzihltexte jlngeren
Datums beséhrieben hat:

The poetics of these works is a veritable poetics of
failure, a program for contrasting artifacts out of
an endlessly regressive, etiolated self-consciousness
lost in the Tlabyrinth of language and endlessly

failing to erect itself into autonomy. The poetics of
failure is ambivalent through and through, and part .
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of its ambivalence is that it must parade its

ambivalence; thus Beckett can speak of an art that is
"the expression that there is. nothing to

express".(51)

Was der Amerikareisende im Kurzen Brief von Beruf ist, ist

fiur die Handlung und die sonstige Thematik zundchst vollig
belanglos, und konnte, so scheint es zunéchst; wie der
Yeigentliche" Name vollig Qérschwiegen werden. Und
tatsidchlich wird nur an einer Stelle ﬁnmiﬁversténdlich
klar, daB er Schriftsteller ist, einer wesentlichen Stelle
allerdings, mitten im Theatergesprich. Der»Diskufs bekennt
sich an dieser Stelle zu der Ambivalenz, deren volle
Bedeutung fir Handkes Poetik nicht iliberschdtzt werden kann:
Wie ist es mit der Pérson, kann man sie leben, kann man . sie

schreibend als Fiktion wenigstens als Mégiichkeit'

entwerfen, gibt es ‘eine Sprache fiir die - ersehnte
Spontaneitét der eigenen Verhaltensweise? Es gibt sie

offenbar nicht: auf dic Frage des Dramaturgen nach dem
Theaterstiick, an dem er gerade arbeitet, antwortet der
Erzdhler:
"Es fdllt mir schwer, Rollen zu schreiben [...] Wenn
ich _jemanden charakterisiere, kommt es mir vor, als
ob ich ihn damit entwiirdige. Aus allem Besonderen an
einer Figur wird dann ein Tick. Ich spiire, daff ich
anderen nicht so gerecht werden kann wie mir selber.
Wenn ich Leute auf der Bithne reden lasse, schnappen
sie mir schon nach den ersten Sdtzen zu und sind fiir
- immer auf einen Begriff gebracht. Deswegen werde ich
lieber Geschichten schreiben."(S.150)
Diesen Vorgang vergleicht er mit der Gewohnheit gewisser
Leute, die fiur alles Worte haben und alles, auch das
Ungewdhnliche und wohl Spontane, auf einen klischeehaften

Begriff bringen

"und damit aufhdéren, es zu erleben. E..:] Das, was
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sie sagen, ist dann meist, weil es eigentlich noch
gar keine Worte dafiir gab, eine Aufforderung zum
Lachen, ein Witz, auch wenn sie es nicht mit dieser
Absicht formuliert haben. Deswegen kommt mir in dem
Stiick, kaum daf jemand etwas sagt, vielleicht nur mit
einer Geste, alles sofort auf den Begriff gebracht
vor, und ich kann die Figuren = nicht mehr
weiterdenken."(S.151; Hervorhebung von mir)

’

Damit schildert er aber paradoxerweise seine eigene

Einstellung zur Welt und seine Verhaltensweise, die. er

Claire an anderer Stelle folgendermaBen beschreibt:

"Wenn ich etwas sehe und anfange, es zu erleben,
denke ich sofort: 'Ja, da ist es! Das ist die
Erfahrung, die mir noch fehlt!' wund hake sie
gleichsam ab. Kaum verstricke ich mich in etwas,
schon formuliere ich es mir und trete daraus zuriick,

erlebe es nicht zu Ende, sondern lasse es an mir
vorbeiziehen. 'Das war es also!' denke ich und warte,
was wohl als nichstes kommen wird."(S.98).

Gerade diese Haltung charakterisiert jedoch seine
Einstellung allen FErlebnissen wund Geschichten in Amerika
gegeniiber, sei es éem Liebespaar, das er reugierig
betrachtet, um zu sehen was 1ihre Art zu leben ihm sagen

wirde, sei es dem Grofien Gatsby oder Young Mr. Lincoln, und

bezeichnenderweise empfindet er beim Lesen der Zeitung eine
"zwanghafte Sympathie" mit diversen Personen, die | in
Zeitungsberichten als 1in einer Form von Kurz-Geschichten
auftreten, ein Gefihl, das nur dadurch entsteht, daB er das
alles beschrieben findet (S.41). Der rekurrente Wunsch nach
Verédnderung, die Sucht nach Geschichten wund Personen, von
denen man lernen kann, das alles geht aus der apriorischen
Uberzeugung hervbr, daBl es das in siqh geschlossene 1Ich
nicht ggben kann, das Insistieren auf der Fiktionalitét‘der
Person bestatigt, dafl die Person, auch als Fiktion, nicht

mehr moglich 1ist. In diesem Licht muf die Konfiguration
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gesehen werden.

In den.Erzéhltexten des klassischen Realismus ist es  die
Aufgabe des semantischeﬁ Kodes, dufch die Wiederholung
bestiﬁmter Eigenschaften ein konsistentes und in sich
stimmiges Bild der Figur zu entweffen,.daS'dem Leser durch
bdié KOnsistenz» als Person oder = Charakter glaubﬁﬁrdig
erscheinen soll. Die so entstandenen Figureﬁ stehen in
einer-Kontiguitgtsrelation zueinander, die sich semantiséh
entweder als Korrespondenz oder Opposition ausdriickt. Ein
BeiSpiel dafiir wire das Dreiecksverhidltnis, das in groBen

Romanen des 19. Jahrhunderts, wie Madame Bovary, Anna

Karenina oder Effi Briest, allerdings auf differenzierte

Art und Weise angewandt 'wird, und das sich stark
vercinfacht auf die Formel bringen liefle: eine Frau steht
in einem je unterschiedlichen Verhdltnis zu zwei Midnnern -
zu'einem, den sie nicht liebf, an den sie aber gebunden
ist, uhd einem, den sie liebt, den sie aber nicht heiraten
kann. So entsteht. ein Nebeneinander von Figuren, - die
zusammen ein Syntagma bilden, das man Konfiguration nennt.
Aus den gesamten Eigenschaften der Konfiguration 1lapt sich
eihé Hierarchie ableiten, wobeil die  am hidufigsten
auftretenden; die ‘sogenannten dominant-rekurrenten
semantischen Merkmale, die Isotopie, den Leitfaden oder das
Thema bilden; Anders sieht es bei Héndke aus. Die Figuren
_ stehen hier nicht in einer Kontiguitidtsbeziehung
zueinander, sondern.sjnd alle um das Erzidhler-Ich herum

. gruppiert; das Ensemble der Figuren ist “also nicht als

Syntagma, sondern vielmehr als Paradigma zu- verstehen, das
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nach dem Prinzip  der Similaritit funktioniert. Dieses
Paradigma wird von der Figur des Erzihler-Ich determinieft,
der alle anderen Figuren also semantisch unter- und
zugeordnet sindf Die anderen Figuren sind. daher nur von
ihrem paradigmatischén Stelienwert her in bezug auf den
Erzihler verstidndlich. Dieses oben im Zusammenhang mit den
Namen Wilhelm ‘und Judith bereits erdrterte metaphorische
Prinéip, das naéh Jakobson weniger die Prosa des Realismus

als die Lyrik der Romantik kennzeichnet (52), steht also

dem vraisemblable, der "natiirlich" erscheinenden Person im

literarischen Text im Wegé. Ist es aber die Funktion des

semantischen Kodes, dieses vraisemblable glaubhafﬁ zu
machen, so mufl dieser Kode dem modernen Text entsprechend
modifiziert werden, und das bedeutet an erster Stelle:
Aufgabe der "Charaktereigenschaft". Freilich kann die Figur
nicht vollends auf semantischc Merkmale verzichten, so dab
sich der verborgene Text des "Schreibbaren" als Paradox

erweist: das Ritsel der Person, die es nicht gibt.(53)

5.4 Der Dramaturg

Das sqll zunichst an der. Figur des Dramaturgen
untersucht werden, da er zwar nur einmal einen Auftritt hat
(zweiter Teil, Abschnitt 10-12, S.144-155), der aber um. so
hedeutender ist. ‘Auch er hat keinen bilirgerlichen Namen;
obwohl er ‘bei der ersten Nennung als "ein  Freund"
bezeichnet wird_ (S.145), heiBt er danach stets nur "der
Dramaturg", ein eindeutiger Hinweis auf seine Beschidftigung

mit dem Theater. Seine andere Funktion liegt offenbar in
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der Rélie als Gespréchsparther, ist er doch '"ein Freund,
mit dem ich friither gern gefedet hatte"(ebd.). Es geht bei
dieser Episode dann auch weniger um eine Beschreibung und

‘Bewertung der Auffiihrung von Don Carlos als um eine

Wiedergabe des Theatergesprééhs; eine unﬁberhérbare
Anspielung auf den.Bildungsroman (54); in seiner dreifachen
Eigenschaft als Reiseleiter, Theaterfachmannn “und
Gesprﬁchspartne} erinnert der Dramaturg | an . den

Theaterdirektor Serlo in Wilhelm Meisters Lehrjahre. Eine

genaue Untersuchung dieses Gespridchs ergibt jedoch den
merkwiirdigen Umstand, daB die Struktuf, die man - erwartet
hétte; nl. Frage- Antwort-Frage oder Meinuﬁg—Gegenmeinung,
nicht angewandt wird, denn im Grunde spricht hier eine
Stimme, die auf zwei Rollen verteilt ist. Anders geségt:
der Dramaturg fiihrt nicht nur die Gedanken des
Ich—Erzﬁﬁlers weiter, sondern reproduziert regelrecht seine
Ansichten und Redeweise, er spricht mit der Stimme des
Erzdhlers. Ein Beisbiel: der Erzahler sagt:

"Sie [die Schauspieler] kamen herein, als ob sie ein

Niemandsland betridten, und spielten dann so dngstlich

und eilig, als ob sie hier gar nicht spielen diirften.
Die Biihne war nicht irgendein Spielplatz, sondern

fremdes Territorium." "Deswegen stolperten die
Schauspieler auch so oft", sagte der Dramaturg. "Sie
splirten, dal sie sich eigentlich anders bewegen

mubBten. Mitten in einem Gang wechselten sie oft den .
Schritt, weil sie glaubten, sie seien den Zuschauern
schon zu lang mit dem gleichen Schritt gegangen. Dann
hipften sie, mitten im Schreiten. Oder sie
versprachen sich, weil sie glaubten, jetzt sei es an
der Zeit, auch einmal etwas zu singen. Sie wubten,
daf man ihnen in einem andern Rhythmus zuschaute als

sonst, aber sie konnten diesen Rhythmus nicht
finden." "Sie gruppierten sich auch immer wieder um",
sagte ich, '"weil die Zuschauer ihnen in den iblichen

Mustern iiberhaupt nicht zuhdrten."(S.146/147)
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"Es stellt sich bald- heraus, daB sich Dramaturg und
Ich-Erzdhler zusammen 1in Wirklichkeit 1im Gespridch mit
Claire befinden, die den "amerikanischen" Standpunkt
vertritt.

Im Grunde geht das ganze Gespridch auf den vom Erzdhler
ecingangs erwihnten Gegensatz zwischen den "mechanischen"
Bewegungen der amerikanischen Tanzer, die sichl gleichmibig
nach einer eingeiibten Choreographie aufgefiihrt haben, und
dem unkoordinierten Auftreten der deutschen Schauspieler
zuriick. Es handelt sich dabei um die fiir diesen Text
grundlegende Opﬁosition [geschlosseﬁ: Vs [bffed], oder
[}eguiier@] vs [spontan], die in vielfacher Varia£ion.

erscheint, daher als dominant-rekurrent bezeichnet werden

kann. Man erkennt sie z.B. in der nach ganz festen
Spielregeln vercinbarten zirtlichen Beziehung des
Liebespaars (s.bes. S.111-115) im Gegensatz zu dem in

ndrgelnder Uneinigkeit und ‘kleinlichem Streit allmidhlich
sich auflésenden Verhdltnis zwischen dem Erzidhler und
Judith (s.bes. S.125-132). Diese Opposition reflektiert die

Spannung, die die Einstellung des Erzidhlers zu sich selbst

charakterisiert:

~Die Religion war mir secit langem zuwider, vnd
trotzdem verspiirte ich auf einmal eine Sehnsucht,
mich auf etwas beziehen zZu kénnen. Es war
unertriglich, einzeln und mit sich allein zu sein. Es
mufite eine Beziehung 2zu jemand anderen geben, die
nicht nur personlich, zufidllig und einmalig war, in
der man nicht durch eine immer wieder erprefite und
erlogene Liebe zueinander gehorte, sondern durch
"einen notwendigen, unpersédnlichen Zusammenhang.
(s.165)

Schén ist z.B. 1im Gegensatz zu dem vorschriftsmiafigen

Verhalten beim Tanz das ungezwungene Auftreten, wo man sich
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weder anzustrengen noch Rollenerwartungen zu erfﬁlten hat:

Ich hatte mich nie wohlgefiihlt beim Tanzen, man fing
an, horte auf, mufite warten, bis man wieder anfangen
konnte. Schdn war eine einzelne Bewegung, die einfach
im Lauf der té&dglichen Begebenheiten erfolgte, eine
Abschiedsgeste, die man gerade im rechten Moment und
im richtigen Abstand anbrachte, eine Miene, die einem
eine ausdriickliche Antwort ersparte und doch hoflich
und teilnehmend war, auch die gelungene Geste, mit
der man das Wechselgeld des Kellners zuriickwies;
dabei fiihlte ich mich wohl und wurde fast schwerelos,
wie es den andern vielleicht beim Tanzen erging.

(s.123)
Diese Spontaheitéf ist abér eine .Illusion, denn sogar im
scheinbar spontanen Ehekrach bewegt man sich "vor Hafy) wie
in einer Choreographie aneinander vorbei" (S.128). Und die
freien Bewegungen der deutschen Schauspieler fallen doch
nur deshalb auf, weil sie nach vielen Proben Natﬁrlichkeit
und Ungezwungenheit im Spiel nachahmeﬁ, zudem als

Auffiihrung eines Textes.von Schiller, der ihre Bewegungen

von vornherein reguliert . und die Freiheit = stark
einschrdnkt. Unser ganzes Verhalten, und das ist das
schmerzliche Wissen dés Erzdhlers (und im groberen
quammenhang das dominante Thema von Handkes gesamtem

oeuvre), ist so oder so durch die Regeln der verschiedenen
~Diskurse, durch die wir uns &dufern, vofbestimmt. Wo die
Regeln fehlen, m.a.W. wo der Diskurs noch nicht erworben
worden ist, entsteht nicht Spontaneitit, sondern das Chaos,
das den Horror vor der Beziehungslosigkeit, und somit vor
dem Verlust der eigenen Identitidt hervorruft, wie im Falle
'deé Kindes: |

"] jetzﬁ bin ich sicher" [sagt Claire], "daB es
keine Besitzgier ist, wenn Kinder sich von etwas
nicht trennen konnen, sondern Angst. Sie bekommen

einen tierischen Schrecken, wenn etwas, das gerade
noch zu ihnen gehoérte, plotzlich woanders ist, wenn
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die Stelle, wo es war, leer 1ist, wund wissen dann
nicht mehr, wohin sie selber gehoren [..:I"(S.86/87).

Das "Theatergesprach" nimmt also das Theater zunidchst
nur als AniaB, anhand dessen daswProblem.der Fragwﬁrdigkeit
einer freien persdnlichen Lebensgestaltung expliziert wird.

: keine ’

Das bedeuteﬁ jdoch nicht, dabh hierI(poetologische Fragen
nieht zur Sprache kidmen, Wenn Claire das'émerikanisché.
Geschichtsbewuftsein erdrtert, dann deutet sie damit die
vielen Bilder und Geschichten, die dem Erzdhler auf Schritt
und Tritt begegnen. . Die historischen Figuren; sagt sie,
werden_ in Amerika nur in "sﬁehenden Bildern" vorgestéllt,
die neprésentativ als "Zeichen fiir das, was sie getan
haben", rezipiert werden. (S.147) Das vistl eine genaue
Beschreibung der "Szenen aus dervBeéied]ung Amerikas'", die
'der‘ Erzihler am ersten Morgen auf dem Vorhang in seinem
Hotelzimmer sieht una ausfﬁhr]ich,. aber ohne ‘Komméntar,
wiedergibt:

Sir Walter Raleigh schaukelte =zigarrenrauchend in

seiner Kolonie Virginia; die Pilgervidter,
dichtgedriangt auf der "Mayflower", landeten 1in
Massachussetts; George Washington 146t sich von
Benjamin Franklin, die Verfassung der Vereinigten

Staaten vorlesen [...] (S.26).
Diese ikonische Reprédsentation ist nach dem metonymischen
Prinzip aufgebaut: die historische Figur wird durch die sie

als pars pro toto kennzeichnende Tat dargestellt und die

Figuren stehen syntagmatisch nébeneinander. In einem

anderen Gesprich beschreibt die Frau des Malers die: daraus

entstehende metonymische Bedeutungsﬁbertragung recht genau:
"Wir haben hier alle nur 1in Geschichtsbildern zu
sehen angefangen. Eine Landschaft bedeutete erst dann

etwas, wenn darin einmal etwas Historisches geschehen
war. Eine Mammuteiche allein war kein Bild: sie wurde
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erst dann eins, wenn sie fiir etwas andres dastand:

zum Beispiel dafiir, dafl die Mormonen auf ihrem Zug

zum Great Salt Lake darunter gelagert hatten. [...]

so sehen wir auch die Landschaften nicht -als Natur,

sondern als die Taten derjenigen, die sie fiir Amerika

in Besitz genommen haben [..{]"(5.119/120).
Unmittelbar im AnschluB an dieses letztgenannte Gesprich,
in dem das Liebespaar abschliebend davon spricht, dab in
ihren Trdumen mit der Zeit sogar 1ihre Haushaltsgerite
"Haushaltsgerite der Vereinigten Staaten”" sein werden
(S.120), erlebt dann der Erzihler seinen grofien Traum

“von einem Amerika, von dem man mir bis jetzt nur

erzihlt hatte. Es war der Augenblick einer routiniert
erzeugten Auferstehung, in dem alles ringsherum seine

Beziehungslosigkeit verlor, in dem Leute und
- Landschaft, Lebendes und Totes an seinen Platz riickte
und eine einzige, schmerzliche und theatralische

Geschichte offenbarte. (S.121/122)

Offenbar ist also die Erfahrung und Darstellung  von
Geschichte auch éin : Diskurs, von dem man sich im
Qundérbaren Wunschtréum befreien mochte. Ist aber { der
amerikanische | historische Diskurs der metonymischen
Sehweise verpflichtet, so ‘seﬁzt sich der europdische
Diskﬁrs nach metaphorischem Prinzip zusammen. In éeiner
Erérterung der .Darstellungsweise im Don Carlos b'als
"europidische Abenteuergeschichte" beschreibt der Dramatuhg

genau die Art, wie die Konfiguration im Kurzen Brief, wie

wir sie oben beschrieben haben, funktioniert:

"Schiller beschreibt darin ja nicht die historischen
Gestalten," [sagt er] ‘"sondern spielt sich selber,
nur mit ihren Namen [Hervorhebung von mir], in den
. Abenteuern, die sie so ohne Anmut und Wiirde erlebt

haben, und beschreibt, wieviel selbst- und
rollenbewubter er sich dabei verhalten wiirde.
[o..0"(s.148). '

Diese Darstellungsweise ist paradigmatisch, nicht nur weil

die Gestalten alle einer Zentralfigur (die er als
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"Schiller" bezeichnet) untergeordnet 'sind, sondern weil sie
dariiber Hinaus fir die Rezipienten ein Muster sein éo]len,-
"Beispiele, wie sie sich in ihren - Abenteuern verhaltén
miiften" (ebd.). So stellt sich also der Unterschied
zwischen dér amerikanischen und der eubopéischen
Geschichtsvorstellung als Unterschied zwischen zwei
verschiedenen Diskurstypen ﬁeraus, die fiir die Poetik von
Handkes eigenem Text von fundamentalér Bedeutsamkeit sind.

Diese Opposition breitet sich als beziehungsreiches Netz
iiber den gesamten Text aus und kehrt in vielfacher Brechung
und Yariation .in jeder Figuf, jeder Géschichte, - jeder
AuBerung und jedem Bild wieder. Der Dramaturg beschreibt im
jHotelZimmer seine Lebenshéltuﬁg, dié mit der Einsicht
vergleichbar ist, zu der der Griine Heinrich am Ende seines
Aufénthaltes in der Grofstadt im Zusammenhang mit der Kunst
(es handelt sich wohl um  den borghesischen Fechter)
gelangt, nidmlich "dafi er sich bis jetzt nie richtig mit
Menschen beschiftigt hatte"(S.171/172). Diese Half&ng.
erkennt Claire auch im Erzdhler, und macht sie ihm zum
Vorwurf: "'Auch du kommst mir vor, als ob du die Umwelt nur
an dir vorbeitanzen 1&aBt. Du 14nt dir Erfahrungen
vorfihren, statt dich hineinzuverwickeln E..:]'"(S.97). Der
Erzihler ist sich dieser "autistischeﬁ“ Abkapselung von
Anfang an bewuBt, wie seine Gedanken im Zﬁsammenhang mit
Judith und ihrem Zeit- und Ortssinn zeigen: "Dabei
behindert andrerseits mich mein i{ibertriebener Zeitsinn,
dachte .ich  jetzt, =nd das  heiBbt vielleicht: der

libertriebene Sinn fir mich selber, an der Geldstheit und
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.Aufmerksamkeit, die iéh erreichen - mochte."(S.21) Und
etlichemale glaubt er denvaunkt erreicht zu haben, wo er
diesen ilibertriebenen Sinn fir sich selber iiberwinden kann;
so z.B. gegen Ende des ersten Teils, eine ételle, die man
als Hohepunkt bezeichnet hat (55) - es handeit sich um eine
neuerliche Vision der ANDEREN ZEIT, wo' er éich ganz

aufgelost und in volliger Harmonie mit deriWelt empfindet:

In diesem Augenblick verlor ich fiir immer die
Sehnsucht, mich 1loszusein, und bei dem Gedanken an
meine oft kindischen Angste, an meinen Unwillen, mich
mit anderen Leuten wirklich einzulassen, an meine
jdhen Begriffstutzigkeiten fiihlte ich plétzlich einen
Stolz, dem ein ganz selbstverstidndliches Wohlgefiihl
folgte. Ich wuBte, daB ich mich von all diesen
- Beschridnktheiten nie mehr loswiinschen wiirde, und dab
es von jetzt an nur darauf ankam, fiir sie alle eine
Anordnung und eine Lebensart 2zu  finden, die mir
gerecht wire, und in der auch andre Leute mir gerecht
werden konnten. (S.101/102)

Er findet diese Lebensart.freilich nicht, so dafl er gegen
Ende des zwéiten Teils, kurz vor der alles aussthnenden
Begegnung mit John Ford, nochmals in eine verzweifelte

Selbstkritik vefféilt:

Vor Erschépfung klafften die symmetrischen Teile
'meines Korpers auseinander, mir wurde ilibel von den
unausgefiillten Zwischenridumen., Verstolpert,
verdreckt, verhunzt. In den beliebig verfiligbaren
Posen der Entfremdung hatte ich mich nun 2zu lange:
schon wohlgefiihlt; von alien hatte .~ ich mich
distanziert, indem ich sie zu '"Wesen" werden lieB:
dieses Lebewesen, hatte ich von Judith gesagt, dieses
Ding: dieser, diese, dieses. Ich steckte mir beide
Hinde zwischen die Beine und kriimmte mich zusammen.

(S.184)

Dieser Zustand charakterisiert auch den Dramaturgen:
"'Ich bin ganz vom Leben abgeschnitten'", sagt er. "'Es
kommt bei mir nur noch in Vergleichen fiir meine inneren

Zustinde vor. [...] '"(S.153) Die Angstzustinde, an denen
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er leidet, findeh‘ihren Ausdruck'in-genéu denselben Bildern
von Ungeziefer und .Ungetier, die auch den Erzéhlef
heimsuchen: |

"Ich habe schon lange keinen abgeschuppten Fisch mehr

gesehen, aber als ich gestern Nacht in einem
Angstzustand aufwachte, sah ich plétzlich glidnzende
Schuppen um mich herum. Ebenso war ich schon lange

nicht mehr in der Natur, und trotzdem fiihlte ich mich
jetzt, als 1ich die Hand nach dem Glas ausstreckte,
ganz leibhaftig als ein gerade getéteter
Spinnenkdrper, der langsam am Faden wie noch lebendig
zur Erde sinkt."(ebd.)

Man vergleiche dazu 3&dhnliche Empfindungen' des Erzdhlers:
"Trdume, am Morgen aufzuwachen und einen Regenwurm aus- dem
Mund zu Spucken"(S;ISZ). Oder:

Das Gras ringsherum wurde ganz hell, dunkelte jetzt
wieder, wieder liefen Eidechsen in meinen
Augenwinkeln, die Gegenstidnde  um mich her zZu
Hieroglyphen verschlungen, ich duckte mich vor einem
Insekt, dabei drohnte nur weiter weg ein Motorrad, es
raschelte unter den Gebiischen, vor Angst. (S.144)

Oder:
Ich wurde wiitend; dann verging die Wut, und ein
Grausen wurde so stark, daft die Gegenstidnde im Zimmer
mit Fledermausfliigeln zu flattern schienen. Dann
verging auch das Grausen, und ich spirte einen groben
Uberdruf, daB ich noch immer der gleiche war und mir
nicht zu helfen wuBte. (S5.61) :

Nicht zuféliig empfindet der Dramaturg dies als einen

metaphorischen Vorgang:
"Alltdgliche Vorgidnge wie zum Beispiel Hutaufsetzen,
Rolltreppenfahren oder das Austrinken eines weichen
Eis nehme ich gar nicht mehr wahr, sie
vergegenwdrtigen mir erst spidter in Metaphern meine
jeweilige Lage."(S.153)

Es handelt sich hier um ein geradezu klassisches Beispiel

der Kontiguitidtsstorung, einer der beiden Hauptformen der

Aphasie, die nach Roman Jakobson "aus einer mehr oder

weniger ernsten Schiddigung der Fahigkeit [..;] zur
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Kombinatipn"undb Kontextbildung" besteht und "die Fihigkeit
zur Aufrechterhaltung der Hierarchie der linguistiséhen
Einhéiten" mit sich bringt, so dab die Metonymien entfallen
und die metaphorische Ausdruckswéise dominierﬁ .(im
Gegensatz zur Simiiaritétsstérung,.der anderen aphatiScheh
Méglichkeit; bei - der die Metaphern fehlen). (56) Es
entsteht die Frage, ob diese gestdrte Beziehung zur Umwelt
sich - nicht ‘im Semantiséhen UbertragungsprozeB im
korperlichen Zustand des Dramaturgen ausgebreitet hat, ist
er doch offenbar krank, er muBfl Medikamente zu sich nehmen

und wenn er die Bar verldft wund nach einiger Zeit

zuriickkehrt, erzihlt er, "daB er erbrochen hitte" (S.153).

5.5 Das Kind

Ist die Relation Erzidhler-Dramaturg als Similaritidt, Ja
fast als JIdentitidt, deutlich erkennbar, so trifft das umso
mehr auf die Beziehung Erzihler-Kind zu. Der Erzihler - macht
den Leser an verschiedenen Stellen ausdriicklich auf die
Parallelen zum Kind aufmerksam, z.B. wenn das Middchen etwas
erzihlt:

[...] was sie sagte, so sinnvoll und richtig es war,
erschien doch, gerade weil sie es in solch
verniinftigem Tonfall aussprach, als verwirrtes,
einsames Geplapper, und ich erinnerte mich, wie 'ich
selber 1lange Jahre, wenn auch verneint in Verboten,
Eriebnisse nur zu bezeichnen lernte, ohne mir aber
etwas wirklich "Erlebbares darunter vorstellen . zu
dirfen [...] (S.123/124; Hervorhebung von mir).
Oder:

Wenn das Kind etwas der eigentlichen Natur



177

Nachgemachtes sah, etwa ein Gemilde des Malers, war
es ihm unwichtig, ob und wo es das Vorbild dafiir gab,
denn das Nachbild hatte es fiir immer ersetzt. Dabei
erinnerte ich mich wieder, dap dagegen ich als Kind
immer wissen wollte, wo die dargestellte Sache auch
in Wirklichkeit 1lag. (S.117/118; Hervorhebung von
mir). . ' o .

Dieses Middchen hat zwar einen Namen, heibt aber mit einigeﬁ
wenigen Ausnahmen nur "das Kind", und abgesehen voﬁ Nameh,
ist das erste, was man iiber sie‘erféhrt, ihre Angst (S.67).
Fiir den Erzéﬁler ist die eigene 'Kindheit von 'ganz
besonderer Bedeutung, wie ja aus dem zweiten Absatz des
ersten Abschnitts eindringlich hervorgeht, Seitdem er in
Amerika 1ist, sagt er, erinnere ér sich immer mehr (S.74),

und zwar beziehen sich diese Erinnerungen fast nur auf die

"Angstmomente" der Kindheit (S.75): "Wenn ich ‘damals
' Hoffnung;momente hatte, so habe ich  sie alle
vergessen."(S.76) Noch genauer heifit es spidter: "'Ich
bemerke, wie sich bei mir in Amerika jetzt die-
Kindererlebnisse wiederholen', sagte ich. 'Alle Angste,

Sehnsiichte stellen ;ich wieder ein, die ich schon 1§ﬁgst
hinter mir glaubte.'"(S.96). In der Figﬁr des Kindes von
Claire wird also die ganze Problematik der Kindheit evident
gemacht, was aber nicht so zu vérstehén ist, daB sich im
Erzihler bei der Beobachtung des Kindes alte und halb
vergessene Angste assoziativ wieder einstellen, sondern daf
die semantischen Merkmale, die der Isotopie |Kindheit|
untergeordnét‘ sind, auf eine Figur iibertragen werden,
ndmlich auf das Kind. Dieser Vorgang wird in einer kleinen
Szene gegen Ende der Erzdhlung fast symbqlisch

verdeutlicht:



178

Einmal stand ich da, ohne den Koffer abzusetzen, dann

sah ich 1in einem Fenster ‘ein Kind, das mich
beobachtete und traumverloren meine Miene nachahmte.
Ich ging weg; viele Schwalben flogen herum, so

schnell, daB man sie fast nur als Bewegungen sah, wie
Fledermiuse in der Didmmerung.

"Sitzen auf der Hobelbank,

warten bis die Mutter kommt,

kommt der schwarze Widder,

stofht uns alle nieder,

kommt die weife Fledermaus,

hebt 'uns alle wieder auf."

(S.181; Hervorhebung von mir)
Auf der inhaltlichen Ebene dieser Passage stehen das Kind
am Fenster und die Schwalben in keinerlei Beziehung
zueinander, gleichwohl erhalten sie ihre Bedeutung nur
unter Riickbezug auf dasselbe Paradigma, das man als
[Regression auf infantile Angste] bezeichnen “konnte. Somit
sind beide, Kind und Schwalben, Projektionen des Ichj;  auf
semz2ntischer Ebene reflektieren beide die Gefiihle von
Verlassenheit und Angst, die im Kinderlied rekurrieren.
Wenn der Reisende also auf inhaltlicher Ebene ein Kind am

Fenster sieht, dann bedeutet es auf der Ebene des

Signifikats, dafl er sich selbst als ein Kind am Fenster

sieht, das seine Miene nachahmt. Das 1ist genau die
Funktion, die Claires zweijdhrige Tochter im Verhdltnis zum
"Erzédhler-Ich erfillt.

Dieses Médchen Delta Benedictine befindet sich im Prozebh
des Spracherwerbs. Sie kann bereits verniinftige Sadtze
bilden und sogar eine kleine Handlungssequenz im
Vergangenheitstempus wiedergeben, was aber, gefade weil es
der Form nach richtig ist, den Eindruck erweckt,vals wisse

sie nicht was sie sagt, wie ein Papagei, denn Form und
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Inhalt sind fast v6llig inkongruent:

Manchmal erzihlte es [das Kind] wuns nachher in

- ganzen, ordentlichen Sitzen, was wir getan und erlebt
hatten: "Wir waren im Restaurant, wir haben gegessen
und getrunken, geredet und gelacht", und dabei, als
sie schon alle diese Vorgidnge in ganzen Séatzen
bezeichnete und doch nichts davon, so verschieden wir
auch untereinander waren, wie wir erlebt haben
konnte, erschrak ich von neuem vor Mitleid, und es
war mir, als sei sie bei dem allem gar nicht

dabeigewesen: was sie sagte, so sinnvoll und richtig
es war, erschien doch, gerade weil sie es in solch
verniinftigem Tonfall aussprach, als verwirrtes,
einsames Geplapper [...] (S.123). ’
Dieses Geplapper 1ist deshalb einsam, weil das Kind die
symbolische Ordnung der Sprache, mit der  man sich
verstindigt und andere versteht,'noch nicht (ganz) betreten
hat, es bewohnt eine Welt jenseits der Sprache der-
Erwachsenen, in der Bedeutung noch nicht ganz etabliert
worden ist. Deshalb fragt sie auf der Reise nach St. Louis
nach den Gegenstﬁndén in der Landschaft (S.73), und auch
spidter will sie die "Namen von Sachen" wissen (S.116)\
Dieser Zustand stellt das Gegenteil ~zur Erfahrung des
Amerikareisenden dar, der seiner vor iiberlieferter und
fester Bedeutung geradezu strotzenden Welt iliberdriissig ist,
ja, ihr nur mit ‘"heftigem Ekel" (S.22) gegeniibertreten:
kann. Im Vergleich damit ist jedoch der vorsprachliche
Zustand keincswegs als paradiesische Idylle =zu vefstehen,
sondern vielmehr als die Negation von Bedeutung, daher als
‘ébsolutes Negativum, die vdllige Leere, das Nichts:
"Bei dem Gedanken, dab Benedictine allein ist', sagte
ich, "habe ich fiir sie das Gefiithl einer jédmmerlichen
Einsamkeit. Nicht weil wir hier zusammen sind,
sondern weil ich dieses Noch-Nicht-Bewuftsein dort
driitben, wenn niemand bei ihm ist, ganz heftig
nachfiihle als den Zustand einer grausigen Langeweile.

Es kommt mir vor, als mifllite ich das Kind sofort
wecken, mit ihm reden und ihm die Langeweile
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'vertreibén. Ich spiire, wie es unter dem langweiligen
Schlafen und Triumen leidet, ich méchte mich daneben

hinlegen und es iber seine lange Einsamkeit
hinwegtrosten. Es ist so unertridglich, daBf man nicht
sofort, wenn man auf die Welt kommt, auch zu
Bewulfitsein kommen kann, und ich verstehe auf einmal
die Geschichten, in denen jemand jemand andern

erldsen will."(S.103/104)
Im Gegensatz zum "1angweiligén Schlafen und Triumen" ist
sein eigener Traum,_»der kurz darauf wiedergegeben wird,
tiberfiillt vong Signifikétion, Zeichen wund Nachrichten; ob
allerdings Bedeutung aus dem Gewirr .entsteht, und ob es
minder einsam ist, bleibt offen:

Ich schlief schlecht, stach in ein zerkochtes Huhn,
dessen Knochen sofort auseinanderfielen, eine dicke’
und eine diinne Frau standen nebeneinander, die diinne
ging 1in die dicke iiber, beide zerplatzten, eine
Gouvernante balancierte mit einem Kind auf einer
Messerklinge in die .offene Tiir der Untergrundbahn,
immer wieder Eilbriefe, Zeichen im Sand, die ein
dummer Girtner wie Blumen begof, Pflanzen, die Worter
bildeten, geheime Botschaften auf Lebkuchenherzen an
Kirchtagsstéanden, " ein Gastzimmer in einem
OSTERREICHISCHEN Gasthof mit vier Betten, von denen
nur eines bezogen war. (S.104/105) .

Sprécherwerb,- Ich-Bewufitsein und Identitdt sind aufs
.engste ‘miteinander verkniipft. Dies geht aus der “das
"Noch-Nicht-BewuBltsein" metonymisch reprisentierenden
"leeren Stelle" besonders deutlich hervor. Zundchst spricht
Claire dariiber, im Zusammenhang mit der Einstellung von
Kindern gegeniiber ihrem Spielzeug:

"[L..] Jjetzt bin ich sicher, dad es keine Besitzgier
ist, wenn Kinder sich von etwas nicht trennen koénnen,
sondern Angst. Sie bekommen einen tierischen
Schrecken, wenn etwas, das gerade noch 2zu ihnen
gehérte, plétzlich woanders ist, wenn die Stelle, wo
es war, leer ist, und wissen dann nicht mehr, wohin
sie selber gehéren [...]"(S.86/87). :

Wenn der Erzihler darauf von einem 3dhnlichen Problem

spricht, das er hatte, dann wird klar, dafh in Claires
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AuBerung von ihm die Rede ist, dan er die Angst vor der
"leeren Stelle", von der Claire spricht, lediglich mit
einem Beispiel aus vseiném eigenen Leben verdeutlicht. Er
verzichtet dabei ndmlich auf die Einleitung oder
Ubergangsfloskel, die man hitte erwarten diirfen, etwa: "Ich
hatte einmal eine ihnliche Erfahrung..."-o.ﬁ.:

"Einmal wurde mir eine Armbanduhr gestohlen", sagﬁe

ich. "Es 1lag mir gar nichts daran, und ich hatte sie

auch vorher iiberhaupt nicht mehr wahrgenommen, und

trotzdem erschrak ich noch lange danach jedesmal,

wenn ich die leere Stelle am Handgelenk sah."(S.87).

Aber nicht nur Gegenstinde koénnen plotzlich nicht mehr da

sein, sondern auch man selbst kann sich gegebenenfalls

aufldsen und verschwinden; das bedeutet in’~ Wirklichkeit
aber, dafB die Angst vor der "leecren Stelle" nichts anderes
ist als die Angst vor der Auflﬁsung des eigenen Ich, die 1in
der frithen Kindheit eben dann auftritt, wie wir oben mit
Lacan schon festgestellt haben, wenn das Ich sich seiner
selbst, als getrennt von dem Anderen, bewufit wird:
"Auf einmal war ich an der Stelle des Kindes", sagte
ich nach einiger Zeit. "Das erste, an was ich mich in
meinem Leben erinnere, 1ist der Schrei, den ich
ausstief, als man mich in einem Waschbecken badete
und als ploétzlich der Stopsel herausgezogen wurde und
das Wasser unter mir weggurgelte." (S.88)
Das ist aber genau das Erlebnis, das er schon 2zu Anfang
seiner Amerikareise erfihrt, in der Badewanne im Hotel
Wayland Manor (S.16). Die Angst von Claires Kind, so konnte
man sagen, ist also die Angst des Erzdhlers als Kind, die
jedoch wiederum nur seinen Zustand in Amerika beschreibt.
So wird diese Angst denn auch gedeutet: im Zusammenhang mit

jener antipodischen Welt, in der alles anders sein und das

Ich als freies und intaktes Subjekt in reiner Spontaneitit
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existieren miibte; dies miifte aber doch, das weiff er und
deshalb graut ihm auch davor, eine Welt ohne,. bzw. jenseits
aller Bedeutung sein:

Jene ANDERE ZEIT, die ich in Providence bei dem
kurzen Aufblitzen des Wirfels erfahren hatte,
erstreckte sich nun vor mir als eine andere Welt, die
ich nur zu betreten brauchte, um meine angstanfillige
Natur und ihre Beschridnktheiten endlich 1loszusein.
Und doch erschrak ich wieder vor diesem Schritt, als
mir einfiel, wie notwendig aufgeldst und leer, ohne
eigene Lebensform, ich mich in der anderen Welt
bewegen wiirde; - ich empfand heftig ein allgemeines
paradiesisches Lebensgefiihl, ohne Verkrampfung und
Angst, in dem ich selber, wie in dem Spiel der
Zypresse, gar nicht mehr vorkam, und es grauste mir
so sehr vor dieser 1leeren Welt, daB ich in einer
Schrecksekunde das ungeheure Entsetzen des Kindes
nacherlebte, das an einer Stelle, wo es gerade noch
etwas gesehen hatte, mit einem Mal nichts mehr sah.
(S.101; Hervorhebung von mir).

Jener Moment - aber, in dem man sozusagen zun
Selbst-Bewubtsein kommt, indem man das eigené Iéh als
unabhé&ngig von dem Anderen begreifen lernt, geht, wie wir
oben bereits festgestellt haben, mit dem Erwerb der Sprache
entwicklungspsychologisch parallel, ja er ist genau .besehen
die Voraussetzung' fiir den Anfang des Symbolisierungs—hund
Signifizierungsprozesses, der nach Lacan allerdings bereits

im Sduglingsalter einsetzt. Coward und Ellis fassen Lacans

Gedanken so zusammen:

This formation of an outside also forms the "ego" by
"cutting it out", separating it from its implication
in its surrounding, and placing the subject in a

position of possible predication. What is significant
in this context is the process by which the child, in
tracing connections and differences in matter and
attributing to them states of pleasure  and
unpleasure, begins to construct a differentiated
universe of objects, and itself as different fom
- these objects, thus establishing the possibility of
signification. (57)

Da die sprachliche AuBlerung nur unter der Voraussetzung
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eines Sprechers als Sﬁbjekt moglich ist, kann die Sprache
erst &enn funktionieren, wenn Subjekt und Objekt als
getrennte Bereiche vorstellbar sind, so daﬁ'die Sprache
demzufolge aus dieseﬁ Zustand des Anders-Seins hervorgeht.
Claires Tochter nun hat die Selbstverstidndlichkeit éls
sprechendes Subjekt noch _ﬁicht gefunden; nur wenn die
Vielfalt der :Dinge éich. nach einem Muster ordnen, das zu
der\ersten Nennung der Dinge‘im Paradies der Genesis eine
klare Analogie bildet, kann sich ein Zusammenhang bilden,
in dem auch sie, als Subjekt gegeniiber den vielen Objekten,
einen sinnvollen Platz einnehmen kann. Daher insistiert sie
auch verbissen auf der "ersten Benennung einer Sache; jeder
zweite Name brachte sie auBer sich."(S.85) Eine kluge
Parallele zur Sprache bilden die Polaroidfotos;‘ die der
Erzidhler im Auto gemacht und dann an der Windschutzscheibe
aufgestellt hat: sie sind Abbilder, Zeichen, die auf  die
Wirklichkeit verweisen, insoferﬁ mitAW6rtern vergleichbér;
um als Gesamtnacﬁricht verstidndlich zu sein, mub “die
syntagmatische Anordnung sowohl dem Senderr wie auch dem
Empféﬁger vertraut sein; fiigt sich diese Anordnung jedoéh
zu einem "geheimen Muster"” zusammen, so mufl die Nachriéht
unverstidndlich bleiben. Das Kind bittet den Erzidhler, die
Fotos an der Windschutzscheibe umzustellen:

i
Nirgends schienen sie am Platz zu sein, aber ich

durfte sie auch nicht entfernen. Einmal, als ich ein
Foto verriickte, briillte das Kind panisch auf, fast
mit der Stimme eines Erwachsenen. Es mufite ein
geheimes Muster geben, das es sehen wollte und das
ich mit jedem meiner immer hilfloseren Versuche zu
bilden anfing und sofort wieder zerstorte. Als Claire
zuriickkam, war das Kind ganz aufler sich geraten und
raste nur noch. Ich stockte in der Bewegung, mit der
ich die Bilder anordnete, und auf einmal war es
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wieder ruhig, ohne daft ich aber an den Bildern jetzt
eine eigene Ordnung entdeckte. (S.88).

Das Schreien. des Kindes ist Ausdruck  der aus
Verstindnislosigkeit  und Orientierungslosigkeit hervor-
gehenden vélligen Verzweiflung, in der sich das noch kaum
"zu sich gekommene" Ich in Frage gestellt sieht, es ist die
Angst vor dem Nicht-Sein des Ich, die in der Kindheit des
Erzihlers auf hnliche Weise zum Ausdruck kommt :
[...] [ich] rief [...] etwas, indem ich stehenblieb,
kldglich leise vor Scham, und briillte schliefflich aus
der tiefsten Seele, als ich mich vor Entsetzen schon
nicht mehr schimen konnte, in den Wald hinein nach
jemandem , den ich 1liebte und der am Morgen in den
Wald gegangen und noch nicht herausgekommen war E;,:]
. (8.10).

Claires Tochter kann als Zweijihrige selbstverstdndlich
keine "Meinung" von sich geben, reflektiert jedoch im
Prozef der Entfaltung ihrer Ich-Identitidt den Zustand des
Erzihlers in seiner Beziehung zur Wirklichkeit. Er h&dlt es
fiir Yeigenartig", daff sie die Natur nicht mehr wahrnimmt,
dagegen aber "die kﬁnstlichen Zeichen und Gegenstiande der
Zivilisation" schon als Natur erlebt (S.117). Auch
Buchstaben und Zahlen sind fiir sie naturgegeben, und sie
"betrachtete sie als selbstverstidndliche Dinge, ohne sie
erst als Zeichen entziffern =zu miissen."(ebd.). Nun hat
Handke sich zwar selber, in einem anderen Zusammenhang
(anlidflich der Verleihung des Kafka-Preises) - kategorisch
zur Existenz "der" Natur bekannt:

Und die Meinung, es gebe doch keine Natur mehr? Sie
erscheint mir wie die Behauptung: "Es gibt keine
Jahreszeiten mehr", Die das sagen, scheuen,
freiwillig gefangen in ihren Wohn- und Fahrmaschinen,
selber Maschinen geworden, vielleicht nur das Freie.

Denn hinter all diesen Gaunersprachen breiten sich
doch draufien immer ncch machtvoll die Aste des Baumes
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aus. Es gibt die Jahreszeiten. Die Natur ist. Die

Kunst ist. (58)
Aber unser BewuBtséin von der Natur ist immer irgendwie
vermittelt; auch wenn die Natur "ist", so ist sie eben
"Natur" erst, wenn sie als solche erkannt wird, und daB
diese Erkenntnis je nach der Perspektive, aus der sie
zustande kommt, unterschiedlich, ja widerspriichlich sein
kann, geht aus der Beschreibung der Naturerfahrung des
Amerikareisenden als Kind iliberdeutlich hervor. Als Kind von
armen Leuten, denen das Land, auf dem sie arbeiten, nicht
gehort, hat die Natur ihn ndmlich immer nur "bedriickt", er
fiilhlte sich ‘“unangenehm" und empfand Felder, Biume und
Wiesen als "etwas Abschreckendes"(S.50). Er durfte sich nie
frei herumbewegen:
die Obstbiume gehérten anderen, vor denen man {iiber
die Felder davonlaufen mufte, und indem man auf das
Vieh aufpafte, bekam man als Lohn dafiir gerade nur
die Gummistiefel, die man ohnedies nur brauchte, um
auf das Vieh aufzupassen. Weil das Kind sofort in die
“Natur gezwungen wurde, ~um darin zu arbeiten,
entwickelte es auch nie einen Blick dafiir, hochstens
einen blof kuriosen [...] (S.51). -
Eine andere Naturvorstellung hiatte sicherlich der
Grundbesitzer, wieder eine andere der Auflenstehende, der
sich "romantisch" klischeehaft iiber die Natur &dufert:
Wenn der Wind ein Weizenfeld bewegte, war es mir nur
listig, daB er mir die Haare in das Gesicht blieB,
obwohl ich mir ein Weizenfeld, das sich im Wind hin
und her wilzte, spidter oft vorstellte, um mir

auszureden, wie unbehaglich mir in der Natur immer
gewesen war [...] (ebd.; Hervorhebung im Original).

Das Weizenfeld, "das sich im Wind hin und her widlzte", ist
eben ein ‘Zitat aus der - Sprache einer anderen
Naturvorstellung, die mit der seinen, als Kind zumindest,

nicht kongruent ist. Jedes Naturbild ist schon immer eine
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Interpretatioh der Umwelt, die sich zu einer Landschaft
zusammenfﬁgen mag ~oder vnicht, . die aber stets, im Kontext
eines iibergeordneten Diskurses - sei es "Weltbild" oder
"Wirklichkeitsauffassung" oder "Ideologieﬁ - einen eigenen
Stellenwert besitzt, Aber auch der Amerikareisende sieht
die Natur als Produkt, sekundire Wirklichkeit, wenn man
will, wie auf dér Fahrt nach St.Louis: "Obwohl jedes Stiick
Boden aussah, als hidtte es gerade noch jemand bearbeitet,
waren die Gegenden menschenleer, Nachahmungen unberiihrter
Natur."(S.73) i . .

Das Kind erfdhrt die Reprédsentation der Wirklichkeit
.durch die Kunst als Ding an sich, der mimetische Vorgang
ist dabei v6llig unwichtig, "denn das Nachbilid hatte es
[das Vorbild] fir immer ersetzt"(S.llS); Dies ruft beim.
Eriéhler die Erinnerung an die eigene naive Gliubigkeit an
die unmittelbare Nachahﬁung durch die Kunst umso deutlichér
hervor, denn ﬁich konnte mir nicht vorstellen, daf etwas
beschrieben wurde, was es nicht gab"(ebd.). Fur das Méa;hen
existiert also die Beziehung zwischen (Kunst-) Produkt und
Wirkiichkeit nicht (mehr), wéhrénd der Osterreicher immer
von einer 1:1- Relation zwischen Kunst und Wirklichkgit
ausgegangen ist. Diese Problematik soll im nidchsten Kapitel

unter dem Aspekt des Realismus genauer ins Auge gefaflt

werden, hier soll ein Hinweis auf den Griinen Heinrich den

beziehungsreichen Charakter dieser Frage sowie der Figuren
veranschaulichen. Der Grine Heinrich hat ndmlich, der
Interpretation des Erzdhlers zufolge, einen verschrobenen

Sinn fir die Umwelt und sucht zundchst nur '"das Atgelegene
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und Geheimnisvolle" darin und erfindet iiberdies lauter
phantastische, groteske und "unrealistische" Dinge hinzu,
denn so "wollte er die Natur ﬁbertrumpfen,(um.sich selber

als Beobachter interessanter zu machen."(S.64).. Impliziert

- wird dabei, daf eine '"richtige" Wiedergabe der Natur nur

"~ dann ertolgen kann, wenn der Beobachter/Darsteller von sich

\

selbst . ein "richtiges" Bild hat, wenn er sich selbst kennt:
"Er erfand Bidume und Felsen mit abenteuerlichen Fratzen und
zeichnete als Staffage wunderliche zerlumpte Gestalten

hinein, weil er so wenig von sich selber wuBte, daff ihm die

einfach vorgegebene Natur noch nichts sagte."(S.64/65;
Hervérhebung von mir). Das 1lduft darauf hinaus, dafh das
.Naturgefﬁhl nicht spontan, sondern iiberliefert ist, als
Teil eines Diskurses, in des;en Kode der Oheim den Griinen
Heinrich z.B. einweiht (S.65). Bei dem Erzihler, der ein
5hniich schiefes Verhdltnis zur Umwelt hatté, erfﬁllt die
Ehefrau diese korrigierende Funktion: "Erst bei Judith, mit
der ich zum ersﬁen'Mal etwas zu erleben anfing, bekam ich
einen Blick Ffiir die Umwelt, der nicht mehr nur ein erster
boser war."(S.66). Impliziert wird bei diesen Vorstellungen
ferner, daB es eine "richtige" Wiedergabte der Natur gibt,
unter der Voraussetzung eben, dap die Nétur "ist"; wenn
aber , wie der Erzihler nahelegt, die richtige Erkenntnis
der Natur mit der ("richtigen") Selbsterkenntnis
zusammengeht, so 148t sich Handkes Formel folgendermaﬁeh
erweitern: "Die Natur ist, weil das Ich ist." Somit kime
der Natﬁr paradigmatische Bedeutung unter der Isbtopie

[Tch-Identiti€] bzw. [SelbstbewuBtsein] zu. Aus diesem
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Gesichtspunkt ist es daher nur konsequent, dab Handke,
obwohl er es selber wohl nicht so sehen wiirde, in seiner

Kafka-Rede Natur und Kunst implizit gleichsetzt ("Die Natur

ist. Die Kunst ist."). Die Anschauungsweise des Kindes - es
sieht vﬂsofort schon die Nachahmungen und Zeicﬁen als etwas
fiir sich"(S.118) - lieBfe sich so als eine Art
Meta—InterpretQtion verstehen,. die sich von ' der des

3

Erzdhlers nur insofern unterscheidet, als sie sich auf eine
andere Reprédsentation der Wirklichkeit bezieht. Eine

Parallele dazu wire in ungefihr die Betrachtungsweise beim

Fufballspiel, die am Ende von Die Angst des Tormanns beim
Elfmeter besch%ieben wird: "bei einem Angriff von Anfang an-
nicht die Stiirmer 2zu beobachten, sondern den Tormann, auf
dessen Tor die Stiirmer mit dem Ball zuliefen". (59) Die
Anéchauungsweise ist zwar anders, aber sie bezieht sich auf

dasselbe Spiel.

5.6 Claire

Was die Figur der Claire betrifft, so ist ihre Relation
zum  Erzdhler-Ich nur unter Heranziehung der anderen
weiblichen Figur, Judith, voll verst&dndlich. Das wird aus
der Szene, wo der ﬁsterreicheg Claire die Passage aus aem

Griinen Heinrich vorliest, besonders -deutlich. Es geht um

die Episode in Kellers Roman, wo Heinrich und Anna sich in
die Waldschlucht verirren, sich umarmen und kiissen, dann

aber, aus Scham, Angst oder Schuld, das erotische Spiel
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nicht weiterfiihren und, eher befremdet, zu Annas Haus
zuriickkehren. Dort fiittert Heinrich in einer Szene der
idyllischen Gemeinsamkeit das Pferd, wihrend Anna ihm
zuschaut, ehe er sie verldft und zum Gasthaus geht - und
schlieﬂlich die Nacht bei Judith verbringt. Das mit Stille
und gliicklicher Ruhe durchtrénkte Bild des Pferdefiitterns
wird wortlich zitiert und gipfelﬁ in den Worteng “[...] so
schien auch die jetzige Art unéeres Zusammenlebens das
rechte Fahrwasser zu sein, in welches wir nach dem kleinen
Sturme eingelaufen und in welcﬁem wir bieiben
sollten."(S.82). Bei Keller bilden diese Worte in der
zweiten Fassung fast genau den SchluB des 16. Kapitels des
zweiten Buches ("Abendlandschaft. Berta von Bruneck"), das
auch das bei Handke wiedergegebene Geschehen umfaffit. Dann
ist noch von "einem anderen Midchen" die Rede, die Heinrich
liebte, eine vAnspielung auf die Begegnung mit Judith und
das Geschehen in Kapitel 17 und 18 bei Keller (die iibrigens
.den zweiten Band abschlieBfen). Keller hat die letzten fiinf
Kapitel dieses Bandes offenbar als Einheit konzipiert, denn

in der ersten Fassung des Griinen Heinrich ist dieses

gesamte Geschehen in einem Kapitel enthalten, das im Inhalt
mit den entsprechenden Stellen in der zweiten Fassung fast
‘identisch ist.‘(Bei Handke ist an dieser Stelle nicht klar,
ob die erste oder zweite Fassung benutzt wiird - daB es die
zweite ist, wird am Schlufl ersichtlich (S.172).)

Tatsidchlich entﬁalten die beiden Liebesszenen im Griinen
Heinrich solche klaren Parallelen, dafl sie nur zusammen -

und zwar kontrastiv - zu einem richtigen Verstidndnis fiithren
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kénnen. So hat die reizende aber blasse Gestalt Annas, die
Heinrichs Kiisse 2zuerst erwidert, von vornherein etwas
Verkldrtes und Marchenhaftes an sich, so daBf Heinrich
meint, er trdume bei der Umarmung nur, und wenn sie sich
schliefflich ganz von ihm l6st, empfindet er eine
"sonderbare Verwandlung":
Die Kiisse erloschen wie von selbst, es war nir, als
ob ich einen urfremden, wesenlosen Gegenstand im Arme
hielte, wir sahen uns fremd und erschreckt ins
Gesicht [...] Mich diinkte, ich miiBte sie in eine
grundlose Tiefe fallen lassen, wenn ich sie losliefe,
"und toten, wenn ich sie ferner gefangen hielt [...]
(60). :
Er sieht ihr Spiegelbild im Wasser 2zu ihm heraufleuchten
"wie aus einer andern Welt", doch "schicnen ihre anmutig
entschiedenen Bewegungen zugleich zu sagen: Wage es ferner
nicht, mich 2zu beriihren!"(61) Ganz anders ist es dagegen
mit Judith bestellt, sie stromt geradezu eine starke
erotische Lebenskraft aus, sie ist es, die den Heinrich zu
sich lockt, sich halbwegs vor ihm entkleidet und an Kiissen
und Zirtlichkeiten nicht genug haben kann, und wenn sie
sich spédt in der Nacht voneinander trennen, . verabschiedet
sie sich mit den Worten:
"Wenn du mir nicht heilig und auf deine Ehre
versprichst, daf du wiederkommen willst, so nehm 1ich
dich sogleich wieder mit, nehme dich zu mir ins Bett
und du mufit bei mir schlafen! Das schwér ich bei

Gott!" (62)

In seiner Untersuchung zum Griinen Heinrich hat Wolfgang

Preisendanz iiberzeugend dargelegt, dabd das  Verhdltnis
Heinrichs zu Anna und Judith nicht 1lediglich, wie die
Keller-Forschung immer gemeint hat, auf der Opposition

[geistig] vs [sinnlich] beruht, sondern dafl es Heinrichs



191

Wirklichkeifsversténdnis, daﬁit aber das eigentliche. Thema
des Rcomans, widerspiegelt. (63) Denn in seiner Verblendung
ist Heinrich so auf das Ideal der bleichen Anna fixiert,
- daB  er nicht érkennt; dah sein Vefhélthis zu ihr "viel mehr
ein Bild als die Wirklichkeit der  Liebe ist." (64) Diese
Wirklichkeit aber verkdrpert Judith. Durch mehrere Zeichen
~ am deutlichsten vielléjchf durch Heinrichs Brief’ mit' der
Liebesérklérung an Anna, den Judith empfidngt - zeigt der
Diskurs, daBb Heinrich fiir Judith bestimmt ist, dal er in
seiner Liebe 2zu Anna einem Ideal, genauer: .einer Idee
nachliuft. Heinrichs Entwicklung fiihrt aber schlieflich zu
der ‘Erkenntnis von der thwendigkeit, sich von dem Ideal
abzulésen und der tdtigen Welt der Wirklichkeit zuzuwenden.
.Die Opposition Anna vs Judith ist demnach hierarchisch der
Isotopie [ldeai] Vs [@irklichkeiﬁ] unterzuordnen. Gerade
dieser Gegensatz ist das dominante Thema der Liﬁeratur des
biirgerlichen Realismus und bestimnt zugleich die
‘poetologische .Problematik dieser Litératur. Vdﬁ hfeﬁ aus
ergeben sich bedeutsamer | Konsequenzen fir ' die
Figurengestaitung bei Handke.

Die zwei Seelen,v die in des Griinen Heinrich Brust
wohnen, werden, sieht man das aus textlinguistischer Sicht;
konfigurationskonstitﬁtiv auf die beiden Frauenfiguren (als

Triagerinnen also von semantischen Merkmalen, die ihn

determinieren) verteilt. Auf dem Heimgang am frihen Morgen
nach dem Tag der so unterschiedlichen Licbesszenen wird ihm
das in seiner Zerknirschung andeutungsweise klar: "Ich

fithlte mein Wesen in zwei Teile gespalten und hidtte mich



192
vor Anna bei der Judith und vor Judith bei der Anna
verbergen mégen."(65) Diese Wahlverwandtschaft wird in der

Beziehung des Amerikareisenden im Kurzen Brief zu den

‘beiden Frauen Judith und Claire repboduziert. Dabei geht es

aber nicht um eine Pridfiguration, so daB etwa in Handkes

Claire Kellers Judith eine literarische Auferstehung
erleben wiirde, sondern vielmehr um eine vergleichbére
Relation literarischer Figuren. (Wobei - der Begriff
"Wahlverwandtschaft" nicht um des Wortspiels willén gewdhlt

wird, denn schon bei Goethe "ist eine dhnliche Relation zu
beobachten, die Goethe ja auch reflektiert und im Titel
seines Romans hervorhebt.) Indessen falit bei der

Keller-Lektiire im Kurzen Brief auf, dafh fast nur von

Heinrichs Verhdltnis zu Anna die Rede ist und daB die
Bedeutung von Judiths Liebe =zu ihm nur nebenbei erwdhnt,
sie selbst nicht beim Namen genannt und diesef Aspekt wvon
Kellers. Roman scheinbar Qﬁllig'verdrﬁngt‘wird; Dennoch sind
Ahnlichkeiten nicht zu verkennen, ~auffallende, aber “doch
auch._versteckte Hinweise, durch deren Heréusarbeiten.man,
bei aller.gebotenen Voréicht, Handkes Intention qu die
Struktur seiner Erzihlung génauer herauslesen kann.

Der Name der Stadt Philadelphia in Pennsylvania f&llt
éebenbei und .fast zufidllig (aber was ist in einem
Erzdhltext  schon  Zufail?). In seinem Versuch, Judiths
Aufenthalt ausfindig zu machen, rﬁft der Amerikareisende
von New York aus das Hotél in Providence an.

Ich nannte die Adresse meines Hotels in- New York und
auch, wihrend ich dabei in einem Reiscfiithrer

"bliatterte, auf gut Glick als weitere Nachsendeadresse
ein Hotel 1n Philadelphia, das BARCLAY Hotel am
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Rittenhouse Square. (S.30/31; Hervorhebung von mir.)

Er fadhrt dann auch wirklich nach Philadelphia, wo er in
tiefer Niedergeschlagenheit und Wut seine Einsamkeit
stdrker - spiirt als zuvor (S.52-58). In seinem ratlosen und
angstvollen Entfremdﬁngszustand, nimmt er sich vor, ‘nicht
mehr allein 2zu sein und rufﬁ'dann Claire an (ohne dal der
Grund fiir den Anruf ausdriicklich angegeben wire) (S.58).
Man konnte élso sagen, dafl die Suche nach Judith ihn iiber
Philadelphia zu Claire fiihrt. Claire wohnt in der Néhg von
Philadelphia, in einem Ort mit einem fiir die Situation,_in
der sich der Erzihler befindet, symboltrécﬂtigen Namen:
Phoenixville. Aber schon Kellers Judith gibt der Ansiedlung
in Amerika, wo sie ihre organisatorischen und tatkriftigen
Talente zur Schau gestellt hat, den Namen "irgend einer
beriihmten Stadt der alten Welt vor Christi Geburt" {66) -
eine Bezeichnung, die aﬁf Philadelphia zutrifft. Der Staat
Pennsylvania ist, von Deutschen zwar ‘nicht gegriindet,
Schauplatz eines bekannten deutsch-amerikanischen
Einwanderermythos: die im 18, Jahrhundert aus der Pfalz
eingewanderten Deutschen, die Generationen lang eine so
geschlossene Gemeinschaft bildeten, daft ihre Sitﬁen' und
sogar der rheinfrankische Dialekt, aus dem sich dann das
sogenannte "Pennsylvania Dutch" herausbildete, bis ins 20.
Jahrhundert iiberleben konnten. (67)

Die Besiedlung Amerikas aber ist ein rekurreﬁtes Motiv
in Peter Handkes Roman; am einprigsamsten erscheint es in

der Pantomime, die der Auffiithrung von Don Carlos im Theater

von St. Louis - einem "Bau aus der Pionierzeit"(S.l44)' -
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vorangeht} Es handelt sich um

ein paar kostiimierte Angehtdrige der deutschen Kolonie
von St.Llouis, die, zuerst 1im Chorgesang, dann in
lebenden Bildern, vorfiihrten, wie ihre Vorfahren nach
Amerika gekommen waren und sich hier eingerichtet
hatten. Vor der Auswanderung lebten diese noch in ‘den
deutschen Kleinstaaten vor 1848, waren einander bei

der  Arbeit und beim Vergniigen im Weg, die
Gewerbeunfreiheit hinderte sie, ihre Werkzeuge zu
gebrauchen; 1in den amerikanischen Bildern l6sten sie

sich dann voneinander, und zum Zeichen dafir, dab
jeder den gewiinschten Beruf ausiiben konnte, tauschten
sie ihre Werkzeuge aus. (S.145)
Man wiirde es sich zu leicht machen, wollte man fiir diese
Darstellung nur das Klischee vom "Land der unbegrenzten
Méglichkeiten", das selbstverstidndlich ~ hier .-auch
mitschwingt, bemiihen. Denn mit Amerika wird freilich das

Sem [Eroberung von Neuland] assoziiert, und sehr bald nach

der Erscheinung seines Romans hat sich Peter Handke selbst

zu dieser Bedeutung und ihrer Anwendung im Kurzen Brief
geduflert:
Amerika ist das einzige, von dem man heutzutage sagen
kann, es sei die Fremde, es sei die andere Welt. Fiir
mich 1ist es halt auch eine Traumwelt, in der man sich
selber ganz neu entdecken mufl, in der man selbst ganz
neu anfangen mufl. Unter diesen Umstdnden gewinnt man
Distanz zu sich selber. Man fithlt sich im guten Sinne
erleichtert, entpersénlicht, als Typus, nicht als
Individuum. (68) '
Bei genadem Hinsehen verweist also auch dieser semantische
Komplex wieder auf den Erzdhler zuriick, auf die Frage nach
der Konstituierung der Identitit und ihrer Uberwindung
durch ein neues Selbstbewufitsein. Das erhellt vor allem aus
einem Gesprich, das der Osterreicher in Donora mit Claire
fihrt. Das Kind hat nach seinen schmutzigen Fingernidgeln

gefragt: "Ich wollte die schmutzigen Fingerndgel erklédren;

dann horte ich aber auf, von mir selber zu reden, und wir
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sprachen von Amerika."(S.80) Claire interpretiert Amerika
wie der Autor Handke als das Fremde, wo man sich in einem
anderen Licht sehen und neu erleben kann, also ganz im
Sinne der Isotopie [Eroberung von Neulané]: "' Ich habe kéin
Amerika, wo ich hinfahren kann wie du', sagte Claire, 'Du
bist hierhergekommen wie mit einer Zéitmaschine, nicht um
den Ort zu wechseln, sondern um in die Zukunft zu fahren.
[L..J '"(ebd.) Das Gesprich geht also doch um ihn, Egil.es
um Amerika geht. Das bemerkt er selber, und bricht deshalb
das Gesprach ab, um ihr bezeichnenderweise gleich darauf

die Szene mit Anna aus dem Griinen Heinrich veorzulesen

(5.81).

DaBp Claire dieses Fremde repridsentiert, geht aus ihren
vielen Erliuterungen des "amerikanischen? Standpunktes
hinl&dnglich hervor. Am deutlichsten wird das im
Theatergespridch gezeigt (S.147-149), aber natiirlich auch in
den vielen Gespridchen wihrend der Autofahrt. In dieser
‘Hinsicht hat sie die Funktion der Lehrerin gleichsam, die
dem Erzadhler Infofmationen iber eine vLebensweise
ttbermittelt, die der séinen entgegengesetzt ist. Abefb auch
im Zusamménhang mit seinem SelbstbewubBtsein wirkt sie
korrigierend; aus einer Position, die einer allgemeinen
Lebenspraxis und Realitdt weitaus ndher ist als die des
Erzdhlers, weist sie ihn zurecht oder fiihrt ihm die
Realitdt vor Augen. Es geschieht z.B., wenn er iiber seine
Zukunftsfreudigkeit spricht: "'[...] Tch bin richtig gierig
geworden, dabh die Zeit vergeht und dab ich &diter werde:‘

'Und daf du stirbst', sagte Claire."(S.78) Und wenn er von
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seiner .Idee spricht, ' in seinem wohlwollenden ZuStand, das
Leben des Griinen Heinrich als Vergniigen eines vergangenen
Jahrhunderts _ndchzuahmen und es, so lange dieser Zustand
dauert, ernstzunehmen und zuAﬁberprﬁfen, kommt die Antwort
von Claire: "'Bis dirvdas Geld»ausgeht'"(S.142); Sievist es
auch, "die ihn mit dem Vorwurf der Passivitit uﬁd
Ichbezogenheit ("'Du verhdtst dich, als 6b die Welt éine

Bescherung sei, eigens fiir dich.'"(S.97)), durchschaut, so

daf . er erschrickt und der Schweifl ihm vor Scham ausbricht.

Im Grinen Heinrich bringt ibrigens Judith denv Helden in
einer vergleichbaren Szene zur .Selbstbesinnung, wenn sie
ihn im Zusammenhang mit RoOomers Tod auf seine Vergntworﬁﬁng
aufmerksam macht, und er tief betroffen zugeben mub, dab
sie recht hat. (69)

Der Unterschied zwischen Anna und Judith wird bei :keiler
auf inhaltlicher Ebene als Gegensatz auf dem Gebiet der
Liebe, oder besser:_des Eros,’présentiert. Auch bei Handke
spielen die sexuellen Beziehungen zwischen dem Osterreicher
und den beiden Frauen eine wichtige Rolle. Zu den ersten:
informationen, dié der Leser iiber Claire Madison mitgeteilt
bekommt, ist daB sie, der Erzihler .und Claire, vor drei
Jahren, als er das erste Mal ;n Amerika war, migéinander
geschlafen hatten. Von der .vorsichtig gehandhabten und
anspielungsreich angedeuteten, aber cine ganz bestimmte
Grenze nie iberschreitenden Erotik bei Keller ist hier
freilich wenig zu spiiren. Fir Zartlichkeiten und
Liebkésungen sei Claire zu grof, heibft es, nur im Gesprich

konne man  zdrtlich sein (S.59). Die tiblichen
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Rollenerwartungep werden hier offenbar nicht erfiillt, so
dad der " Geschlechtsakt entfremdend wirkt: ﬁan spricht mit
fremder Stimme, wechsélt leere Blicke, wendet sich ab. Und
bezeichnenderweise ist die Tiir, in der sie wie einladend
lehnt, und die er deshalb als Zeichen fiir den Liebesakt
auffafbt, nur die Tiir  eines grofien amerikanischen
Kiithlschranks! (S.60) Gleichwohl schlafen sie jetzt, wihrend
der Autofahrt wund auch in St.Louis, mehrmails miteinander,
ja er kgmmt in Claires Gesellschaft {iberhaupt erst einmal
wieder nach Monaten auf den Gedanken, mit einer Frau intim
zu sein - oder ist dafir auch Gottfried Keller

verantwortlich? Denn gleich nach der ‘schon erwihnten

Lektiire des Griinen Heinrich in Donora, wo von Anna und ein

wenig von Judith die Rede 1ist, hat er in der Nacht zum
erstenmal wieder Lusttriume, in die auch der Gedanke an  die
Ehefrau mit hineinspielt: "Im letzten halben Jahr, als
Judith und ich ganz trocken im Mund wurden vor lauter HaB,
sooft wir einander nur sahen, hatte ich nicht einmal mebr
/
im Traum daran gedacht, einer Frau nahe zu kommen wund mich
mit ihr einzulassen."(S.83) Am folgenden Abend sind dann
die Lustgefiihle so stark, daB sie sich auf die im
"Vollmondlicht sich badende Naturszenerie im Warren Park in
Indianapolis ibertragen und in einer lyrisch gesteigerten
Sprache zum Ausdruck kommen:
Mein Herz schlug schmerzhaft, und ich seufzte oft,
wenn ich Atem holte. Langstielige Blumen standen an
den Wegen, die weiflen Blitenblidtter ins Mondlicht
gespreizt, vollig bewegungsles, am Hohepunkt einer
Raserei - man hatte auch nicht mehr die Kraft, sie in

Bewegung =zu setzen -, und ab und zu sprang knackend
eine Knospe auf. (5.96)
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Wieder geht jedoch das Gespréch ‘zun3Chsﬁ um die eigenen
Angste und Sehnsﬁchte;lim Anschlub daran spricht man iber
.die Unfidhigkeit des Griinen Heinrich, sich zu engagieren.
Das Reden rmacht die beiden aber nur “widerstandslosef"
(5.98), was die erste,Behauptung;rmit Claire kdnne man nur
im Gesprich zirtlich sein (S.59), zu bestitigen scheint.
(Das rekurriert spdter noch_ einmal: V"Die einzige
Zirtlichkeit ergab sich daraus, daBd ich viel redete, und
dab Claire mich anhérte und ab und zu auch etwas
sagte."(S.116)) Allerdings spricht man ja auch hier nur
wiedgr iiber die Gefiihle des Erzihlers, die efst ifiber den
Rekurs auf die Kindheit wie .auf Kellers Roman genau
artikuliert und vermittelt wérden kénnen.

Spdter wird der Geschlechtsakt dann in einem einzigen,
lakcenisch anmutenden Satz, der wenig Qon der erregten, fast
nervdsen .Antezipation ahnen 1&ft, .wiedergegében:“"Wir
schliefen miteinander fast schlidfrig, bewegten wuns kaum,
atmeten, hielﬁen, schlieBlich den Atem an" (S.103). Von
Sinnlichkeit und Leidenschaft ist dabei wenig zu spiiren,
aber auch das "Vorspie]" ist weniger ein Pridludium Veheris;
als Beweis dafﬁr, daf auch (oder besser: gerade) in Dingen
der Liebe die Welt eher Wille und Vorstellung, Rollenspiel
und Repridsentation des Selbst ist. Erstes Ind?z dafir sind
die im ungewShnlichen Licht geisterhaft erscheinenden
'Gegensténde im Park: "Jetzt erst ging hier der Vollmond
auf, und die weiBen Binke und Biische standen ringsherum wie
Erscheinungen."(S.95) So sehr nun auch gelegentliéh“ die

erste Person Plural bemiht wird, erfidhrt man von Claires
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Gefithlen soc gut wie nichts. Der Osterreicher dagegen teilt
sich mittels einer eigentiimlichen Gebérdenspfache mit, gibt
ihr durch pantomimische Zeichen zu .- verstehen, dabB sie
zuriickgehen sollen, projiziert dabei jedoch nur seine
eigenen Absichten und Gefiihle auf sie: "Sie berithrte mich

freilich nicht, die Einbildung hatte nur vorweggenommen,

wonach ich so wunruhig war, und was ich trotzdem SO
unbehaglich erwartete."(S.99) ~ Ihre Kuﬁerung iiber den
Nacken, der ihr nach der langen Fahrt wehtut, faft er im

Sinn seines eigenen Kodes metonymisch auf: der Kérperteil
ais - Zeichen fir die kérperliche Intimitat. Die
anschlieﬁende Nacherzdhiung des John Ford-Films The iroﬁ
horse hat offenbar im gleichenb Kode die Funktion einer
Metapher: die heiff ersehnte Begegnung zweier Geliebter,
demonstriert an einer iiberlieferten Geschichte,. Un&- wenn
ihm Claire dann, "zurﬁckgelehnt, die Hinde im Schod",
zuschaut, wihrend er noch etwas ift (S.lOl),_dann. wird das
Bild bei Keller nachgespielt, wo Anna dem Griinen Heinrich
zusieht, wénn er das Pferd filittert und wdhrend sie sich die
Haare aufbindet (S.82). Die {ibertragung der Seme [ruhiges
Glick] und [idyllisches Beisammensein] auf 'die Szene in
Donora zeigt sich schon in der grammatischen Pluraiform, WO
man logischerweise einen Singular erwartet hitte: "Ich
schaute aufmerksam 2zuriick, und plotzlich erlebten wir.noch
einmal, wie wir miteinander geschlafen hatfen, und
verstahden es jetzt"(s.101). Dieser Anblick des
anderen/Anderen ist doch wieder nur wie ein Blick in den

Spiegel, denn das Gefiihl fiir Claire ruft bei ihm neuerlich



200
den paradiesischen FZustand der ANDEREN ZEIT hervor, wo er
éich sein Selbst als harmonisch bié -zur 'Selbstaufiﬁsung'
vorstellt, so dah ihm sofort wieder davér graut (ebd.). Das
"wir verstanden es jetzt" bezieht sich offenbar nicht auf
Claire, denn bei seinem extremen Wohlgefiihl hat er Mitleid
mit ihr, "daf sie nicht an meiner Stelle . seinv konnte, . dab
sie nicht das erleben konﬁte, was ich gerade erlebte - wie
langweilig muBte es ihr sein, als Claire! [...]". Dabei }ist
er umgekehrt auch nicht an ihrer Stelle, was ihn wieder
neidisch macht (S.102). Die unmittelbar an die Beschreibuﬁg
des  Liebesaktes erwidhnten Mitleidsgefiihle fiir das Kind, das
in seinem Zustand des "Noch—Nicht—BewuBtseins"(S.103) Zu
verharren hat, machen gerade durch die Kontiguitit vollends

deutlich, dal auch die Liebe eine Form des Diskurses. 1ist,

durch den und in dem das Ich sich reflektiert.

5.7 Judith

Erfiillt Claire die Funktion dér Beatricc, die den
Erzihler durch das Neuland fithren soll, so ist vin vieler
Hinsicht die Ehefrau Judith der Inbegriff der alten Welt,
von der er sich lossagen will. >Von ihr stammt der kurze
Brief, der im Titel erscheint; und sie folgt ihm wihrend
séiner‘ganzen Fahrt iber den hbrdamerikanischen Kontinent,
ungeschen zwar, aber doch durch viele Nachrichten,
Postkarten, Drohbriefe stindig prdsent - bis sie sich dann

endlich in Twin Rocks am Pazifik von Angesicht zu Angesicht
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gegeniiberstehen und sich' schlieflich, aus einem-  nicht
ersichtlichen Grund, einigen, friedlich auseinanderzugehen.
Zeichen dieser Gemeinsamkeit ist der ﬁesuch bei John Ford,
der als harmonischer Ausgleich aller Gegensitze die
Erzihlung abschliefit. Die 7 betektivarbeit def
Handke-Forschung hat bereits etliche Modelle ausfindig
gemacht, auf Qie sich der Autor in diesem Roman bezieht.- In
bezug auf die Judith-Geschichte hat man, was die Aépekte
von Verfolgung und Bedfohung betrifft, das Schema des
Kriminalromans bemiiht, und in der Kdnfrontation in Twin

Rocks das "show-down" des klassischen Western ais Vorbild

erkennen wollen. So richtig diese Hinweise sein mégen - und
sie werfen zweifellos Licht auf Handkes Arbeitsvorgang -,
entscheidend sind sie nicht. = Denn die in sich

inkonsistente, ja widerspriichliche "Krimi-Handlung" soll ja
auf der Inhaltsebene nicht mehr bezwecken, als die
Verletzlichkeit ‘und Angstanfdlligkeit des Erzdhlers Zu
demonstrieren,. bzw. zu erhahen. Bereits der Inhalt des
*kurzen Briefes" ist so widerspruchsvoll - warum informiert
sie ihn z.B. ﬁbér ihren Aufenthaltsort, wenn sie.von ihm
nicht gefunden Qerden will? -, da’ wvon einer Handiung im

Sinne des Krimis, auch in radikal  verkiirzter, ja

absichtlich spiegelbildlich-absurder Form, nur mit starker

Einschrédnkung die Rede sein kann. Diese inhaitlichen
Ungereimtheiten und 'Gegensétie der Judith-Geschichte
ergeben jedoch, befragt man sie nach ihrer tieferen

Bedeutung, ein anderes, nidmlich ein weitgehend kohdrentes

Bild.
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Es 1ist klar, daB sich der Erzihler von seiner Frau 1§sen
will, und der "lange Abschied", auf den der Titel. hinweist,
ist nicht wortlich zu verstehen - sie verabschieden sich ja
auch im wértlichen,AlaﬁdléufigenvSinnevdes Wortes nicht i—,
sondern als eine Losldsung, von der Fréu und von Aer Ehe,
‘die er offenbar als eine Beziehung versteht, die " "pur
persénlich, 2zufdllig und einmalig war, in der man [L..]
durch eine immer wieder. erpreffite und erlogene.' Liebe
zueinander gehdrte"(S.165). Dabei 1ist es weniger die
Verlogenheit der Gefiihle, was ihn aufregt, als der Zwang
zum stindigen intimen Zusammensein mit einer anderen
Person, die .lediglich durch ihre Pridsenz das als frei
empfundene eigene Ich stets herausfordert und irritiert.
Dieser Gedankéngang findet in dem oben bereits zitierten
Gesprich zum. Thema "Alleinleben", das der Spiegel 1978 mit
Peter Handke fiihrte (70), ein bemerkenswertes Echo. Obwohl
er sich das Alleinleben keineswegs als Alternative zum
‘(ehelichen) Zu#ammenleben vorstellé, so Handke, biete es
einem doch die Mdglichkeit eines ;ich frei gestaltenden
Einzellebens, das einen von den Zwéngen einer ﬁberlieferten
Zweierbeziehung befreie. Handke geht von seinen eigenen
Erlebnissen aus, zieht aber doch generelle Schliisse, die

mit der Vorstellung des Zusammenlebens im Kurzen Brief bis

in den Wortlaut {ibereinstimmen:

[...] das Alleinsein [ist] durch das Verarbeiten
dieser Jahre so selbstverstindlich geworden, daf es
eine Lebensform geworden ist, die sich nicht mehr
beirren 1idft durch andere Lebensformen; niemand mehr
kann mich erpressen mit dem Glick zu zweit. (71)

Fast wie auf den Kurzen Brief gemiinzt - obwohl dieser Roman
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im Interview nicht genannt wird - muten die AuBerungen iiber
das Leben allein oder zu zweit an:

Im Alleinsein, im Einzelnsein entsteht ja eine
unerhérte Ordnung, eine neue Art Harmonie - wenn es
gelingt. In diesem Zustand ist eine Durchdringung von
Ich und Welt modglich, wie sie zu zweit in dieser
Intensitdt und Reinheit gar nicht vorstellbar ist.
Aber dazu 1st eine ungeheure Konzentration ndétig; da
kann man sich nicht erlauben zu experimentieren.
Alles, was diese fragile Ordnung auch nur ein bifichen
verschiebt, bedeutet das Chaos. (72)

Das Ich wird in der festen Beziehung zu einer anderen
Person vor die Aufgabe gestellt, sich dauernd dem Gegeniiber

n der elementarsten vnd

prie

anzupassen, aber auch, sich
zuglgich schwierigsten menschlicheh Gemeinschaft; als Ich
dem Du gegeniiber zu definieren. Geht man aber von einer
quasi-mystischen Konzeption der heilen Person aué, die auf
dem Anspruch auf ietztendliche Unantastbarkeit wie auf
einem hermetischen Innenleben beruht, dann mufl gerade die
intime Beziehung mit einem anderen als Zumutung und

storende Provokation  empfunden werden. So widre das

Zusammenleben zu zweit eben nur dann wiinschbar, wenn ‘sich
zwel derartige monadische Individuen zu einem Miteinander
zusammenfinden konnten, das beiden diesen sakrosankten
inneren Kern unangetastet zugesteht. So steilt es sich
Peter Handke wenigstens.vor:

Das Ideal widre, mit jemand zu leben und dabei die
Kiihnheit, die man durch das Abenteuer des
Alleinlebens erst erreicht hat, zu erhalten und sogar
zu harmonisieren. .Und die Liebe, die konnte darin
bestehen, daB der andere, oder die andere, wirklich
wie aus der Tiefe der Zeiten zu einem reden kann -
einem ins Gewissen redet, was es sein kann, 2zu zweit
zu sein., Die Liebe sollte etwas sein, das ganz kihn
macht und zugleich immer in Distanz bleibt. Damit
meine ich nicht ridumliche Entfernung, sondern eine
Distanz, die dem anderen die Wiirde 14bPt.  Liebe kann
ich mir jedenfalls nur in dieser heroischen Distanz
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vorstellen - die auch eine Art Verehrung des einen
fiir den anderen_ ist und gleichzeitig eine Art
Strenge. (73) .

Die Alternative,: die Handke hier - ausspricht, gilt

uneingeschrinkt fiir den Kurzen Brief: Auf der einen Seite

/

das freischwebende, zu einer "Durchdringung von Ich und
Welt" fihige einzelne Ich, das jedoch, auf sich gestellt,:
stindig in der Gefahr lebt, in einen Zustand, wie der Autor
es in demselben Interview formuliert, der "Wesenlosigkeit"
zu verfallen: "[...] - das Gefithl der Unwirklichkeit. Und
das stellt sich ein, wenn man in der Vereinzelung nicht
mehr geistesgegenwidrtig ist und irgendwo wegsinkt, &on. Qo
man sich selber nicht mehr zuriickholen kann."(74) Auf der
anderen Seite existiert doch weitéehend nur die
Méglichkeit, 1im Zusammenleben die entsetzlichen Klischees

von "Partnerschaft" und dem "Gliick zu zweit" in einer

verlogenen Liebesbeziehung zu reproduzieren. Das Ich -

darauf l&uft es hinaus - kann nur in der 'Relation zum Du
existieren {denn die Méglichkeit elines kollektiven
Gegeniibers, des Ich als Teil eines Kollektivs, wird

offenbar nicht in Erwidgung gezogen): im Du konstituiert und
bestidtigt sich das Ich. In diesem Sinn ist die Ehefrau

Judith - kontrastiv zu ihr auch Claire - diejenige Figur im

Kurzen Brief, die dem Ich des Erzihlers am ehesten als eine
Form des Du gegeniibertritt.

Diese TIch-Du-Beziehung ist dulerst problematischer Art,
‘und zwar nicht, weil die Ehe in die Briiche geht, da man
sich nicht ausstehen und nicht mehr zusammenleben kann,

sondern weil der Erzihler ein problematisches Verhdltnis zu
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sich selbst hat; ~ Diese " Ich-Beziehung wird im
Semantisierungsprozefl auf die Frau iibertragen. Nicht
zufillig werden die Gedanken iiber die.eigeﬁe Identitit,
fiber sein Verhalten anderen gegeniiber durch Gedanken an
Judith abgewechselt, so daf am Ende nicht klar.ist, auf wen
sich z.B, die Wut denn génau beziehe:

Den Zwang, mich iiberall erst aufzuspielen, um eines
zweiten Blicks gewiirdigt zu werden, glaubte ich
endlich abgetan. Und trotzdem: so sehr es mich trieb,
der Umgebung gegeniiber aufmerksam und offen zu sein,
so schnell wich ich jetzt doch jedem aus, der mir auf
dem Gehsteig entgegenkam, unwillig i(ber ein andres
Gesicht, mit dem aiten Ekel vor allem, was nicht ich
selber war. Obwohl ich einmal, wihrend ich immer
- weiter die Jefferson  Street hinunterging,

unabsichtlich an Judith dachte, die ich, indem ich

ausatmete und ein paar Schritte = lief, wieder
verscheuchte, blieb es doch menschenleer in meinem
Bewubtsein, und bis in die Kniekehlen wurde mir heib
vor einer Wut, die fast zu einer Mordlust wurde, weil
ich sie weder gegen mich selber noch gegen sonst
etwas richten konnte. (S.18/19)

o~

Bei der Ankunft in Philadelphia wiederholt sich diese

Assoziation, wobei die Unzufriedenheit mit ~dem eigenen

Zustand viel deutlicher auf die Gefiihle gegenliber Judith

iibertragen wird. Aus der verzweifelten Ungeduld mit sich

selbst ~ "'Mubd ich mich denn immer noch darstellen, damit
man mich wahrnimmt?' fragte ich mich C...]"(5.56) -
entstehen Aggression und Mordlust: "'Du Ding!' sagte ich.

'Ich schlage dich zu Brei, ich schlage dich zu Brei, 1ich

schlage dich zu Brei. Bitte 1laBb dich nicht finden,.du
Unwesen. Es wdre nicht schon fiir dich, von mir gefunden zu
werden'"(S.57). Damit wird zum einen auf den Wortlaut des
"kurzen Briefes" zuriickverwiesen ("Ich bin in New York.

Bitte such mich nicht, es wire nicht schén, .mich zu

finden"($.9)) und zum anderen zitiert er, wie er es spiter

________
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im Gesprdch mit Claire formuliert, die "wolliistig siibe
Entfremdung, in der sich im Haf Judith alsv Ding, in der
Entkrampfung dann als Wesen bezeichnete."(S.130) (Diese
"Entfremdung" wird spidter noch einmal, ‘undv.zwar in vfast

wortlicher Wiederholung, erwidhnt (S.184)).

Aus dieser Assoziation erhellt folgendes: Wenn der
Erzihler 2zu Beginn der Erzihlung im Hotelzimmer> in
Providence feststellt, daf der ‘'"kurze Brief", den er von

- seiner Frau empfangen hat, sehr lange unterwegs gewesen sei
und sich dann fragt, ob sie inzwischen tot sei (S.13), so
wird damit weniger die "fast wahnsinnige Angst vor dem Tod
-andrer"(S.30) ausgesprochen, wie die Kritik festgestellt
hat (75), als vielmehr der unbewuBte Wunsch, Judith zu
beseitigen. Sprachlich kommt das Jja schon in der
Beschimpfung: "du Ding, du Unwesen" und . in der Drohung,
"ich schlage dich zu Brei" unverkennbar zum Ausdruck. Die
Ohnmacht und Ungeduld, die er dabei seiner Frau gegeéniiber
empfindet, sind nicht nur analog zu, sondern identisch mit
der rekurrenten Wut und Ohnmacht gegeniiber sich selbst.
Uberdeutlich wird dieser Bezug, wo er id der Snackbar'eihen
Angstanfall bekommt:
Dann, mitten im Gdhnen, entstand eine hohle Stelle in
mir, die sich sofort mit dem Bild von einem
tiefschwarzen Unterholz fiillte, wund wie in einem
Riickfall holte mich der Gedanke wieder ein, dab
Judith tot sei. Das Bild von = dem Unterholz
verdiisterte sich noch, als ich 'in die zunehmende

Dunkelheit vor der. Snackbartiir ‘schaute, und mein
Entsetzen .- wurde so stark, dab _ich mich plotzlich in

ein Ding zuriickverwandelte. {5.20; Hervorhebung von
mir.) '
Das macht: die Mordgefithle sind in Wirklichkeit gegen das

Erzihler-Ich selbst gerichtet: im - Barclay Hotel in
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Philadelphia .stellt er z;B. fest, daﬁ Jﬁdith vor zwei Tagen
dort gewohnt und die Rechnung mit Bargeld bezahlt habe; das
macht i1hn wiitend, aber

dann verging die Wut, und ein Grausen wurde so stark,
dafl die Gegenstinde im Zimmer mit Fledermausfliigeln
zu flattern schienen. Dann verging auch das Grausen,
und ich spiirte einen groBern UberdruB, daB ich noch
immer der gleiche war und mir nicht zu helfen wubte.
(S.61; Hervorhebung von mir.) :

Das bedeutet nun weiter, dal das Du das  notwendige alter

ego des Ich ist und daher semiotisch nur vordergriindig mit

der Bedeutung des Alten und Vergangenen - Kindheit, Europa,
frithe Angste - gleichzusetzen wire. Der "kurze Brief"
bietet demnach zwei Lesarten - einmal die Nachricht, die
der Diskurs Judith zuschreibt: "Bitte such mich nicht, es

widre nicht sch6n, mich zu finden", und zum anderen die
Nachricht, die der Ich-Erzihler nachtridglich hinzufiigt: "Es

wire nicht schon fir dich, von mir gefunden zu - werden". Es

handelt sich dabei um den gleichen Inhalt, der im
Selbstgesprich des Erzidhlers die notwendige Korrektur
erfdhrt, wonach die eigentliche Botschaft in der

Rekonstruktion darauf hinausliefe, dafl es nicht schén wire,
jene Konstituente des  Ich zu "“finden", die ihm die
Gebundenheit an den Diskurs der Ich-Identitét, sein
Ausgeliefertsein an den iiberlieferten Kode (nochmals) vor
Augen fiihren wiirde. Man konnte es iberspitzt auch so
formulieren: der Brief, den der Ich~Erzéﬁler von Judith
bekommt, enthdlt einé Mitteilung, die von ihm selbst
ausgeht. Dies widre nun am Text zu iiberpriifen. |

Die Gedanken, die den Amerikareisenden kurz nach seiner

Ankunft 1in Providence beschdftigen, drehen sich alle
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entweder um seine eigenen Problemé, die Kngsﬁe aus der
Vergangenheit und das Bediirfnis, sich zu veridndern, oder um
das Verhidltnis 2zu seiner Frau. Es ist bezeichnend, dahb
dabei die Gedanken iiber die Frau stets im Vefgleich zu ihm
erortert werden. So erfdhrt man, daB §ig»wahrscheinlich
viel Geld bei sich habe, aber "keinen Sinn fiir Geld"

besitze, "jedenfalls nicht den iiblichen"(S.13). Kurz darauf

heift es, daf er "nur aus einer Laune" so viel Geld bei
sich habe, mit dem er nun "méglichst faul und

selbstvergessen" seine Zeit verbringen will (S.15). Auch
fir Zeit und Ort hat sie anscheinend kein Ggfﬁhll(S.ZO/Zl),
seinen eigenen Zeitsinn nennt er jedoch "hysteriséh"(S.ZO).
Die Einstellung zur Zeit wird mit dem Gefiihl fiir siéh
selber gleichgesetzt, sie gewinnt ‘dadurch fast eine
metaphorische Funktion; die die zwei Extreme verdeutlichen
soll: Judith hat, wie sie selber sagt, keinen Sinn fiir ‘sich
selber (S.21), wihrend der Erzihler von einéer iibertriebenen
Ichbezogenheit-gekennzeichnét ist (ebd.). DaB es bei diesen
Vergleichen jedoch weniger um - etwa unvereinbare -
Unterschiede als in Wirklichkeit um Identisches geht, wird
aus der Rekurrenz von Woértern deutlich, die erst ihren
Zustand beschreiben sollen und dann in der Wiederholung' auf
'ihn angewandt werden:

"Und sogar dein Ortssinn macht einen nur schwindlig",

sprach ich weiter: "Wenn du zu einem Haus hiniiber
gehst, sagst du, daff du hinunter gehst; wenn wir
schon lang vors Haus getreten sind, steht das Auto
immer noch draufen; und wenn du 1in  eine Stadt
hinunterfihrst, fihrst du hinauf in die Stadt, nur

weil die StraBe nach Norden fithrt."(S.21;
Hervorhebung im Original) . ;

Den nichsten Tag befindet er sich in New York:
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Ich ging die Vieruhdvierzigste Strahe hinunter.
"Hinauf!" Ich kehrte um und ging in die andere
Richtung [...] Weil es mir aber vorkam, doch

umgekehrt zu sein, blieb ich stehen und iiberlegte hin
und her. Ich wurde schwindlig. (S.33) -

Man mag sich fragen, wer das "Hinauf!" spricht, das ja als
Zitat gekennzeichnet 1ist. Die naheliegende Erklirung, dap
es sein eigener Gedanke im Selbstgespridch sein kénnte, geht
nicht auf, ' da dieses Selbstgespriach nur in der

Erzdhlvergangenheit stattgefunden haben kann, die aber mit

der Erzihlgegenwart, aus der der Satz: "Ich ging die
Vierundvierzigste Strafle hinuntef" berichtet wird, nicht
vereinbar ist; das Wort hinunter wird in der Zeit
benutzt, in der erzihlt wird, wdhrend das Wort hinauf als

Zitat in die Zeit f#llt, iiber die erzidhlt wird. Der Versuch
einer Rekonstruktion, die den Satz von der Logik des
Erzihlens her sinnvoll machen kénnte, macht die Absurditit
nur umso deutlicher, etwa: "Ich sagte mir: 'Jeﬁzt gehe ich
die Vierundvierzigste Strafe hinunter. - Hinauf!'" Solche
Gedanken denken nicht einmal Peter Héndkes Helden. Es
bleibt nur die Antwort, auf die ja auch das
Schwindligwerden hinweist, dal der Diskurs die Identitit
zwischen dem Ich-Erzihler und Judith durch das wodrtliche
Zitat ausdriicklich betonen will. Auch in ihrem Auftreten
sind die Gemeinsamkeiten ﬁicht zu iibersehen. Dafiir gibt die
" berufliche Beschiftigung bereits einen Hinweis - er ist ein
Schriftsteller, der (zumindest auch) dramatische Texte
verfaBt, widhrend sie Schauspielerin ist. Wihrend er sich
nun bewuflit ist, daB er sich im téglichen Umgang.immer

aufspielen muf (S.18, auch S.56), besteht auch Judiths
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Verhalten oft nur aus einem _Rollenspiel, so dafl der
Erzihler z.B. beim Zuschauen der Lauren Bacall auf der
Biihne gleich an Judith denkt:
ihre alltéglichen Bewegungen setzten sich aus den
vielen kleinen Posen zusammen, die hier Lauren
Bacalls Korper wie eine Maschine ausfiihrte. In einem
Modegeschift nahm sie, ohne es zu wollen, sofort die

Gebirden einer herrschaftlichen Kundin ein {G..]

(s.44). .
Im bitteren Ehestreit, wo man sich am Ende "vor Hafl wie in
einer Choreographie” aneinander vorbeibewegt (S.128), ist
das'Rollenspiei dann fast die einzige Moglichkeit eines
friedlichen Zusammenlebens:

"Wenn wir nicht mit uns selber allein waren [erklirt
er Claire spiter], sondern Rollen spielten, die von

Gastgebern im Restaurant, Reisende C ' 7] am
Flughafen, Kinobesucher [ ! ], Giste [ ! ], und auch
von den anderen als Verkdrperungen von Rollen

behandelt wurden, ertrugen wir uns wieder, weil wir
uns ganz als Rollentridger erlebten, und waren fast
stolz, wie selbstverstédndlich wir diese Rollen schon
spielten."(S.130) -

Erst spdter, in St. Louis? WO es ihﬁ so gut geht, daft er
mit sich "einverstanden" sein kann (S.122), fiithlt er _sich
endlich befreit von den Zwangen und iiberlieferten
Erwartungen fest geregelter Beziehungen 2zu anderen: "Ich
konnte nicht mehr verstehen, wie ich mich einmal von
anderen Lebensformen hatte erpressen lassen"(S.122/123).
(Spater spricht er im Zusammenhang mit der Ehe von einer
"immer wieder erpreBten und erlogenen Liebe"(S.165)). Erst
in Aiesem Gefiihl der Befreiung gelingt es ihm, "endlich
ohne Miithe" mit anderen Personen _ iiber das gestorte
Verhdltnis zu seiner Frau zu reden, iliber das er bisher nur

im Alleinsein gegrﬁbelt hat (S.125ff). Seine ersten  Worte

in diesem Gespridch mit Claire sind semiotisch
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aufferordentlich signifikant: "'Ich habe gefiirchtet, sie
totzuschlagen', sagte ich. 'Und ich fiirchte es immer noch
C.J'"(s.125). - Ein bemerkenswertes Bekenntnis allein

schon deshalb, weil sie ihn auf der Inhaltsebene angeblich

verfolgt und bedroht, wie aus ihrem Bericht an John Ford
ersichtlich wird: "[L..] Judith erzihlte, wie wir hierher

nach Amerika gekommen waren, wie sie mich verfolgt hatte,

wie sie mich beraubt hatﬁe und mich umbringen wollte
E”.]"(S.195; Hervorhebung von mir)."Er kénne - sich nicht

erklidren, wie der Ehestreit entstanden sei, sagt er, denn

die Abfolge von Ursache und Wirkung komme ihm wie "das
schon im voraus geregelte Ursachenspiel™ vor; "wo jedes
Erlebnis schon vorgedeutet ist und. dadurch unwirklich

wird."(S.126) Das liegt wohl daran, daB die Ursache der
Uneinigkeit nicht als ein Ereignis zu verstehen, sondern in
des Erzidhlers unausgeglichenem Verhdltnis zu sich selbst zu:
suchen ist. Denn je mehr er Judith beschreibt und die
Inhalte der Auseinandersetzungen wiedergibt, wird es ﬁlar,
daf er dabei nur sich selbst und seine Probleme schildert.
-Was - er Judith =z.B. in bezug auf ihre Reaktion auf
Beschreibungen der Welt vorwirft, entspricht genau seinem
eigenen naiv realistischen Verstédndnis der wiedergegebenen
Wirklichkeit:
"Als ich Judith einmal sagte, ihre Neigung, jede
kleine Information iiber die Umwelt, iiberhaupt alles
Gedruckte sogleich in religidser Verziickung als eiline
allgemeingiiltige Weltformel fir sich selber
aufzunehmen und 1ihre ganze Lebensform 'nach einer
solchen Information auszurichten [...] sei wchl
daraus zu erklidren, daB sie durch ihre Art der
Erziehung nie richtig informiert wurde [...], bif ich

mir am Ende der Erklidrung selber auf die Lippen und
lie zu, daB Judith meine Art zu deuten ebenfalls

i
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einen Gétzendienst nannte, mit dem ich von mir selber
ablenken wollte. [...]"(ebd.)

Bei dieser Darstellung einer sich allmidhlich in Haf und
Entfremdung'auflﬁsenden Ehe mufl} es dem Léser schwerfallen,
die Griinde fiir die Zerriittung herauszubekommen. Er spricht
zwar von Judiths '"Veridnderungen"(ebd.), sagt aber nicht,
worum es sich dabei genau handie. Dagegen erscheint in
dieser Beschréibung ein wahrhafter Katalog von Handlungen
und Gebirden wund Interpretationen der Kérpersbrache, die
die.Funktion des rationalen Diskurses ibernimmt, begleitet
von lapidaren Angaben neuer Stadien im Ehestreit: "Nun
wurden wir endgiiltig Feinde"(S5.127) oder: "in diesem
Augénblick wurde mir plotzlich klar, daf ich Judith schon
filr verloren gehalten hatte"(S.131).

~Damit hidngt die Frage nach der Funktion :dieser im
Verhiltnis recht ausfiihrlichen Beschreibung des Ehesfreits
zusammen. Dafl sie keine narrative Funktion auf der
Inhaltsebene hat, geht schon daraus herQor, dafB Claire
nirgends Interesse an der Ehegeschichte gezeigt haf und dab
er dariiber hinaus mit einer Ausnahme, wo er daé'Liebespaar
zum Vergleich heranzieht (S;128), auf die Situation, in der
er sich befindet, “iliberhaupt nicht 'Bezug nimmt: nur er
spricht, Claire kommt nicht zu Worte, erst im letzten Satz,
den sie auch nicht erwidert, redet er sie an: "Jetzt weilt
du, warum ich zum Beispiel hier bin."(S.132) Der
Gespridchspartrer spielt »iﬁ diesem ' Gesprich keine aktive
Rolle, ja, es ist 'im Grunde gleichgiiltig, mit wem er
spricht, oder, denn darauf lduft es hinaus: er richtet sich

ad spectatores. Diese Beschreibung der FEhegeschichte ist
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eine Ergidnzung zu den Gedanken, die er im Hotelzimmer in
Providence ausspricht, die ja auch in der | direkten
Wiedergabe des Selbstgespridchs an den Leser gerichtet éind.
Semiotisch gesehen, bedeutet es, daB der Diskurs dem Lesér
den Zusammenhang zwischen der gestorten Ehe und der
Amerikareise vor Augen fuhren will, némlichv daB‘ der
Erzdhler dem gestorten Ich-Du-Verhidltnis ausweichen dnd
" deshalb eine_f}ejerevEntfaltungsméglichkeit fur das Ich in
Amerika suchen mochte. Denn nur aus dieser riickbeziiglichen
Relation zum Du sind seine pseudologischen Erkiérungeﬁ und
Begriindungen zu -verstehen, z.B.: "'Thr Gesicht wurde immer
nachdenklicher, aber diese Nachdenklichkéit konnte jéh
nicht mehr ansehen. Jetzt weifit du; warum ich zum Beispiel
hier bin.'"(ebd.), oder die Uberzeugung; wénn er nach:
diesem Gespridch einen Geburtstagswunsch von Judith bekommt,
auf den das Foto eines Revolvers gek]ebt ist: "f..:
plotzlich war es véllig klar und auch Selbstverstéhd{ich,
dad Judith mich umbringen wollte'", und "daf Judith mir
gleich 1in dieser Absicht nachgefahren war."(5$.133) Diese
Erkldrung ist angesichts des Inhalts des Briefes, den er in

Providence von ihr erh&dlt, nichts anderes als absurd.

5.8 Das Liebespaar

In scharfem Kontrast zu dem gebrochenen Verhdltnis
zwischen dem Ich-Erzihler und seiner Frau wird das

Liebespaar dargestellt., TIhr Zusammensein erinnert an die
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bekannten Verse von Brecht:

C..J

Dafh so der Kranich mit der Wolke teile

Den schonen Himmel, den sie kurz befliegen
Dafh also keines lidnger hier verweile

Und keines andres sehe als das Wiegen

Des andern in dem Wind, den beide spiiren

Die jetzt im Fluge beieinander liegen

So mag der Wind sie in das Nichts entfiihren
Wenn sie nur nicht vergehen und sich bleiben
So ltange kann sie beide nichts berihren

r.. (76)
Brechtsb desillusionierender Schluf hat auch. fiir - die:

Liebenden bei Handke Giltigkeit:
So scheint die Liebe'Liebcnden ein Halt.

Im Gegensatz zur fast neurotischen Gehissigkeit und
Zwietracht in der Ehe des Erzidhlers fithren die beiden
Geliebten in einer - "Art nach innen gekriimmter
Zirtlichkeit"(S.115) ein gemeinsames Leben, das Vergleiche
aus der Mythologie: mit Philemon und Baucis - "Ohne sich
~auch nur einen Tag aus den Augen zu sein, lebten sie so
schon seit zehn_Jahreh"(S.llZ) - oder mit der ”Legende von
El Dorado, dem von aufen unzugidnglichen, im Innern vollig
sich selbst versorgenden‘ Staat"(S.114/115) geradezu
provoziert. Der Erzihler weist ausdriicklich auf den
Unterschied zu seiner Situation hin, es wird ihm dabei
"unheimlich", er empfindet ihr Verhalten als Vorwurf' gegen
sein Leben allein (S.115). Von éiner wirklichen Harmqnie
kann aber auch hier uicht die Rede sein; im Gegenteil: ihr
Zusammensein ist lediglich eine spiegelbildliche Verkehrung

der Fhe des Erzihlers. Denn i1hre Liebe 1st tatsidchlich ein



215
Halt, mit dem sie sich kinstlich gegen die "feindliche
AuBenwelt"(S.113) abschirmen wollen. Der Prozeb, durch den
sie sich SO absichern, ist der "amerikanischen"
Anschauungsweise paradigmatisch zuzuordnen, denn so wie die
Gestalten aus der Geschichte nach Claires Darstellung fir
die Amerikaner "keine eigene Geschichte" haben, sondern nur
von -ihren iiberlieferten Taten her als "Zeichen fiir das, was
s ‘ :

sie getan haben oder was zumindest zu ihrer Zeit geschehen
ist", begriffen werden (S.147), so sind fiir das Liebespaar
die Gegenstidnde, die sie besitzen, nicht nur Ausdruck ihrer
Gemeinsamkeit, sondern metonymische Zeichen ihrer Liebe mit
einer unverkennbaren Ersatzfunktion:

Sie waren so sehi miteinander beschidftigt, dafy ihnen

auch die kleinsten Dinge, dic sich im Lauf ihres

Zusammenlebens angesammelt hatten, kostbar wuirden wie

eigene Korperteile. Sie horteten Hausrat und Moébel,

als seien es wiederum nur diese Gegenstidnde, unter
denen sie ihrer selber auch sicher bleiben konnten.

(S.113)
Es ist daher nicht | verwunderlich, dan auch ihr
Geschichtsversﬁéndnis durchaus auf dem metonymiScheﬁ
Prinsz beruht: = "'Eine Landschaft bedeutete erst dann

v
etwas'", erklidrt die Frau dem Erzihler, "' wenn darin

einmal etwas geschehen war. Eine Mammuteiche alliein war
kein Bild: "sie wurde erst dann eiﬁs, wenn sie fir etwas
andres dastand {...]'"(S.119).

Geht die Ehe des Osterreichers auseinander, weil man das
Leben- zu zweit als verlogene und erprefite Liecbesbezichung
empfindet, so klammern sibh dic beiden Verliebten
aneinander, weil sie offenbar den Gedanken einer

erzwungenen Liebe auf diese Weise am chesten verdringen
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kénnen. Das Gefiihl der Selbétgenﬁgsamkeit, das dadurch-
entsteht, fihrt dazu, dafl die Aulenwelt als Bedrohung
erscheint, und ihre hermetische Beziehung zueinander
reproduziert in dieser Hinsicht den "autistischen" Zustand
des Erzihlers in seiqgr Vereinzelung: "Sie waren freundlich
zu jedem, nahmen immer Qieder Gaste auf, in einer Wollust,
von neuem eqttéuscht zu werden und sich aneinander hingen
zZu kénnen"(S!H]4). So entsteht fir das Liebespaar
Sicherheit und Permanenz, allerdings auf Kosten jener
persénlichen Freiheit, die sich der Erzidhler so sehnsiichtig
wiinscht. Bezeichnenderweise nimmt die Zuneigung des
Liebespaars genau dieselben Formen an wie der Kampf des
Ehepaars. - freilich in umgekehrter Ordnung und mit
entgegengesetzter Absicht. Fiir den Erzidhler und seine Frau
sind ndmlich in der Auséinandersetzung nicht Argumente,
sondern "das Duell der Tidtigkeiten" entscheidend (S.128),
in dem der eine den anderen mit einer Handlung beschdmen
will: —
"So wuschen wir Geschirr noch einmal ab, das . der
andre schon abgewaschen hatte, rdumten sofort hinter
ihm auf, wenn er aufgéstanden war, verrichteten
heimlich eine Arbeit, die er sonst verrichtete,
riickten einen Gegenstand an den richtigen Platz, wenn
er ihn an den falschen gestellt hatte."(S.127/128)
’Dabei ist aber nicht die Iilandlung seclbst, sondern die
Reihenfolge von Bedeutung: ®*'Ein falscher Rhythmus, ein
iberflissiger Weg, ein Zogern vor der nidchsten Tatigkeit
setzten einen sofort’ ins Unrecht.'"(S.128) Im Gegensatz
dazu, aber nach demselben Prinzip, zeigen sich die beiden

Liebenden ihre Liebe, indem sie einander bei’ der Arbeit

helfen:
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Sie nahmen ihre té&glichen Verrichtungen auch so
ernst, dafl sie als Feierlichkeiten wverliefen. Einer
wurde dann jeweils der Diener des andern. Hatte der
Maler vor, wieder ein Warenhausbild zu malen, so traf
die Frau alle Vorbercitungen [...]; bereitete die
Frau aber ein Essen, war von dem Mann alles dazu
Nétige schon in einen so kleinen Umkreis gebracht,
daB sie zum Kochen nur noch ein paar majestitische
Handgriffe aufwandte. (S.115)
Eine &hnliche Parallele, in bezug auf die Gegenstinde,
erwdhnt der Erzdhler im Gespridch mit Claire ausdriicklich:
"'Wie das Liebespaar hier schrieben wir nun alle Sachen
ringsherum einem von uns beiden zu', sagte ich, 'aber nicht
aus Zuneigung, sondern aus Feindseligkeit, und libertrugen
diese Feindseligkeit auf die Sachen.'"(S.128)
Die Technik, die Handke bei der Konfiguration secines
Romans verwendet, 1340t sich am Beispiel des Liebespaars
paradigmatisch darstellen. Das Paar ist nidmlich nicht aus

sich selbst heraus wvoll erklidrbar, sondern erst iiber den

semiotischen Weg der Relation zu den anderen Figuren. Aufler

dem kontrastierenden Bezug zum Ehepaar ist da z.B. auch der

Vergleich zum Kind. Lebt das Kind in einem Zustand des
"Noch-Nicht-Bewudtseins", in dem sich noch kein System
herausgebildet hat, das eine feste Ordnung der Weltﬁ und
ihrer Bedeutung und somit die eigenc Orientierung in dieser
Welt erst garantiert und in dem die Sprache erst richtig
funftionieren kann, so hat sigh das Liebespaar ein eigenes
System kiinstlich erstellt - die "jmmer neuen
Kosenamen"{(S.1i1) und die PBedeutung, die sie Gegenstidnden
zuschreiben, laufen dabei auf eine Art Privatsprache
hinaus, die die Kommunikation und soziale Interaktion - zu

der das Kind ja noch nicht ganz fihig ist, die es aber in
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der  Entfaltung def Ich-Identitat sténdig sucht -
zuriickweist, ja, im Grunde negieren will. . Andererseits ist
das Paar auf mehrfache Weise semantisch mit dem Paradigma
[Amerika] verkniipft. Allein schon der Stoff der Bilder,
"Darstellungen aus der Kolonisation des Westens,
Landschaften mit Planwagen und Dampfbooten'"(ebd.), sowie
ihre Auffassung der Geschichte verbindet sie ‘mit dem
Amerika, das dém Erzahler iiberall begegnet: die ikonische
Reprisentation von Stationen in der Geschichte de?
Besiedlung des Kontinents, dargestellt nach dem Prinzip der
Metonymie. Zwei verwandte Paradigmen kommen hinzu: einmal
durch die Assoziation mit denm Film - er malt
Ankiindigungsplakate fiir neue Filme in St. Louis (ebd.) -
und zum anderen durch ihre Vorliebe fiir Schlager aus der .
Poﬁ— Qnd Rockszene (S.140/141) stechen sie in der Reihe der
rekurrenten Beziehungen, die sich iber den ganzen Text
ausbreiten, vom Tarzanfilm in New York (8.36) bis zur
Begegnung mit thn Ford, von der'Abbildung' des Sidngers Al
Wilson auf em Hemd des dicken Studenten {(S.22) bis zu den
Worten "Peppermint-steak on Sunday", diec dem Osterreicher
beim Geschlechtsakt mit Claire auf der Raustelle nicht aus
dem» Kopf wollen (S.154). Das bedeutet also, dab die
Semantisierung des Liebespaars erst dann voll erkennbar uﬁd
faﬁbér wird, wenn ihre Relation iber die anderen Figuren ‘zu
dem Erzihler und der Identitidtsproblematik mit einbezogen

wird. Diese Relation lieBe sich als Diagramm wie folgt

darstellen:
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5.9 John Ford

Der SchluBf des Kurzen Briefes wird von der Figur des

Filmregisseurs John Ford dominiert. Da dieser Schiufl einen
versdhnlichen, die Gegensidtze ilberwindenden Charakter hat,
liegt es nahe, dafh die Figur des John Ford semantisch mit

dieser harmonisierenden Stimmung korrespondiert Dieses

Merkmal wird auch in der Handke-Forschung besonders betont:
von dem ‘Y“greisen Filmregisseur"(77) ist da die Rede, der
.als "weise Vaterfigur" auftritt, von der "ein weiches, fast
sentjmentales Bild eines geselligen Geschichtenerzdhlers"
entworfen wird (78), so daf man ihn auch -schlichtweg "John
Ford, der Weise"(79) nennen kann. Ihn dagegen wie Werner
Thuswaldner (80) "mit dem Alkaden ['Y] . in  Charles
Sealsfields 'Kajlitenbuch' identisch" zu. verstehen, ginge

m.E. zu weit, denn auber der Ruhe und Autcoritit, die beide

Figuren ausstrahlen, haben sie recht wenig gemeinsan.
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SelbstbewuBitsein und Ansehen des Alkalden bei Sealsfield
rithrt von der Autoritdt her, die ihm im noch wenig
besiedelten Texas der Pionierszeit als GroBgrundbesitzer
und Richter zukommt und dié durch seine dullere Ersche;nung
untermauert wird:

Dazu hatte er ganz den westvirginischen Herkulesbhau,

die enorme Brust, die massiven Gesichtszige und

Schultern, die scharfen grauen Augen, {Gberhaupt ein

Ensemble, das wohl rohen Hinterwdldlern imponieren

konnte. (81)
Der "forschende Blick", mit dem er seine Besucher anschaut,
wirkt sicherlich 4&hnlich einschiichternd wie die Prisenz
John Fords bei Handke: "Sein Kopf war grofl, seine Miene
streng, er ldchelte nie; man wurde " ernst in seiner
Gegenwart [...]"(s.186). Die Funktion diesef Figur ist
allerdings woanders zu suchen.

‘Wie in diesem letzten.'Abschnitt der Blick éus einer
erhohten Gegend auf das unten gelegene Tal geht, so stellt
John Ford die Summe und gleichéeitig. Erhdhung der
bisherigen Erlébnisse und Erfahrungen dar. Auf der éinen
Seite heibBt es ausdriicklich, dall er vieles wiederholt, 'was
ich schon auf der Reise von Claire und andern iber Amerika
gehdrt  hatte"(S.187), auf der anderen Seite kommentiert er
Gedanken und Empfindungen des Osterreichers und veredelt
sie gewissermaBen, indem scine bereits mythische Aura auf
sie libertragen wird, und aus den neurotischen Angsten eines
_einzeinen ("ich") werden Betrachtungen mit Anspruch auf
Allgemeingiiltigkeit ("man"). So reproduziert John Ford z.B.

nicht nur die Ansichten des FErzidhlers ilber Existenz und

Identitit des Individuums, sondern beschreibt seine (des
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Erzihlers) Erlebnisse ziemlich genau:

"Es gibt ja Haltungen, in denen man sich plétzlich
bei sich selber fiithlit", sagte John Ford. "Ja, das bin
ich wirklich! denkt man. Und leider ist man meistens
allein, wenn ecinem das gelingt. Dann versucht man es
gleich in Gesellschaft und verliert sich dabei
wieder, nimmt cine Pose ein. [...]"(S.191)

Er spricht ausdriicklich als Amerikaner, der, wie seine
Landsleute angeblich alle, den curopidischen Individualismus
iiberwunden hat, weshalb er die erste Person Plural
bevorzugt (S.188); damit wird eine implizite Kritik am
Leben des Osterreichers ausgesprochen:
"Wir [aie Amerikaner] sehnen uns nicht danach, einsam
zu sein; man wird verdchtlich, wenn man allein
bleibt, schniiffelt nur noch an sich selber herum, und
wenn man dann auch nur noch mit sich selber redet,
hoért man immer schon nach dem ersten Wort zu reden
auf."(S.188/189) -
Auch was er iber Feindschaft sagt, beschreibt ziemlich
genau die Gefihle zwischen dem FErzdhler und Judith, die
"wolliistige Entfremdung"(S$.130; auch S.184) und die
Beschimpfung: "du Ding, du Unwesen":

"Es ist unertridglich, mit Jjemandem verfeindet =zu
sein', sagte John Ford. "P 16 #zlich wird der andere

namenlos, ein bloBes Gebilde, se Gesicht tritt in
den Schatten und wird undeutlic h; entstellt, und wir
kénnen nur noch flichtig hinschauen, von unten

herauf, wie eine Maus. Wir werden uns selber zuwider,
wenn wir einen Feind haben. [...]J"(5.187/188)

Im Gegensatz zZur tibertriebenen Ich-Bezogenheit des
Erzihlers, will der Filmemacher nicht iber sich selbst
reden, weil sich sein Ich angeblich noch nicht vollstindig
herausgebildet hat:
"Immer wenn ich iiber mich selber reden sollte, kam es
mir vor, als ob es dazu noch zu frith sei", antwortete
John Ford. '"Meine eigenen Erlebnisse Jagen nie weit
genug zuriick. So rede ich lieber davon, was andre vor

mir eriebt haben. Ich habe ja auch lieber Filme
gemacht, dic vor meiner Zeit spielen. Nach dem, was
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ich selber erlebt habe, sehne ich mich kaum zuriick

C..J"(s.189).
Diese Bemerkung hidlt ihn jedoch nicht davon ab, unhitteibar
darauf von einem Erlebnis aus seiner Kindheit zu erzihlen

(ebd.). Gegeniiber der Verinderungsmanie des Erzidhlers kommt

John Ford beim Anblick von Sonnenlicht auf den
Orangenbdumen zu einem seligen Gefiihl der
Selbstvergessenheit (das aber genau besehen von dem

"willenlosen Wohlgefiihl" des Erzidhlers bei der Beobachtung
der Zypresse (S.95) nicht allzu weit entfernt ist):

"[...] Und ich vergesse auch mich selber und meine
Anwesenheit. Ich méchte dann, daf nichts mehr sich
dndert, dab sich die Blatter immer weiter bewegen,
dafh die Orangen nicht gepflickt werden, dafl iberhaupt
alles bleibt, wie es ist."{5.190)

John Ford spricht hier #icht nur iiber Erlebnisse und

Vorstellungen, die den JTch-Erzdhler beschidftigen - sie
lassen sich alle unter das dominante Thema der
problematischen JTch-Identitdt subsumieren -, sondern  er

spricht auch mit derselben Sprache wie der Erzihlcr iber

diese Dinge, d.h. er spricht eigentlich stellvertretend fiir

ihn, denn der Erzdhler schweigt, nur John Ford und Judith

sind am Gespridch beteiligt. So hat es Handke offenbar auch

intendiert:
Und, wenn diese Ordnungssysteme da [in Osterreich]
auch vorhanden sind, dann k&nnte man doch endlich
aufhoren, ausschlieBlich diesen formlosen
curopédischen Individualismus zu' betreiben., Zumindest
ist der Held i?es Kurzen Briefeg darauf aus. Und am
‘Schluf der Geschichte kommt c¢r selber ja fast nicht
mehr vor. (82)

Semiotisch gedeutet heifft das: er kommt am Schlufl der

Geschichte in verwandelter Gestalt vor, wiederauferstanden

in der Figur des John Ford.



5.10 Der Soldat

Von den verschiedenen Randfiguren soll ‘hier nur der
Marinesoldat genauer untersucht werden, da ihm auch im
Roman eine gribere Bedeutung zukommt. Semantisch ist fiir
diese Figur '‘bei  ihrem ersten Auftritt das Merkmal
[Reproduktion] dominant. Zeichen dafiir ist das
Polaroidfoto, das der Gsterreicher von dem Soldaten vor dem
Denkmal von William Penn macht (S.54). Der
Zeitungsausschnitt, den er bei sich trigt und dem Erzihler
gleich zeigt, enthilt den Bericht seiner Heimkehr
(wahrscheinlich aus Vietnam, cbwohl das verschwiegen wird)
in seine Heimatstadt Red Wing in Minnesota. Er ist offenbar

fir

stolz auf diesen Bericht, der Zeitungéausschnitt hat
ihn die Aura der Urspringlichkeit und Eigmaligkeit eihes
"ehrenvollen Dokuments (er "hielt ibn an den Rindern fest
wie eine Urkunde"(ebd.)). Dabei gehort aber der Bericht

duflerlich in den Konsumtionsprozeh der Massenmedien:

tausendfach reproduziert, mundgerecht serviert und beim

Erscheinen der néachsten Nummer der Zeitung berecits
vergessen, eine "Nevigkeit", deren Wiedergabe ja nur

bestidtigen soll, daB es nichts Neues in der Welt gebe. Der
Inhalt reproduziert den Topos des heimgekehrten Sohnes,

seit der Cdyssce und der Parabel vom verlorenen Sohn eine

der dltesten CGeschichten unserer Kultur. Und in seiner Rede

bei der Begriifuvngsfeier kann der Soldat seinerseits -auch
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nur wiederholien, was ein anderer schon gesagt hat:
'"‘Eigentlich sprach ich nur davon, dab Bob Hope mit seinen
Mddchen wuns einmal Dbesucht hat', sagte der Soldat, 'und
erzdhlte ihnen ein paar von den Witzen, die er wuns erzihlt
hat!'"(ebd.).

Ahnlich wie der Student  in Bermudahosen (S.22), die
Angestellte an der Kasse (ebd.); der Portier, die vielen
Kellner und Angestellten, das Midchen in Blue Jeans
(S.39/40), ist auch der Marinesoldat ein amerikanischer
Stereotyp. Zu diesem Stereotyp gehdrt wie die Bewunderung
fur Elvis Presley (S.55) die Vorliebe fiir den Rock 'n  Roll,
den er sogar "damals" in seiner Heimatstadt eingefihrt
haben will (S.54), und deren metonymisches Zecichen die
"Rock 'n Roli-Tolle" unter der Mitze ist (S.55). Klischiert
sind auch die Denk- und Redeweisen, mit denen sich das
individuelle und nationale schlechte Gewissen {iiber den
ungerechten Krieg in Vietnam und der eigene Anteil an der
Brutalitit des Krieges liberspielen und verdringen lassen;

4
schliepflich hat auch der bewunderte Held einmal eine
Uniform getragen:
"Ich bewundere FElvis Presley", sagte der Soldat, "er
war tiber zwei Jahre bei der Armee, und jetzt ist er
wieder im Geschift. Ich selber bin nicht gern bei der
Marine, aber es ist ein Jcb. Einmal habe ich im
seicihten Wasser einen Schilfhalm herausragen sehen.
Es waren noch ein paar Schilfhalme in der Nihe, die
haben sich aber alle bewegt. Dieser eine hat sich
nicht bewegt. Ab und 2zu hat man eben jemanden
“umbringen missen, sonst wire man selber umgebracht
worden."(S.55)
Die Reproduzierbarkeit der stereotypen Rolle lbertridgt sich

semantisch auf den Ich-Erzidhler, der es als Beleidigung

empfindet, dafl der Soldat gerade ihm seine Geschichte



225
erzihlt hat (ebd.), denn das kann ja nur bedeuten, dab er
wie einer aussieht, der bereit ist,i sich die Geschichten
anderer Leute anzuhdren - was i1hn in erneute verzweifelte
Griibelei iber die eigene Rolle und Identitidt bringt (S.56).
Aber auch am Marinesoldaten wird die Erkenﬁtnis, aufv die
Handkes Roman hinausliuft, demonstriert: daB ndmlich die
Alternative zu der Rolle, in def sich das Tch &uflert, auch
s .
wieder nur eine Rolle sein kann - oder aber @ jenes
erschreckende Nichts jenseits von Sprache, Rationalitidt und
Bewubtsein, das nur als Negation fafbar sein kann, da es
vermutlich den Beweis einer entsetzlichen Wahrheit enthidlt,
der Wahrheit, daB unsere Vorstellung vom Ich nur Fiktion
und Illusion ist. Diesen Zustand erkennt der Erzihler am
schlafenden Kind, mit dem er deshalb ein tiefes Mitleid
empfindet und das ihn bezeichnenderweise an . den Soldaten
erinnert: |

"[L..] Es ist so unertriglich, daf man nicht sofort,
wenn man auf die Welt kommt auch zu Bewultsein
2

kommen kann, und ick verstehe auf einmal die
Geschichten, in denen Jjemand Jemand andern erldésen
will." Ich erzidhlte <Claire von dem Soldaten in:

Philadelphia, und wie er es notig gehabt hitte,
erldst zu werden. (S5.104)

Diese Erinncrung bezieht sich auf die zweite Erscheinung
des Soldaten spiét in der Nacht im Musikkeller in
Philadelphia. Der Erzidhler <trifft ihn dort in veriinderter
Gestalt an, in Zivil wund im angetrunkenen Zustand, die
BRrille in der Tasche (S.62); er sitzt allein und erkennt
den Osterreicher nicht wieder. Unter dem FEinflub dgr
"schirfer und ungeduldiger" werdenden Musik (vermutlich

auch durch den Alkohol) dudert sich der Soldat dann in
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elinem wilden und anscheinend unkontrollierbaren

Gebirdenspiel (S.63/64). Es ist ein qualvoll verbissener

und angestrengter Kampf gegen einen "iibermdchtigen
Widerstand", konvulsivische Bewegungen, die von ‘gleich
starken" Gegenbewegungen gehemmt und zurilickgedringt werden

(S.63); mit einer gequidlten Muskelanstrengung versucht er
immer wieder, "eine Last hochzustemmen"(S.64), dabei
+
zittern die Augipfel, er knirscht mit den Zihnen, zuckt mit
der Schulter und in der "mithsamen Arbeit" lduft ihm der
Schweifl aus den langen Koteletten. Der Erzidhler schaut ihm
mit "Achtung und Zuneigung" zu (ebd.), wohl auch, weil es
sich um eine spontane Aktion, und kein Rollenspiel,
handelt. Denn es scheint sich tatsidchlich etwas im Soldaten
zu regen, das mit- dem Zustand des Kindes irgendwie
zusammenhdngt und von dem er sich befreien mdchte:
Seine Verzickung war nicht kinstlich und abgeschaut
wie die Bewegungen der andern, die inzwischen auch
wieder tanzten, sondern sie hatte ihn iUberrascht, und
er wubte noch nicht wohin mit ihr. Er konnte nicht
mehr reden, nicht einmal stammeln, und so0 versuchte
er sich zu erlésen, indem er sich gebirdete, als
sterbe in ihm ein vorzeitliches Ungeheuer. (ebd.)
Das Verhalten des Soldaten ist, da es nicht sozialisierbar
oder mitteilbar ist, nichts anderes als Auvsdruck des
Wahnsinns, eine skandaldse Herausforderung der scheinbar
auf Rationalitidt und Ordnung gegriindeten Gesellschaft. Dahn
uns allen aber etwas von diesem Skandal anhaftet und uns
bedroht, kommt metaphorisch in der Geschichte zum Ausdruck,
die der Sdnger unmittelbar vorher erzdhlt und die das

Verhalten des Soldaten, wenn nicht direkt auslést, so doch

illustriert und kommentiert. 1In dieser Geschichte ist von
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einer Schwachsinnigen die Rede, die vom Farmer vergewaltigt
wird und deren Kind dann von ihm und seiner Frau als
eigenes Kind erzogen wird. Eines Tages hilft sie dem Kind:
"Da kam die Schwachsinnige dazugelaufen, die nicht
einmal reden konnte, und half dem Kind herunter. Und
das Kind sagte zu der Frau des Farmers: 'He, Mutter,
warum hat denn 'die Idiotin so weiche Hinde?' Und
diese Idiotin war meine Mutter!" schrie der Sidnger,
(5.63)
Das "vorzeitliche Ungeheuer" im Soldaten, ~das
"Noch-Nicht-Bewultsein" des Kindes und der Schwachsinn der
Idiotin, "die nicht einmal reden konnte'", das alles gehort
paradigmatisch in jene andere Welt, nach der sich der
Erzihler so sehnt, und vor der ihm so sehr graut, weil er
ahnt, "wie notwendig aufgeldst und 1leer, ohne eigene
Lebensform", "er sich in ihr befinden miibte (S.101). Das

aber wire die Welt des wahren Ich, eine Welt, die in der

menschlichen Gesellschaft nicht existieren kann.
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6. Der Diskurs des Realismus

Koerber-Kent: Was spielten Sie da gerade?
Es war doch nur gespielt, oder? Denn
in Wirklichkeit sind Sie - ’
\ Quitt unterbricht ihn: Ja, aber nur in
Wirklichkeit. - i
(Peter Handke, Die Unverniinftigen sterben aus).

6.1 Realismusproblematik und problematische Realitit.

Vor dem Fenster, das in eine weite Parklandschaft mit
kleineren HAusern hinausfihrte, standen hohe Birken.
Die Blidtter an den Bidumen waren noch klein, und die
Sonne schien durch sie durch. Ich schebh das Fenster
hinauf, zog einen Lehnstuhl heran und setzte mich;
die Fife legte ich auf die Zentralheizung, die vom
Morgen noch ein bibchen warm war. (S.12)
Aus diesen drei Anfangssidtzen des zweiten Abschnitts im
ersten Teil von Handkes Roman spricht eine unverkennbare
Ruhe und GewiBheit der Auberung. Die Sdtze sind kurz und
schlicht, der klare paratalktische Bau macht sie
unkompliziert wund leicht verstidndlich; im ersten Satz sind
zwei Elemente enthalten (Birken, Fenster), die im zweiten,
bzw. dritten rekurrieren, wodurch .eine deutlich

wahrnehmbare, aber nicht aufdringliche synsemantische

Einheitlichkeit entsteht. Die rdumliche Bewegung, die der

Blick vollzieht - vom Fenster ins Weite, dann iber die
Bdume wund ihre neuen Bldtter zuriick ins Zimmer - beschreibt
einen Kreis, der den Eindruck der Geschlossenheit

lbestétigt. Auch vom Iphalt her entsteht ein Gesamthild, das
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dem Satzgefiige entspricht: menschliche Gemeinschaft
(Parkléndschaft, kleine Hiuser), Natur und betrachtendes
Individuum werden - wenn schon ohne Beriihrung oder
Einwirkung aufeinander - in einem harmonischen Verhéltnis
zueinander gezeigt. Das kleine Genrebild ist frei von
Widersbruch und Spannung und signalisiert dem Léser nicht
nur die Nachricht, daf in dieser Welt alles in Ordnung sei,
sondern auch, daf iliber die Richtigkeit und Wahrheit in der
Wiedergabe dieses kleinen Weltausschnitts keinerlei Zweifel
existieren. - Gewdhr ist dafiir an erster Stelle das erlebende
und beschreibende Subjekt selbst, das  einerseits ﬁit 'dem
Gestus: "So 1ist es; es ist wirklich paésiert", berichtet,
sich aber andererseits in das dem Leser als Topos der
romantischen Kunst und Literatur bekannte ‘Bild des
Betrachters am Fenster versetzt, das eine intersubjéktiv
tiberpriifbare Tradition | herbeizitiert, um die
Glaubhaftigkeit der subjektiven Betrachtung zu untermauern.

Die subjektive Betrachtung hingt aber mit der

entscheidenden . strukturimmanenten Voraussetzung aller
erzihlenden Literatur aufs engste zusammen . Denn im.
narrativen Text wird das Geschehen im Gegensatz zur

direkten Aussage im lyriséhen Gedicht oder zur unmittelbar
prisenten Darstellung auf der Biihne immer durch ein
erzihlendes Medium wiedergegeben. Das Narrative wird also
immer‘ durch zwei Elemente Lkonstituiert: zum einen ist es
historisch, d.h. der Vergangenheit des Erzdhlers wie des
Rezipienten zugehérig, zZum anderen enthilt es éine:'

selektive Wiedergabe der Wirklichkeit aus der Perspektive
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des Berichtenden. Gleichwohl kennzeichnet | beide
Konstituenten eine Spannung, die fir den Realititsgehalt
erzihlender Texﬁe auﬁerordentlicﬁ aufschluﬂfeich ist. Was
den Vergangenheitsaspekt betrifft, so weifl man spitestens

seit Kidte Hamburgers Logik der Dichtung, dab das Priteritum

in der erzihlenden Literatur Lkeine Vergangenheitsfunktion

hat (1) und dabd man daher cecher von einer “Zeitlosigkeit der

13

Fiktion" reden koénnte, die den "Sinn des Da-seins, des
Immer-seins, eines . 'stehenden Jetzt und Hier'"

vermittelt.(2) Auch der Raum wird also als unmittelbar
vorhandene Wirklichkeit, die aber eben nur eine
Schein-Wirklichkeit ist, pridsentiert. Die Spannung besteht
aber nun darin, dab der fiktionale Erzdhltext, der an keine
Pragmatik gebunden ist wund fir seine eigene immanente
Beziiglichkeit eine mit den Zeit- und Raumbegriffen der
Pragmatik nicht erfalibare Welt entwirft, denncch von der
real existierenden Welt nicht absehen kann, ja sich ihrer
Zeit- und Raumbegrifffe bedienen mud, auch wenn diese
umfunktioniert werden, wie Kidte Hamburger zeigt:
Die deiktischen Adverbien, die zeitlichen wie die
rdumlichen, verlieren in der Fiktion ihre deiktische,
existentielle Funktion, die sie in der
Wirklichkeitsaussage haben, und werden zu Symbolen,
bei denen die rdumliche bzw. zeitliche Anschauung zu
Begriffen verbladt ist.(3)
. Kdte Hamburger mubte ihire epochemachenden Ansichten deshalb
so polemisch und insistierend darstellen, weil der
Forschung bis dort nicht klar gewesen war, daB es sich bei
der von Kite Hamburger getroffenen Unterscheidung zwischen

"Fiktion" und "Wirklichkeitsaussage" im Grunde um zwei

verschiedene Diskurstypen mit unterschiedlichen Regeln
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handelt. Der fiktionale Diskuré befindet sich also in der
scheinbar widerspriichlichen Situatioﬁ, dafn seine
symbolische Intentionalitiat auf die auf Prégmatik
ausgerichtete Sprache der "Wirklichkeitsaussage", also dés
"nicht-fiktionalen" Diskurses, angewiesen ist. Das 1ist der
eine Grund, weshalb man>so lang die zwei Diskurstypen. nicht
als solche erkennen und unterscheiden konnte.

Es gibt aLer noch _einén anderen Grund fir dieses
Mibverstindnis, und zwar fithrt er ins Zentrum der Bezichung
von Dichtung und Wirklichkeit, Fikticn und Reafitét. Es 1ist
niamlich so, "daff zumal der realistische Text, der in der
entmythologisierten Welt der Neuzeit entsteht, seinen
Wirklichkeitscharakter und damit seinen Wahrheitsanépruch
ausdriicklich betonen mufl. Am Vgrgleich mit den
offenbarenden Geschichten der alttestamentlichen Eloﬁisten
wird dieser Aspekt sehr deutlich. Erich Auerbach hat in
seiner bekannten Untersuchung gezeigt, dab diese
Geschichten nicht, wie etwa die Odyssee oder die Ilias,
blofl erzidhlte Wirklichkeit sind:

In ° ihnen inkarniert sich Lehre und Verheiﬂung,'
unscheidbar sind diese letzteren in ‘sie

hineingeschmolzen; eben darum sind sie hintergriindig
und dunkel, sie enthalten zweiten verborgenen Sinn.

In der Isaakgeschichte 1st es nicht allein das
Eingreifen Gottes am Anfang wund am Schluf, sondern
auch dazwischen sowohl das Tatsidchiiche wie das
Psychoclogische, welches dunkel , nur angerihrt,
hintergrindig ist; und darum verlangt es nach
gribelnder Vertiefung und Ausdeutung, es ruft sie
"herbei. [oo] Die Lehre und das Streben nach
Erleuchtung sind unldsbar mit der Sinnlichkeit der
Erzihlung verbunden - diese ist mehr als blobe
"Wirklichkeit" - freilich auch stidndig in Gefahr, diec

eigene Wirklichkeit zu verlieren [...] (4).

Mit seinem Anspruch auf absolute Wahrhaftigkeit, mit dem
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er, wie Auerbach darétellt, eine unbedingte Herrschaft iiber
den Leser ausiiben will, kann sich der biblische Text, da er
sich als heilige Schrift versteht, auf die gbttliche
Offenbarung berufen, er bedarf keiner weiteren
Legitimation. Bei den grofien Epen verhdlt es sich nicht
kategorial andérs, 'denﬁ dort ist die Legitimation in der
‘miindlichen Uberlieferung zu finden, die entweder einfach
vor‘ausgesetzti oder, wie in den ersten Versen des

Nibelungenliedes etwa, betont wird. Eine &hnliche Funktion

hat die rekurrente Beschwdrung  der guctdrit4§ der

literarischén Quelle bei Hartmann, Wolffam cder Gottfried.
Die frei erfundenen und phantastischen Geschichten, mit

denen die Ritterromane in der Nachfolge der ho6éfischen Epen

ihr "Unwesen" treiben, werden bekanntlich im Don Quijote

angeprangert, aber -erst bei den frithen Verfassern des
‘modernen Romans biirgerlicher Prigung wird die Authentizitit
der berichteten Geschehnisse zum Thema, ja, zunehmend zum
konstitutiven boetologischen Problem. So fithlt sich z.B.
Johann Gottfried Schnabel verpflichtet, die Wahrhaftigkeit

seines 1731 erschienenen Romans Insel Felsenburg gegen die

damals in Bliite stehende Mode von Robinsonaden und
Abenteuerromanen jegljéher Spielart auszuspielen. In der
Vorrede 140t er einen fingierten Leser ausrufen: "Wie hidlts
Landsmann! kan man sich auch darauf verlassen, dal deine

Geschichte keine blossen Gedichte, Lucianische

Spaas-Streiche, zusammen geraspelte Robinsonaden-Spédne und

dergleichen sind?"(S) Er fafbt das Preblem, um das es hier

geht, in seiner  Gegenfrage an den fingierten
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Gesprichspartner recht genau zusammen:

Warum soll man denn dieser oder jener, eigensinniger
Kopffe wegen, die sonst nichts als lauter Wahrheiten
Iesen mogen, nur eben lauter solche Geschichte
schreiben, die auf das kleinste JTota mit einem
corperlichen Eyde zu bestidrcken wiren? (60)

Das hidlt ihn dann aber nicht davon ab, die Glaubwirdigkeit

seiner verwickelten, im Titel bereits als "Wunderliche
Fata" bezeichneten Geschichte mit der Fiktion eines
. | |
zufidllig gefundenen Manuskripts zu beteuern. Die
Zihlebigkeit dieser Konvention des vorgefundenen

Manuskripts ist geradezu verbliiffend, reicht sie doch iiber
einen groﬁén Teil der Romanproduktion der zweiten Hdlfte
des 18. Jahrhunderts, iiber solche Gréﬁen_ wie Wielands
égathon und Goethes Werther bis hin zu den Novellen und.
Erzdhlungen des biirgerlichen Realismus, we sie sich z.B. in
den sogenannten Chroniknovellen Theodor Storms einer

bescnderen Beliebtheit erfreut. Bei Wieland geht es sogar

so weit, dafB der Verfasser dem Leser tiber ein
wiedergegebeneé Selbstgesprich Rechenschaft ablegt - mit
der Begrundung,- der "ungenannte Verfasser" des gefundenen
Manuskripts hdtte deutlich zu erkennen gegeben, "daf seine

Erz&dhlung sich in den meisten Umstidnden auf eine Art von
Tagebuch griinde, welches (sichern Anzecigen nach) von der
eigenen Hand des Agathon sei" (7).

Daff eine solche penible Insistenz auf ilberprifbarer
‘Authentizitidt der Inhalte und der Wahrscheinlichkeit ihrer
Wiedergabe zu ldcherlichen Absurditidten fidhren mud, wird
Wieland (méglicherweise schon Schnabel auch) nicht unbewufit

gewesen sein, Auf jeden Fall ist dieses Problem das Thema
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von Laurence Sternes Roman The Life and Opinions of

Tristram Shandy - einem Werk, das bis heute einen nicht zu

iberschitzenden Einflul auf die deutsche Literatur ausgeiibt
hat. Sterne 148t auf geradezu geniale, einfallsreiche Weise
die Realitidt des Schriftstellers stidndig auf die fiktive
Welt seiner Figuren einwirken, so dal der Roman aufknichts
anderes als einen langen witzigen Kommentar auf das
zentrale poeéologische Problem des literarischen Realismus
- das problematische Verhdltnis zwischen Wirklichkeit und
Fiktion - \hinausléuft. Wie problematisch es sich dabei

verhdlt, ist am Fortleben der Konvention des gefundenen

Manuskripts wohl am ehesten erkennbar. Indessen verliert

aber die exakte Wiedergabe dullerer Einzelheiten als
poetologische Aufgabe  realistischen Erzidhlens bei der

Entfaltung des modernen Romans zunehmend an Gewicht und
weicht dem spezifisch Dbiirgerlichen Problem, nidmlich der
Wahrhaftigkeit der inneren Vorgidnge, der Psychologie des
Helden. Dafir sei der "Vorbericht' 2zu Wielands Agathon
zitiert, der die Spannweite und die Problematik des
biirgerlichen Realismus in fir fast die ganzen folgenden 150
Jahre vorbildlicher Form zusammenfalt:
Die Wahrheit, welche von einem Werke, wie dasjenige,
so wir den Liebhabern hiemit vorlegen, gefodert
werden kann und sc¢ll, bestchet darin, dab alles mit
dem Lauf der Welt {ibereinstimme, dah die Character

nicht willkirlich, und blobh nach der Phantasie, oder
den Absichten des Verfassers gebildet, sondern aus

: “dem unerschopflichen Vorrat der Natur seibst
hergenommen; in der Entwicklung derselben so wohl die
innere als die relative MGglichkeit, die

Beschaffenheit des menschlichen Herzens, die Natur
einer jeden Leidenschaft, mit allen den besonderen
Farben und Schattierungen, welche sie durch den
Individual-Character und die Umstinde einer jeden
Person bekommen, aufs genaueste beibehalten; daneben
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auch der eigene Character des Landes, des Orts, der
Zeit, 1in welche die Geschichte gesetzt wird, niemals
aus den Augen gesetzt; und also alles so gedichtet
sei, daB kein hinldnglicher Grund angegeben werden
konne, warum es nicht eben so wie es erzdghlt wird,
hdtte geschehen konnen, oder noch einmal wirklich
geschehen werde. (8) '

An Wielands Auferung ist der Vollzug des
Verinnerlichungsprozesses in der Erfassung und Darstellung
der Wirklichkeit in der Literatur besonders deutlich zu

.l
erkennen. Als Antwort auf die implizite Frage, mit welcher
Berechtigung und aufgrund von wessen Autoritit der Text
seinem Rezipienten die berichteten Inhalte als glaubwiirdige
Wirklichkeit zumuten kann, bezieht sich der Autor auf den
"Lauf der Welt", den "unerschopflichen Vorrat der Natur
selbst", auf das "menschliche Herz" und die "Natur" der
Leidenschaften. Die Quelle der Legitimation ist also weder
die gottliche Offenbarung, oder die bindende Kraft einer
allerorts anerkannten, iiberlieferten Tradition, noch ist es
die fest gefiigte préstébilierte ltarmonie der hierarchischen
Ordnung der feudalen Gesellschaft wund ihres Staates. Was

der bhiirgerliche Autor als Lauf der Welt und die Natur der

Dinge Dbezeichnet, das ist, wie aus Wielands Worten schon

deutlich genug hervorgeht, vielmehr nur aus der
Epfahrungswelt des Individuums her erklirbar, demn
"Individual-Character und [den] Umstidnde[n] einer jeden
Person", Trotz - oder genauer gesagt: eigentlich wegen -
der Berufuhg auf scheinbar objektive Kategorien wie '"das
Leben", "die Natur", "der Lauf der Welt" wird das
Verhéltnis» zur dargestellten Wirklichkeit nicht

unkomplizierter, sondern im Gegenteil wird es erst recht
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kritisch, ja, zum eigentlichen Problem der realistischen
Literatur, sc¢ dabd Richard Brinkmanns Behauptung in bezug
auf den biirgerlichen Realismus des 19. Jahrhunderts schon
fir die Literatur der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
zutrifft:
Wenn man genauer zusieht, mufl man entdecken, dafl in
der Erzihlkunst des sogenannten = Realismus die
tatsdchliche Wirklichkeit erst recht eigentlich
problematisch geworden ist. Das "Objektive" ist
gerade das Problem des Subjektiven, der
Subjektivitit; anders gewendet: des Verhdltnissés des
Subjekts zur Tatsidchlichkeit oder der "Wirklichkeit"
des Subjekts, d.h. der Wirklichkeit, die das einzelne
Subjekt erfassen und "haben" kann. (9)

Der Grund fir dieses Dilemma ist in der  biirgerlichen
Vorstellung des Individuums 2zu suchen, die den einzelnen
als monadisch abgeschlossene Einheit auffaBft. Die Ordnung
der Standesgesellschaft kann tatsdchlich Anspruch auf
Absolutheit und deshalb Objektivitit erheben, da sie auf
einer ‘jenseits aller menschlichen Kontrolle angesiedelten
Instanz -~ dem Willen Gottes oder, 1im Absolutismus, dem
gottlichen Recht der Kénige - gegriindet sein will. Im

Gegensatz dazu findet der bilirgeriiche Staatsgedanke, . ja,

dieser gesamte ideologische Uberbau seine ultima ratio im

verniinftig denkenden, frei handelnden und allen anderen
gegenliber gleichberechtigten Subiekt. (10) .Nur durch den
Einsatz dieser drei Kategorien: Vernunft, Handlungsfreiheit
und Gleichberechtigung kann sich nach dieser Vorstellung
das Individuum aus seiner von Kant beschriebenen
selbstverschuldeten Unmundigkeit befreien und die hochste
‘Stufe des Menschseins erreichen. Dieser Gedanke der

Humanitit, der also von der Vorstellung der Autonomie des
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Individuums nicht wegzudenken ist, versteht sich aber schon
bei der anfinglichen Herausbildung der Dbiirgerlichen
Ideologie als hochsten Tugendhegriff. Die biirgerliche
Ideologie hat ihre zéhé und scheinbar unausrottbhare
Fortdauer bis in unsere Gegenwart hinein, aber sicherlich
auch ihre problematische Beschaffenheit, in erster Linie
dem Umstand zu verdanken, daft sie ihre Inhalte - wie etwa
Fieiﬂ, Spars;mkeit, Enthaltsamkeit, Gewissenhaftigkeit -
als moralische  Begriffe auffaft, wdhrend sie in
Wirklichkeit Kategorien der oOkonomischen Produktivitit
sind. Andererseits ist es die &6konomische Produktivitét -

die ja tatsidchlich nicht moralischen, sondern den

Strukturgesetzen des Marktes, nl. Gewinn oder Verlust,

Angebot und Nachfrage, unterworfen ist -, der das
europdische Bilirgertum seine wachsende gesellschaftiiche

Bedeutung im 17. und 13. Jahrhunderﬁ zu verdanken hat. DRas
bedeutet, daf die Vorstellung der freien Entfaltung der
individuellen Persdnlichkeit (die schlieflich ~ dem
Entwicklungsgedanken des bUrgerliphen Romans  zugrundeliegt)
und die Konzeption des demokratischen Rechtsstaats, der
sich als auf Vernunft gegrindeten sozialen Vertrag
versteht, von der Okonomischen Praxis nicht loszuldsen
sind. Gerade dies leistet aber die birgerliche Ideologie.
Das Ergebnis ist nicht nur die Spaltung von pfivatem und
cffentlichem Bereich, sondern iiberhaupt die
charakteristische dualistische Welterfahrung des
biirgerlichen Bewufitseins, das Kategorien wie Individuum und

Gesellschaft, Theorie wund Praxis, Geist und Materie,
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Subjekt und Objekt grundsidtzlich als getrennte Bereiche
auffapt. Die Vorstellung des Individuums als ' autonomer
Monade, die nicht nur frei, sondern iberdies nur im eigenen
Interesse handelt, fiihrt zwahgsléufig dazu, dab dem
Birgertum der Begriff der Solidaritdt fremd und der eigene
Klassencharakter unbewuft bleiben mufte. An die Stelle des
Biirgers als }Angehﬁrigen einer speczifischen, historisch und
wirtschaftlich bedingten sozialen Klasse tritt durch diesen
Unstand im birgerlichen Bewubtsein "der Mensch" mit allen
Nebenbegriffen, die sdmtlich das Absolute, Gesetzmiflige wund

Objektive evozieren: "die menschliche Natur", "der Lauf der

Welt", "die natiirlichen Vorgidnge"... - Mm.a.W,: das
sozialhistorisch Spezifische wird zum Allgemeinen
naturalisiert. Genau diesen Voirgang hat Ralph-Rainer

Wuthenow an der bekenntnishaften wund autobiographischen
Literatur des 18. Jahrhunderts festgestellt:
Das sich emanzipierende Individuum des bilrgerlichen
Zeitalters, das sich zunidchst nur duferlich
orientiert, entwickelt in der Reflexion auf sich,
sein Wollen, sein Handeln, seine Lage als etwas
Neues, was man seine Subjektivitit nennen kann. In
Selbstdarstellung, Erinnerung und autcbiographischer.
Vergewisserung zeichnet es sich, wic es sich erblickt
und meint, daB es so sei: es reprasentiert seinem
Selbstverstindnis nach keinen Stand, sondern nur sich
selbst, in sich aber die Menschheit. (11)
Der Dbiirgerliche Auter kann also seine individuell erfahrene
Wirklichkeit nur durch Rekurs auf die so verstandene
menschliche Natur als objektive Wirklichkeit glaubhaft
machen. Von dieser Vorstellung ndhrt sich bis heute die
landliufige Realismuskonzeption; sie war bis vor nicht

allzu langer Zeit die Grundlage des herrschenden

Realismusbegriffs der Germanistik, wie =z.B. an Gero von
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Wilperts weit verbreitetem und mehrfach aufgelegtem

Sachwoérterbuch der Literatur leicht iberprift werden kann:

dort wird namlich der ‘"stiltypologische" Begriff des
Realismus als "die wirklichkeitsgetreue Darstellung der
gegebenen Tatsachen und natiirlichen ‘Verhdltnisse und

Vorginge"(12) definiert.

Der Rdman ist, 1in den Worten Adornos, "die spezifische
literarische ﬁorm des bilirgerlichen Zeitalters."(13) FSeine
moderne Gestalt findet er in der Zeit der Auflehnung gegen
die Zwidnge und Regeln der normativen Poetik einer
vorwiegend hbfisch orientierten Literatur. Um 1750 hat der
Roman zwar bereits so etwés wie eine Geschichte (je
nachden, wie weit man seine Vorlidufer zurickverfclgen
will), aber in der herrscheﬁden Asthetik muf er noch weit
tiber Hegel hinaus, ja, in Deutschiand noch bis zu
Spielhagen (14), wum einen Platz kimpfeun, der seiner
Bedeutung im literarischen Leben entspriche. Was man dieser
Form zum Vorwurf macht, ist daf sie, im Gegensatz zu Drama
und Epos; die ja wohl deshalb in der herk&mmlichen Poetik
so hoch angeschricben sind, das "semeine Lében" in
gewdbhnlicher Prosa darstellen will.(15) Tatsichlich ist der
Roman schon von seinen &ufleren Bedingungen her, also in
seiner Produktién, Distribution und Konsumtion eine eminent

private Form der Literatur. Privat 1ist 1in den weitaus

tiberwiegenden Fidllen auch seine Thematik, die sich auf die

zugegeben vereinfachte Formel bringen lieBe: die
psychoiogisch glaubhafte Geschichte einer FEinzelperson.

Auch die Darstellungsweise 1ist privater, oder wenn man
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will: persdnlicher Natur, was Wolfgang Kayser seinerzeit zu
der Uberzeugung gefithrt hat, mit der Anrede eines
personlich auftretenden Erzihlers an einen intendierten
brsénlichen Leser hidnge der Roman schlechthin zusammen.
¢16) Biirgerlich ist diese Erzidhlform aber vor allem
deshalb, weil sie der bedeqtendste literarische Ausdruck
der Dbirgerlichen Ideologie ist. Mit seiner Aufschlisselung
‘der finf konséitutiven Kodes realistischen ‘Erzéhléns. hat

Roland = Barthes in S/Z ~demonstriert, wie der klassische

Realismus nur als "lesbarer" Diskuré rezipiert werden will
und kann.(17) Das "Lesbare"® 1liuft darauf hinaus, dab der
Diskurs dem Leser eine fertige Welt présentiert; die das
subjektive Erlebnis als mtiirlichen Vorgang erkennbar machen
soll. Die Kodes haben alle letzten Endes eine ideologische
Funktion: sei es, um den Ablauf von Handlungen (und des
Geschehens) als final, d.h. grundsdtzlich abschliebBbar,

oder um di Aufkldrung von Ritseln und die Ldsung von

0]

Widerspriichen als grundsidtzlich mdglich erscheinen = zu
lassen, sei es um die literarische, symbolische,

wissenschaftliche und gnomische Tradition als Garantie und

feole

Beweis fir die Allgemeingiiltigkeit des Dargestellten
heranzuziehen, oder sei es schliefBlich, um die
.Vevhaltensweisen ~von Figuren als typisch und natiirlich
glaubhaft zu machen. Dadurch allein ist das
Selbstverstindnis, das sich in der Grundhaltung des
Erzihlers ausdriickt: "So ist es; es ist wirklich passiert”
(und damit die entsprechende Erwartung des Rezipienten)}, zu

erklidren - und als ideologische Haltung zu erkennen.
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Das so entstandene dargestellté Wirklichkeitsmodell hat
"nicht weniger Anspruch auf unbedingte Reprisentanz als etwa
seinerzeit_ das Grofe Welttheater des 17. Jahrhunderts:

nicht umsonst nennt Balzac sein Romankorpus La comédie

humaine. Vertreter der Menschheit und Ausdruck menschlicher
Natur ist dabei das individuelle biirgerliche Subjekt. Da

aber im Laufe des 19. Jahrhunderts die Wirtschéft'durch die

t

explosiv fortschreitende Industrialisierung und immer
stidrkere Konkurrenz eine zunehmende Tendenz zur
Monopolisierung zeigt, wird die Rolle und damit das

Selbstverstidndnis des Prototyps und des Inbegriffs
biirgerlicher TIdeale: des freien Unternehmers zunehmend
problematisbher. Befeits um die Mitte des 19. Jahrhunderts
hat die Vorstellung, dah das biirgerliche Ich die Welt setzt
und bestimmt, an allgemeiner Uberzeugungskraft>verloren; in
Deutschland wird die Rolle des Bilrgers als Untertan auch
auf politischem Gebiet durch die gescheiterte 4S8er
Revolution zu. einer vollendeten Tatsache. | Die fast
durchgehend resignative und melancholische, Jja zuweilen
sogar tragische Stimmung zumal des deutscher Realismus der
zweiten Hilfte des 19, Jahrhunderts ist das decutlichste
Indiz dafir, daf der recalistische Diskurs seine
strukturimmanente intendie;te Lesbarkeit nicht mehr gani
aufrechterhalten kann. So ist auch zu erklidren, dah dem
realistischen Erzdhlen die Objektivitdt der crfahrenen
Wirklichkeit zum Problem wird, das sich in der
grundlegenden Antinomie von Ideal wund Wirklichkeit als

zentrales Thema &dufiert.(18) Symptomatisch fiir dieses
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Problem ist allein der Umstand, dafh man die Bedingtheit der
Welterfahrung nicht erkennt. oder umgekehrt, daf man ihr
absolute Gultigkeit zusprechen muf, so daf die Grenzen
zwischen Subjéktivitét und Objektivitit auf seltsame Weise
verwischt werden, was aus einer' fiir die Vertreter des
"poetischen Realismus" typischen pleonastischen AuBerung
Otto Ludwigs deutlich hervorgeht. Ludwig spricht von der
dargestellten‘Wirklichkeit der realistischen Literatur als
einer Welt,

die in der Mitte steht zwischen der objektiven

Wahrheit in den Dingen und dem Gesetze, das unser

Geist hineinzulegen gedrungen ist, eine[r] Welt, aus

dem, was wir von der wirklichen Welt erkennen, durch

das in uns wchnende Gesetz wiedergeboren.(19)
Diese problematische Beziehung zwischen subjektivem
Erlebnis und objektiver Realitdt, =zwischen Ich und Welt,

fihrt konsequent zur Verfremdung des Diskurses des

"lesbaren" Realismus. Schon  in Biichners Lenz, dann in

manchen Texten von Raabe, bei dem spiten Fontane oder etwa
bei Schnitzler meldet sich der Bruch an, vollzogen ist er

wohl spdtestens 1910 mit Rilkes Aufzeichnungen des Malte

Laurids Brigge. Die Romanliteratur des 20. Jahrhunderts ist

nur unter dem Aspekt dieses Paradigmawechsels, als
Auseinandersetzung mit dem vorangegangenen, wie z.B. Dbei
Thomas Mann, oder uf der Suche nach einem neuen Diskurs,
deh Roland Barthes den ‘"schreibbaren" nennt, z.B. bei
Kafka, zu verstehen.(20)

Wer sich ernsthaft mit der modernen Romanliteratur
beschidftigt, wird .sich also stets iiber sowohi die

Gebundenheit an die Tradition als die Abweichung von der
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traditionellen Norm Rechenschaft geben miissen. Dabei ist
Gebundenheit an die Tradition weniger als Festhalten an den
Vorbildern des iiberlieferten kanonischen FErbes denn als

Fortleben ihrer Darstellungsweise zu verstehen. Und wenn

man schon glaubt, den psychologischen Realismus  des
burgerlichen Lebens hinter sich gelassen zu haben - und
wieviele zeitgendssische (nichtsozialistische) Autoren

'
wiirden wohl diesen Anspruch ernsthaft erheben? -, so kommt

man, Wolfgang Kaysers These vom Tod des Romans zum Trotz,
dennoch um den strukturbestimmenden Urgrund bilirgerlich
realistischen Erzdhlens, nadmlich die selektive Wiedergabe

einer so oder so verstandenen faktischen Realitdt aus der

Perspektive eines einzelnen, nicht umhin. Als einzige
Alternétive zu dieser Darstellungsweise hat Reinhard
Baumgart in seinen T[rankfurter Vorlesungen 1968 den
"dokumentarischen Roman" anvisiert(2i und sich damit in

die Reihe jener Thecretiker (und Praktiker) gestellt, die
von dem Natufalismus und den Reportagercmanen’ der 20er
Jahre bis hin zu den Protckollen und Berichten der Erika
Runge und Giinter Wallraff den groffien Sprung iiber die von
der Wirklichkeit angeblich ablenkende Fiktion gewagt
haben.(22) Die Tradition wu©nd Auswirkung des realistischen
Diskurses reicht aber weiter als die Setzung von Fiktionen,
er. beherrscht nicﬁt nur stilis£ische Aspekte, sondern -
darin liegt schliebBblich der Grund fir seine Beharrlichkeit
und ideologische Renitenz - er islt selber eine Sehweise,
wie Walraff bei seinen Reportagen feststellen mubte.(23)

Schon in den frithen 30er Jahren war Brecht bewubit,
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dafl weniger denn je eine einfache "Wiedergabe der
Realitdt" etwas iiber die Realitdt aussagt. [...] Es
ist also tatsidchlich "etwas aufzubauen", etwas
"Kiinstliches", '"Gestelltes"”. Es 1ist also ebenso
tatsdchlich Kunst nétig. Aber der alte Begriff der
Kunst, vom Erlebnis her, f&llt eben "aus. Denn auch
wer von der Realitdt nur das von ihr Erlebbare gibt,
gibt sie selbst nicht wieder.(24)
Aus einer dhnlichen Erkenntnis, ndmlich "daB, je dichter
und liickenloser die Oberfléche - des gesellschaftlichen
Lebensprozesses sich filigt, um so hermetischer diese als
Schleier das Wesen verhiillt," zieht Adorno dann 1954 seine
Konsequenz der Negation des hergebrachten Realismus:
Will der Roman seinem realistischen Erbe treu bleiben
und sagen, wie es wirklich ist, so muf er auf einen
Realismus verzichten, der, indem er die Fassade

reproduziert, nur dieser bei ihrem
Tiduschungsgeschifte hilft.(25) '

Mit dieser Aufgabe: der im doppelten/ Sinn des VWortes
verstandenen Aufhebung der Strukturen des realistischen
Diskurses setzt sich‘ die Romanliteratur seit Anfaﬁg des
Jahrhunderts im stidndigen Prozeff auseinander - wodurch
allein schon die rekurrente Rede von der Krise des Romans
erklirt wire. Sowohl Brecht als auch Adorno gehen bei ihrer
Argumentation von einem bei den russischen Formalisten ~wohl

: .
zuerst konsequent angewandten Standpunkt aus (26), der die
Form-Inhalt-Dichotomie nicht anerkennt. Ideologie driickt
sich ndmlich nicht wnur - und auch nicht einmal an erster
Stelle - im Inhalt aus, wie die antithetische und deshalb
undialektische ' Form-Inhalt-Verfahrensweise der
traditionellen biirgerlichen Literaturwissenschaft, aber
bezeichnenderweisé auch die Theorie des sozialistischen

Realismus behaupten will. Fir Adorno Dbedeuvtet die formale

Organisation des Kunstwerks einen Gegenentwurf gegen die
1= =
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"verwaltete Welt" und ihre "Standardisierung und
Immergleichheit"(27), und das 1lduft fir ihn auf eine
grundsitzliche Ideologieverweigerung hinaus: "Kunstwerke

jedoch haben ihre Gréhe einzig daran, dafl sie sprechen
lassen, was die Ideologie verbirgt."(28) Adorno fiihrt 'das
.anti-realistische Moment des neuen Romans® auf seinen
"fealen Gegenstand" zuriick, nadmlich auf die Gesellschaft,
"in der dies Menschen voneinander wund von sich .sélber
gerissen Sind.”(29) Nun ist aber die Darstellung durch den
"Realismus der entfremdeten Welt"(30), der den Verlust der
heilen Personlichkeit als thematischen Ausgangspunkt setzt,
nicht ohne schwerwiegende Konseauenzen fir den
H

ideologischen Standort dieser Literatur, so dafl man sich

mit Rainer Nigele fragen darf,
ob nicht hier, ganz &dhnlich wie im birgerlichen
Realismus, ein urspringlich pregressives Moment in
sein Gegenteil umgeschlagen ist, ob nicht die
Negation selbst inzwischen zum leeren Ritual und
damit letztlich wieder zur Affirmation gewcerden ist.
[...] Gerade an der Verfremdung 140t sich eine
Ideologisierung der Form demonstrieren. Was formal
als Negation einer Perzeptionsweise sich beschreiben
14Bt, wird inhaltlich =zur Position einer fremden
Welt.(31)

In diesem Zusammenhang ist der Realismus in der Prosa Peter’

Handkes zu sehen.

Die drei eingangs zitierten Anfangssidtze des zweiten
Abschnitts von Handkes Roman signalisieren dem Leser zwar
die Gewibheit der Erzihlhaltung des klassischen Realismus,
gerade diese GewibBheit macht aber den Realitidtsgehalt des

Dargestellten  umso preblematischer. Denn einmal davon

abgesehen, dan  Handke hier im Grunde den Gestus

realistischen Erzidhlens lediglich zitiert, ist die
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Beziehung des erlebenden und berichtenden Ich zu der
Realitiat keineswegs so unkompliziert, wie diese Sitze

suggerieren mdgen. Allein die unmittelbar vorangegangene
AubBberung =zcugt von UngewiBheit, ja, von Ratlosigkeit bei
der Bewufitwerdung eines unerklirbaren Zusammenhangs.
Nachdem der Reisende im Hotelzimmer Selbstgespriche gefiihrt
hat, geht er ins Badezimmer:
. »
Der Boden der DBadewanne war kreuz und quer mit
breiten, hellen Streifen ausgelegt, die Heftpflastern
dhnlich sahen und das Ausgleiten verhindern sollten.
Zwischen dem Anblick dieser Heftpflaster und dem
Gedanken an die Selbstgespridche ergab sich sofort
eine Ubereinstimmung, die so unverstindlich war, dab
ich zu kichern aufhérte wund ins Zimmer zurickging.
(Ss.12)
Die komplexe Natur von Handkes Wirklichkeitsbild erschlieft
sich erst dann einer genaueren Beschreibung, wenn das
diesen Text dominierende Zusammenspiel, oder besser gesagt:
die  Konfrontation der mit realistischen Mitteln
wiedergegebenen Wirklichkeitstreue mit der Ratlosigkeit des
wahrnehmenden Ich gegeniiber der erlebten Realitdt ganz in
Rechnung gezogen wird. Lauft das Ergebnis am Ende darauf
hinaus, daf es in diesem Text um den Realismus geht (um das
beriihmte Wort von Lukacs etwas umzudeuten); dann ist das
Korrelat zu diescer Feststellung, dad es im Grunde um die
probiematische Beziehung des entfremdeten und
identitidtsgeschwichten Ich zu sich seibst geht. Denn die
Unsicherheit in der Perzeption der Wirklichkeit hat ihren
Grund in der Unsicherheit der Ich-Identitdt. Hier soll aber
zundchst cinmal die problematische Beschaffenheit der

dargestellten Realitdt genauer untersucht werden.

Am FEnde seines Romans macnt Handke den Leser
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ausdriicklich auf dieses Problem aufmerksam, Beim
Spaziergang mit dem dsthetischen Idol John TFord spricht
dieser iber seine Filme: "Er sprach voh seinen Filmen und
sagte immer wieder, dafh die Geschichten darin lebenswahr
seien. '*Nichts davon ist erfunden', sagte er.  'Alles

passierte wirklich!'"(S.193) Wenn kurz darauf auf seine

Aufforderung hin Judith "ihre" Geschichte - also angeblich
den Inhalt éieses Textes - erzidhlt, kann sie die
Wahrhaftigkeit ihrer Erzidhlung mit denselben Worten
beschwéren: "'Und das ist alles wahr?' fragte er [John
Ford] auf englisch. 'Nichts an der Geschichté: ist
erfunden?! Ja’', sagte ' Judith, 'das ist alles

passiert.'"(S.195) Allein dadurch, dall diese Worte den Text
abschliefien, kommt ihnen eine besondere Signalfunktion =zu.
Und gerade dieser Hinweis auf Tatsidchlichkeit wurde bald

nach dem Erscheinen des Buches von der Kritik aufgegriffen,

am chesten wohl von Hellmuth Karaselk in seinem in der Zeit

veroffentlichten Gesprich .mit Handke.(32) Auf Kaféseks
Fragé, was er: unter "wirklich passieren" verstehe,
antwortet Handke ausweichend und betcuert dann, dahb der
Besuch bei John Ford nicht wirklich stattgefunden habe,
sein Realismus betreffe aber doch nur das Innenleben seiner
Figuren, das andere sei erfunden:

Natiirlich habe ich versucht, die Innenwelt der Leute,
die in meiner Geschichte agieren, genau darzustellen.
Aber ich habe auch versucht, die AufBlenwelt moglichst
fiktiv darzustellen. Dab alsc alles das, was der Held
sieht, fir ihn 2zu Signalen wird fir das, was er
erlebt hat, oder fir das, was er unternehmen mdchte.
Und mit dieser TFiktion ist versucht worden, eine
sroftmogliche Wahrheit itber die Personen, - ihr
BewuBtsein, ihren Zustand zu erreichen. Die AuBenwelt
des Buches stellt also fir mich so etwas wie eine
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Versuchswelt dar.
"~ Amerika als fiktive Umwelt? -"
Natiirlich: Amerika ist eine Umwelt, die fiir mich
durch die Kenntnis ijihrer Signale vorgegeben ist. Von
der ich also eigentlich nur die Signale kenne. Von
der ich also ein Image habe.(33)
Dabei betont der Autor nochmals, dafh Amerika nur "ein
Vorwand" sei und daB die Geschichte nicht auf "das reale
Amerika" zu quiehen sei.(34)
Wirklichkeit also oder Fiktion? Bei dieser Frage

scheiden sich die Geister. Zwei Tendenzen haben sich in der

Rezeption des Kurzen Briefes herausgebildet: zum einen die

Meinung, der Text habe mit der Realitét Amerikas von
vornherein nichts oder sehr wenig zu tun, zum anderen der
Vorwurf, Handke kiimmere sich um die Wirklichkeit Amerikas
so gut wie gar nicht. Wihrend also Rainer Négele.Handke mit

der Feststellung: '"dies 1ist ein Roman nicht iber die

Wirklichkeit (namens Amerika), sondern iiber die Entstehung
von Wirklichkeit (namens Amerikal)" ohne weiteres techt
gibt(35) und Sigrid Mayer davon spricht, daB in dieser
Erzéhlung. '"jeder Anschein objektiver
Wirklichkeitsdarstellung ein = subjektiv filtriertes
Erzeugnis bleibt"(36), vermibt Reinhard Baumgart das fiir
ihn-vauthentische, pelitisch aktuelle Amerika im RKurzen
Brief: "Von Vietnam kaum eine Spur, das Getto von Harlem
huscht in acht Zeilen vorbei [...] Handkes Buch liest sich,
als wire dort driitben Marcuse statt Nixon Prisident
geworden."(37) Ahnlich meint Henning Falkenstein: "Man

findet keine Wolkenkratzer und keine Slums, keine reichen

Vorstadtvillen und keine Gettos; auch keinen Vietnamkrieg,
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keine Umweltverschmutzung und keine Wahlskandale."(SS)
Geradezu vernichtend ist. das von einer kritischen
Realismuskonzeption ausgehende Urteil Michael Schneiders:

Handkes "Sensibilitidt", die an der Kulturbérse so
hoch in Kurs steht, bezieht sich dimmer nur auf
Konsum-Vorgidnge, nicht aber auf die dahinterliegenden
Produktions-Vorginge, von denen eine realistische
Literatur auszugehen hitte. Fir amerikanische Bar-,
Hotel-, Park-, Kino- und Theater-Landschaften ist er
deshalb so ‘"sensibel'", weil er scin Geld nicht in

amerikanischen Biiros oder Fabriken verdienen mub
E..‘._](39).
Gegen dhnliche Vorwirfe des DDR-Kritikers Kurt Batt,

Handkes Text habe "mit dem wirklichen Amerika dieser Jahre"
nichts 'zu tun, versucht Manfred Mixner, mit Hinweisen aus
dem Text, die das sogenannte "blutige Amerika" angeblich
vor Augen fuhren, ilandke in Schutz zu nehmen.{(40) Mixners
Argumente beruhen jedoch auf einer fragwiurdigen
Autonomie-Konzeption, die zur Klidrung des Problems wenig
beitrdgt:

Wirklichkeits- und Selbsterfahrung, dargestellt und

vollzogen mit. kinstlerischen Mitteln, k&énnen, nimmt

man den Autonomie-Anspruch kiinstlerischer Erkenntnis
ernst, nicht Ersatz sein fiir begriffliche Erkenntnis,

ceder umgekehrt: die auf dem Wege begrifflicher
Analyse gewonnenen Erkenntnisse sind mnicht einfach
eins zu eins iibertragbar auf kiinstlerische

Erkenntnis.{41)
Nun ist das Zriickweisen jeglicher Wirklichkeitsnihe seit

jeher ein rekurrentes Thema in Peter Handkes theoretischen

und programmatischen Auflerungen, Schon frih kann er
kategorisch, ja trotzig behaupten:

Ich selber bin- nicht engagierlt, wenn idch schreibe.
Ich interessiere mich fir die sogenannte Wirklichkeit
‘nicht, wenn ich schreibe. Sie stdrt mich. Wenn ich
schreibe, interessiere ich mich nur fiir die Sprache;
wenn ich nicht schreibe, ist das eine andere Sache.
Beim Schreiben lenkt mich die Wirklichkeit nur ab und
macht alles unrein. Ich interessiere mich auch nicht,
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wihrend der literarischen Arbeit, fir eine Kritik an
der Gesellschaft. Es geht einfach nicht darum.(42)

In seinem 1967 erschienencen, oft zitierten und wohl auch

programmatisch gemeinten Aufsatz = Ich bin ein Bewohner des

Elfenbeinturms (43) befahbt Handke sich. spezifisch mit
diesem Problem. Es geht ihm dabei uﬁ cine
Auseinandersetzung mit der damals das Gespridch
beherrschenden} Fordepung nach einer politisch engagierten,
deshalb moglichst realistischen Literatuf, " Handke wehrt
sich gégen diese Vorstellung, nicht nur weil sie methodisch
tiberholt, ja sogar schon zuf Manier geworden sei, sondern
vor allem auch, weil sie mit dem Wunsch nach "konkreten
gesellschaftlichen” Daten, um dem Autor Bewdltigung der
Wirklichkeit attestieren zu ko6nnen", die ‘'subjektiven
Reflexe und Reflexionen auf diese Daten" unterschiage.(44)
Die Wirklichkeit der Literatur: das ist eben nicht die
"wirkliche Wirklichkeit" - daft die Schriftsteller das nicht
einsehen konnten, wurde Handke bei der Tagung der Gruppe 47
in Princetbn angeblich zum Anléﬁ seiner beriihmten
Schmdhrede: "Man denkt iiber die Gegenstidnde ﬁach, die man
'Wirklichkeit' nennt, aber nicht iiber die Worte, die doch
eigentlich die Wirklichkeit der Literatur sind."(45) Gerade
das fithrt aber nach Handke zur Uberbewerﬁung eines liberdies
mifverstandenen Engagements:
In Princeton nun mubte ich .hbren, wie sehr das
sogenannte gesellschaftliche Engagement des
Schriftstellers von den Kritikern in der Gruppe 47 an
den Objekten gemessen wurde, die er beschreibt, und
nicht an der Sprache, mit der er diese Objekte
beschreibt.(46)

Thmn selbst kommt es demnach nicht auf die "Objektet,
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sondern auf die Formen und Strukturen an:
Was die Wirklichkeit betrifft, in der ich lebe, so
mochte ich ihre Dinge nicht beim Namen nennen, ich
méchte sie nur nicht wundenkbar sein lassen. Ich
mochte sie erkennbar werden lassen 1in der Methode,
die ich anwende.(47)
Deshalb bezeichnet er sich, wohl nicht ohne Provokation,
als Formalisten und Bewohner des Elfenbeinturms. Und so
kommt. er dann in seinem Angriff auf die engagierte
. .
Literatur zur Konsequenz dieser Argumentation, dab es
nidmlich so etwas wie realistische Literatur nicht geben
konne, da die Form alles "entwirklicht'": "Die Literatur ist
unwirklich, unrealistisch. Auch dies sogenannte engagierte
Literatur, obwohl gerade sie sich als realistisch
“bezeichnet, ist unrealistisch, romantisch," (48} Diese
AubBerungen gehédren in die Zeit, da Handke sich gegentber
der 1literarischen Offentlichkeit noch legitimieren, wenn
nicht gar definicren muBte, und sind wohl an erster Stelle
aus polemischen Griinden etwas iiberspitzt formuliert. Aber
noch ce¢in Jahrzehnt spiter, als dieses Bediirfnis langst als

hinfdllig betrachtet werden kann, notiert er 1in seinem

Journal Das Gewicht der Welt:

Schon die Worter "Wirklichkeit", "Realitdt® sind
Euphemismen; sie zu gebrauchen, auch um sie zu
" kritisieren ("das Diktat der Realitdt") hiebe schon,
dieser obskuren "Realitidt" eine Vorgabe zu schenken,

die sie nicht verdient.(49)
Allerdings steht dort auch eine Uberlegung, die als Warnung
vor einer Pauschalisierung der Problematik gelten darf:
(

"Als ob die Form nicht auch auf einer Erfahrung {(von

Wirklichkeit) beruhte!"(50)
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Es ist hier nicht der Ort, die Konsistenz oder
Stichhaltigkeit von Héndkes Realismuskonzeption = zu
tberprifen; festgestellt seli nur, dab er sich wiederholt
iiber die Beziechung Wirklichkeit:Fiktion Gedanken gemaéht
hat und dab er dariiber hinaus der Form stets vor dem Inhalt
Vorrang gegeben hat (und damit die Form-Inhalt-Dichotomie
nur auf den Kopf gestellt hat). Zu bedenken gibt jedoch das

Signal im Kurzen Brief: "Es ist wirklich passiert." Damit

wird m.E. auf etwas pgedeutet, das die Handke-Kritik
iibersehen hat, wahrscheinlich weil sie vom Autor selbst mit
seinen wiederholten Hinweisen auf das "fiktive Amerika™"
irregefithrt  worden ~ ist. Der Text  enthilt nédmlich
Beschreibungen und Angaben zuhauf, die nichts anderes als
realistisch sind. Die immer wieder zitierte Landkarte mit
der Beschriftung "United States 1971", die auf dem Umschlag
der ersten Ausgabe des Textes erscheint, ist  eben
genausoweﬁig wie die Beteuerung es sei wirklich passiert,
ein "Leser—Verwirrspiel" wie Karasek seinem
Gesprichspartner nahelegen will.(51) Die Landkarte, die
auch bei spidteren Ausgaben des Textes nicht fehlt (sie
erscheint in modifizierter Form), trigt dhnlichen
emblematischen Charakter und besitzt daher denselben
semiotischen Wert wie die Karte von Vietnam, die auf dem
Titelblatt von Erich Frieds 1966 zuerst erschienenem

Gedichtband und VIETNAM und abgebildet ist (52): dem Leser

wird damit eine Anweisung zum Gebrauch des Textes gegeben,
mit der implizierten Suggestion, es handle sich dabei nicht

um Erfundenes, sondern um die Wirklichkeit selbst. Denn die



253
Landkarte "stimmt", sie stimmt mit der Uberprifbaren
Genauigkeit def Angabe von straﬂen~ und Ortsnamen, samt
allen anderen z.T. bis " ins kleinste wahrgenommenen und

‘beschriebenen Einzelheiten des Textes iberein. Manche

dieser Sidtze fallen durch ihre klare Sachlichkeit auf, sie
ktnnten in einem "Reisebericht oder einer Autobiographie,
ja, fast im Baedeker stehen:

Der HIGHWAY 76, wvon Philadelphia bis Pittsburgh,
heiBft Pennsylvania Turnpike und ist iber finfhundert
Kilometer lang. Wir erreichten ihn iiber den
Staatshighway 100 an seiner achten Mautstelle beid
Downingtown. Claire hatte neben sich eine Schachtel
mit Miinzen, die sie an jeder neuen Mautstelle =schnell
durch das Fenster draubBen in den Trichter warf, ohne
dah das Auto ganz stehenblieb. Bis Donora passierten
wir noch finfzehn andere Mautstellen, und Claire
mubte im ganzen iiber funf Dollar hinaus in die
Trichter werfen. (S.72/73)

Vielen dieser realistischen Beschreibungen wird der Leser
ohne weiteres zuerkennen, daB es in Wielands Worten, "“so

wie es erzdhlt wird, hdtte geschehen konnen, cder noch

einmal wirklich geschehen werde":
Phoenixville ist eine Kleinstadt mit etwa
fiinfzehntausend Einwohnern, ( ungefihr dreifig
Kilometer vor Philadelphia. Ichh handelte mit einem

. Taxifahrer den Preis aus und fuhr gleich nach dem

Frihstick los. Unterwegs auf dem Provinzhighway
hielten wir einmal, und ich kaufte 1in einem
Discountladen ein paar Kassetten fir die
Polaroidkamera, die hier um die Hidlfte billiger waren
als "an den Flughidfen, und fur das Kind eine

Mundharmonika. Fiur Claire sztwas mitzubringen, das
hdatte sie nur verlegen gemacht. Es fiel mir nichts
ein, was ihr entsprach, und ich konnte sie mir auch
nicht wit irgendeiner Sache in der Hand vorstellen;
sie h&tte ausgesehen, als ibertreibe sie. Und doch
trug sie gerade einen Koffer zum Auto, als das Taxi
vor ihrem Haws in der Greanleaf Strecet hielt. Das
Auto war ein Oldsmobile, die Hecktir stand offen. Das
Kind ging ungeschickt vor Claire hin und her und trug
einen Toilettebeutel. Auch die Haustir war offen, ein
paar andre Koffer standen daneben, der Rasen vor dem
Haus glinzte noch vom Tau. (S.07)
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.Realistisch 1ist dieser kurze Passus zunidchst éinmal
deshalb, weil er nach ‘den Gesetzméﬁigkéiten des
proairetischen Kodes die Sequenz der Handlungen '"richtig"
wiedergibt, deren Reihenfolge auch vom kompetenten Léser
realistischer Texte als richtig wiedererkannt werden kann,
nl. erst die Nennung und genaue Identifizierung des
Reiseziels, die Vorbereitung auf die Reise ("den ' Preis
aushandeln") Lnd die Abfahrt, dann die Fahrt, Tétiékeiten
wihrend der Fahrt ("unterwegs"), schlieflich die: Ankunft.
"Richtig" funktioniert der Kode nicht nur, weil Offnung und
Schluf of fenbar den Eindfuck der Geschlossenheit
bestétigen, der die Erwartung des Lesers bkestimmt, sondefn

auch weil die Darstellung von den Inhalten her

zusammenhidngt: der Rasen vor dem Haus glidnzt noch vom Tau,

weil man am frithen Morgen ("nach dem Friihstiick") abgefahren
ist; die Personen, fiir die er Geschenke kauft, bzw. nicht
kauft, sind auch die Personen, die er besucht und die bei
seiner Ankunft auch vor dem Haus zu sehen sind. (DaB Claire
und das Kind sich ihrerseits auf eine Abfahrt vorbereiten,
erhoht sogar die Kohdrenz dieser Passage, "poetisiert" sie
dadﬁrch in gewisser Weise). Auch die psychologische
Motivation ist durchaus normal und deshalb.richtig, denn
"man" bringt Le;ten, die man besucht, Geschenke mit und wer
durch solche Mitbringsel in Verlegenheit gerit, dem kagft
man verstidndlicherweise lieber nichts.

Besonders auffallig ist schon an diesem kurzen Auszug
die insistiercnde Nennung konkreter Einzelheiten, die auf

die amerikanische Umwelt verweisen - eine dominante
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stilistische Eigenschaft des gesamten Textes. Hier geht es

unm die Sememe: Phoenixville, Philadelphia, Taxifahrer,
Provinzhighway, Discountladen, Polaroidkamera, Greanleaf
Street, Oldsmobile. Auch = wenn "Handke wiederholt

abgestritten hat, daft es sich um wirklich von ihm erlebte
Ereignisse handelt (53), so. signifizieren diese Angaben
alle, genau wie die Betdnung, es sei alles wirklich

t

passiert, die Authentizitdt der wiedergegebenen I[nhalte und

Geschehen. Gerade die Insistenz aber erregt Verdacht, wo

sie Information iibermittelt, die scheon fast redundant ist,
f

denn warum soll der Leser wissen, dabl es sich bei der
AY

)

Strape zwischen PFhiladelphia wund Phoenixville um einen
"Provinzhighway", oder bei dem Auto um einen "0ldsmobile®
handle oder daff Claire in der '"Greanleaf Street" wohne?
Offenbar geht es dabei um eine Qeitere Konnotation im
Zusammenhang mit dem Sem [Ameriké]. ‘Sememe wie "Central
Park", "Braniff Airlines", '"Greyhound-Bus'", "The House of
the Rising Sun" oder "Abraham Lincoln" (um ein paar
beliebige Beispiele herauszugreifen) gehdren alle so
offenkuﬁdig zum semantischen Paradigma [}merikéj, daf} der
(ecuropiische) Leser dariiber wohl keine Zweifel hitte, zumal
dieses Sem auf §yntagﬁatischer Ebene so stark reckurriert.
Von der komplexen und problematischen Bé@chaffcnheit dieses
Paradigmas 5011 unten die Rede sein. Indessen ist der
Diskurs aﬁf peinlichst genauve faktische Exaktheit angelegt.
Wihrend es dem Leser nimlich im Grunde gleichglltig ist, ob
der Erzadhler die Dreiundvierzigste oder eben die

Vierundvierzigste Strafce (oder etwa ecine ungenannte Strabe)
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in New York entlang geht, um sich eine Zeitung zu kaufen,
besteht der Diskurs sogar auf einer néhe;en Beschreibung
dieses Gangs: "Dann ging ich die Madison Avenue entlang,
bis ich zur zweiundvierzigsten Straftle kam. Hier bog ich
wieder ein, ging langsam weiter und erreichte auch wirklich
den Broadway, an dem der Times Square. 1ag"(S.33/34).

Bezeichnenderweise macht sich der Erzdhler im Anschlufl an

diese Beschreibung Gedanken iber die Methode, die er
angeblich "friher" angewandt hat, als er Zwanghaft "keine
Einzeltitigkeit, aus der sich die Gesamttatigkeit
zusammensetzte, auslassen konnte."(S.34) Der Grund fﬁr

diese tibertriebene Genauigkeit ist dabei wohl weniger im
fritheren "Mangel an Kenntnissen und Erlebnissen"(S.35) oder
in der Unsicherheit gegeniiber der ihm kaum bekannten
tmgebung (S.34) =zu suchen, als im Bediirfnis, den Leser von
der Wahrhaftigkeit des Wiedergegebenen 2zu iiberzeugen. Das
mufl auch ‘"friher" schon der Fall gewesen sein, da es ihm
avch damals darauf ankam, die Geschehnisse so darzustellen,
"als ob sie von groBen Erfahrungen erzihlten"(S.35).
Inzwischen hat die Kritik aweh festgestellt, daft Handke
auch bei Einzelheiten, deren Richtigkeit der Leser nicht
ohne weiteres ﬁﬁérprﬁfen kann, so wirklichkeitsgetreu wie
nur irgend mdglich erzidhlt.(54) Es geht einem bei dieser
gewissenhaften Faktentreue so dhnlich wie bei der Reklame

fir Pioneer Hi-Fi-Geridte: "Everything you hear is true'" -

und was man hért, sind unter kiinstlichen Bedingungen im
Studio reproduzierte Laute. Je mehr der Diskurs auf der

faktischen Authentizitdt besteht, desto mehr miibte alsc der
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Leser geneigt sein, ihm zu miftrauen. Interéssanterweise
sind die Kritiker offenbar S0 stark auf- den
Wahrheitsanspruch des realis@ischen Diskurses eingestellt,
dab sie wiederholt auf die autobiographischen vAspekte des

Geschehens im Kurzen  Brief aufmerksam machen (55), so dah

der Autor immer wieder betonen mufy, die dubere Geschichte
sei fingiert. Wenn Handke dagegen auf der Richtigkeit der
"psychischen Grundkonstellationen" des Textes besteht (356),
dann wird vollends deutlich, wie stark er noch dem
theoretischen Standort des friihbirgerlichen Realismus, wie
er etwa von Friedrich von Blanckenburg vertreten wird,
verpflichtet ist, nach der Devise: dubere Faktentreue,
innere Wahrheit.(57)

Nun erméglicht, oder besser gesagt: zwingt der Diskurs
des klassischen Reaiismus den Schriftsteller dazu, wie oben
~dargestellt worden ist, seine individuélle Lebenserfahrung
als die Wirklic keit zu prisentieren., bab dies heute nicht
mehr obne weiteres mdglich ist, =zeiglt allein schon die
Insistenz auf dem Unterschied zwischen éuﬁerér Uinwelt Und
psychischer Konstellation.(SS) Die so pridzise beschriebene
amerikanische»Realitét ist also won vornherein nur als
Zeichen intendiert, das im Zusammenhang mit dem Signifikat
[Fremderliebnig] lediglich die Innenwelt der Figuren umso
glaubhafter veranschaulichen soll. Daé so verstandenc
Paradignma [}meriké} kann jedoch im | >literaﬁischen
KommunikationsprozefS nur dann der Intention entsprechend
funktionieren, wenn es intersubjektiv nachvollziehbar ist,

m.a.W. Peter Handke mub, will er seine Absicht erreichen,
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ein dem Leser bereits zumindest teilweise bekanntes
Amerikabild aktualisieren. Die vehemente Kritik von Seifen
der Kurt Batt, Michael Schneider u.a. beweist aber deutlich

genug, daB es  auch (wenigstens) ein anderes Amerikabild

gibt, ndmlich dasjenige, das diese Kfitiker im Kurzenv Brief
vermissen. Da die erzihlende Literatur immer nur
Ausschnitte uqd eine aus der Perspektive des '"Erzihlers"
gesehene Auswahl der Wirklichkeit - rwiedergeben kann, sind
zumal fir den realistischen Text nicht nur die berichteten,v
sondern genauso sehr die verschwiegenen Inhalte von
Bedeutung. Am Beispiel "Vietnam" erhellt, wie sehr dem
Autor daran gelegen 1ist, die politischen Erecignisse von
"Nixon-Amerika"  zugunsten - der subjektiven Erlebnisse
wegzuretuschierén. Bei der Wiedergabe von Berichten aus
einer auf einem Nebentisch zufidllig gefundenen Zeitung
werden nimlich auch zwei Nachrichten erwidhnt, die den-
fanatischen Patriotismus jener Zeit, sowie die verlocgene
Moral und den kaltbliitigen Zynismus Qieler Beteiligter am

Vietnam-Krieg klar zum Ausdruck bringen:

Ich las die Kolumne einer Frau, die von
Militirdienstverweigerern schrieb, sie wiirde sich
verstecken, wenn sie solche Kinder geberen hidtte, und
ich konnte nicht ohne ein schnelles

Zusammengehdrigkeitsgefiithl ihr Foto anschauen; und
als ein Hauptmann aussagte, er habe vom Hubschrauber
im Reisfeld zwar etwas gesehen, das wie eine Gruppe
von Frauen und Kindern  aussah, aber auch "ein Mann
und zwei Wasserbiffel!" sein konnte, tat es mir, nur
vom Lesen der Worter, unvermittelt leid; nicht an der
Stelle des Hauptmanns gewesen zu sein.(S.41)

{ier ist die Problematik der realistischen Schreibweise
voll erkennbar. Es ist nidmlich nicht so, dah das Thema

"Vietnam" einfach verdringt oder totgeschwiegen wire. Das
g ( g
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Wort "Vietnam" gehort zu jenen "politisch
bedcutungsgeladenen Dingen", gegen deren .explizite Nennung

sich Handke schon 1im Elfenbeinturm-Aufsatz wehrt.(59)

Dieser Auszug ist abher nichf ganz verstidndlich, wenn der
Leser nicﬁt von sich aus einiges hinzufﬁgt; d.h., er muf}
zundchst die Inhalte '"mitschreibend" rekonstruieren, will
er die Nathicht richtig dekodieren. Die angefithrten

. ¥ -
Angaben sind indessen recht unzweideutig: wer das Amerika
der Vietnam-Ara kennt, wird wissen, daf "draft dodging" -
Kriegsdienstverweigérung - damals ein in der Offentlichkeit
vielfach und heftig diskutiertes Problem war, und die
Aussage des Hauptmanns kann man sich eigentlich nur im
Zusammenhang mit einem (Kriegs-) Gericht vorstellen - die
Anklage erhellt aus seiner Verteidigung, wund die Worte
"Hubschrauber", "Reisfeld", ‘'"Wasserbiiffel" deuten alle auf
die Situation in Vietnam. Signifikant ist an dieser
Textstelle also nicht das Fehlen des poiitisch
bedeutungsgeladenen Schlagworts Vietnam, als vielmehr die
scheinbare Gleichgﬁltigkeit, wenn nicht gar ein Anflug von
Sympathie, gegeniiber Kriegsverbrechern.

Anhand von Michael Schneiders empdrter Reaktion auf den
in demselben Zusammenhang wicdergegebenen Bericht iiber die

Behandlung eines Angeklagten 1lidft sich dieses Problem

genauer darstellen. Im Kurzen Brief lautet dic Stelle:

Eine zwanghafte Sympathie stellte sich bei mir Ebeim
Lesen der Zeitung] ein mit ‘ailem, nur dadurch, daf
ich es beschrieben fand; zu jeder Gegend fihlte ich
mich hingezogen, jeder, der ~vorkam, war wmir recht,
und auch bei dem Bericht von einem Richter, der einen
erregten Angeklagten einfach an den Stuhl ketten
lieh, befiel mich, wenn kein Verstindnis, so doch
eine unheimliche Behaglichkeit.,(ebd.)
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Schneider erkennt darin, sicher nicht zu Unrecht, den
damals sensationellen "Fall", bei dem ein fiihrendes
Mitglied der schwarzen Biirgerrechtsbewegung betroffen war,
und spricht dabei ein vernichtendes moralischeé Urteil
nicht nur iber den Richter und die amerikanischen Gerichte,

sondern auch iiber den Ich-Erzidhler im Kurzen Brief aus, den

‘\
er offenbar dariiber hinaus mit dem Autor Peter Handke
identifiziert:
Wem der Bericht Gber Bobby Seale, den die Diener der
amerikanischen Rassenjustiz an einen Stuhl fesseliten,
um ihn zum Schweigen 2zu bringen, eine "unheimliche
Behaglichkeit'" bereiten kann, der hidlt es auch im
Ernstfall mit der politischen Reaktion.(60)
Schneider geht bei seiner grofien Wut von einem naiven
Realismusverstindnis aus, das es ihm verunméglicht, Handkes
kritische Position  einzusehen. Denn zum einen demonstriert
er in seinem Gebrauch von erstarrten Floskeln wie *Diener
der Rassenjustiz", "um ihn =zum Schweigen 2zu bringen",
"politische Reaktion" genau jene Verfligbarkeit - 7 und
letzten Endes auch Austauschbarkeit - eines vorhandenen
Formeivorrats, gegen den der Autor so allergisch reagiert.
Was, {iberlegt Handke sich in einem kurzen Aufsatz, liele
sich z.B. zum Ende des Vietnam-Krieges sagen?
Was zu sagen war, wire nicht von mir gewesen, und ich
bin mir immer dann besonders fremd vorgekommen, wenn
von mir verlangt wurde, etwas zu sagen, was gcrade so
gut auch eine Maschine hidtte ausspucken kdnnen. Ich
wollte etwas zu Vietnam sagen, das von mir war, und
konnte es nicht. Deswegen fiihlte ich mich erpreft und
sprach von etwas anderem.(01)
Zum anderen iibersicht Michael Schneider bei diesem Passus

die asyndetische Reihung von Einzelheiten, die nach der

"normalen'" Erwartung nicht zusammengehodren - banale
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Nachrichten {iber die Kakteen in der Wiste, der human
interest -Bericht iiber die Geburt eines Kindes in der
Schnellbahn, politisch aktuelle Informaﬁidnen'—, die gerade
durch ihre ungewodhnliche syntagmatiséhe Anordnung
befremden. Wichtiger 1ist aber, daB dieses Gefiihl der

Behaglichkeit ausdriicklich mit der Form der Darstellung in

Verbindung gebracht wird, von den Inhalten daher weitgehend
unabhingig ist. Es ist ein Gefiihl, das "nur vom Lesen der
Worter"(S.41) bestimmt wird, nicht von der Realit&ﬁ,
sondern von ihrer schriftlichen Wiedergabe‘lin einer im
voraus vereinbarten und fixierten Form. Die Zufriedenheit
entsteht wohl einmal aus der Uberzeugung heréus, . die
"Geschichten", die man dort liest, seien alle wirklich
passiert, und zum anderen, daB die eigene Teilnahme nicht
beansprucht und die eigene ‘Rolle undedentitét nicht_in
Frage gestellt wird: der Leser kann sich dabei mit der
Haltung des von Handke gelggentlich zitierten
Anzengruber—Saﬁzes: "Mir kann ja nix passieren"(62) ganz
passiv verhalten. Beruhigt wird mea.w. derAzeitunglesende
Ich-~-Erzdhler nicht durch die Mafinahmen des. Richters gegen
den Angeklagten, wie Michael Schneider argwohnt, sondern
durch den in der‘ Zeitung neben anderen Meldungen
erschéinenden ?ericht iber die MaBnahmen des Richters gegen
den Angeklagten. Es geht Handke _also nicht, wenn man so
will, um die primire, sondern eher um eine sekundire,
bereits vermittelte Réal?tét. Damit haben wir den \Kern der

Realismusproblematik bei Handke erreicht.
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6.2 Dic vermittelte Realitit

Als zwel "Konzentrationsfragen beim Schreiben"

bezeichnet Peter Handke in seinem Journal Das Gewicht der

Welt die Fragen: "Was will ich? Und was ist fur mich

wirklich?"(63) Diese Unsicherheit in bezug auf die
Beschaffenheig der Wirklichkeit beséhéfﬁigt'den Autor schon
seit seinen frithen Schriften und &duflert sich in der
Thematisierung jener eigentimlichen Spaltung und
gegenseitigen Abhéngigkeitlvon subjektivem und objektivem
Erlebnis, die Handke auf die bekannte Formulierung "Die
Innenwelt der Auflenwelt der Innenwelt” gebracht hat. In der
von _ der - Handke-Forschung bisher kaum zZur . Keﬁntnis

genommenen "Horrorgeschichte” Das Umfallen der Kegel von

einer biuerlichen Kegelbahn (584} wird der Zweifel gegeniiber

der Autonomie der objektiven Wirklichkeit auf exemplarische
Weise dargestellt. Schon die 3dufleren Umstande dfesér
kleinen Erzéhlung deuten auf eine Ubergangssituation, in
der das ‘Bekannte nicht » mehr. als selbstverstidndlich
vorausgesetzt werdén darf: zwei Osterreichische Brider
fahren Mitte Dezembér von West- nach Ostberlin, wo sie eine
Tante besuchen. Das Geschehen wird in der 3. Person, aber
aus der Perspektive des einen Bruders, eines Studenten,
wiedergegeben. Auf sonderbare Weise fallen dabei die
Gedanken und Empfindungen des Studenten und die Situation,
in der er sich befindet, auseinander, oder besser gesagt:

sie greifen ineinander ilber, so dab man nicht genau weil},
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'

was ‘in "Wirklichkeit" passiere. So ist der Student z.B.
verwirrt, wenn sein Bruder die Zeitung vom Fensterbrett
entfernt:

Aber nicht das Suchen ven Hans nach einem Bleistift
war es, was den Studenten verwirrte, sondern das
jetzt unertriglich leere Brett vor dem Fenster; und
er bat den Bruder gereizt, die Zeitung zurick "auf
ihren Platz" zu legen; die Formulierung "auf ihren
Platz" kam ihm jedoch, noch bevor er sie aussprach,
so lacherlich vor, daB er garnichts sagte, sondern
aufstand und mit der Bemerkung. er wolle sich etwas
umschauen, zur Tir hinausging. Eigentlich war aber,
so verbesserte er sich, die Tante hinausgegangen, und
er folgte 1ihr, angeblich, um einen Blick in die
anderen Riume zu tun. TIn Wirklichkeit aber... Dem
Studenten fiel auf, dabB vieimehr, als vorhin der
Fernsehapparat gelaufen  war, der Svrecher des
Deutschen Fernsehfunks das Wort "Angeblich" gebraucht
hatte; in Wirklichkeit aber war das Wort gar nicht
gefallen.(05)

In diesem Prozefl, der das Gewdhnliche nicht lediglich in
ein ungewthnliches Licht stellt wund daher so etwas wie
Unsinn zustande “bringt, sondern Schrecken durch
Hilflosigkeit und Verstandnislosigkeit hervorruft,
beansprucht die sekundidre, d.i. sprachlich wiedergegebene
Realitit Selbstidndigkeit gegeniiber der primdren Realitit:
Lange Zeit waren dem Studenten die Reden der Tante
unglaubwiirdig gewesen; jetzt aber, mit der Zunahme

der Warme im Zimmer, konnte er sich das, was die Frau
sprach, geschrieben vorstellen, und so, geschrieben,

erschien es ihm glaubhaft. Treoctzdem war es im Zimmer
so kalt, dab der Kaffee, der unterdessen eher schon

lav war, dampfte. Die Widerspriiche, ging es dem

Studenten-- durch den Kopf, hduften sich. Drauflen
fuhren keine Autos vorbei. Dementsprechend fingen
auch die meisten S&dtze der Tante mit dem Wort

"DrauBen" an.(66)
Es 1duft bei diesem Text darauf hinaus, daf der Diskurs der
Normalitdt, der fiir die Realitdt, in der der Student lebt,
Gitltigkeit hat, nicﬁt mehr funktioniert, und wenn am Schluf

sich das Ganze in Absurditdt aufidst, dann wird der
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Absolutheitsanspruch jeder objektiven Wirkiichkeit in Frage

gestellt:

Als die Strafenbahn gekommen tar, waren sie, indem
sie der Frau draufen noch einmal zuwinkten, schnell
eingestiegen, um noch rechtzeitig den Bahnhof

Friedrichstrafie zu erreichen. Zu spit bemerkte der
Student, dal sie gar nicht eingestiegen waren.(67)

Das hier noch stark an Kafka gemahnende Thema der

Unzuverlissigkeit der Objektwelt wird dann in Die Angst des

Tormanns beim Elfmeter als Bedrohung und Angst stiftende

Versprachlichung, im Kaspar, radikaler noch, als - Herrschaft

durch Sprache, weiter ausgefihrt. Im Kurzen Brief fiithrt es

dazu, dal der oben beschriebene realistische Diskurs mit
einer anderen Auffassung ~von Wirklichkeit, zugleich aber
auch mit einer anderen Darstellungsweise konfrontiert wird.

"Was ist fiir mich wirklich?" Der kurze Brief 2zum langen

Abschied ist durchsetzt mit Hinweisen auf eine andere
Realitit. “'Signifikant ist dafiir auch hier die
Ubergangssituation des Osterreichers, der sich im fremden
Amerika befindet und iiberdies. stets unterwegs ist -~ daf
dieser Zusammenhang zwischen Orisveridnderung und
Wirklichkeitsvorsteliung von Handke so intendiert ist, geht

allein aus dem zweiten Anton Reiser-Motto hervor: "Ist es

also wohl zu verwundern, wenn die Verdnderung des Orts oft

so vieles beitrdagt, uns dasjenige, was wir uns nicht gern

als wirklich denken, wie einen Traum vergessen zu
machen?"(S.107) Zeitlich zeigt sich dies z.B. in der
Bedeutung seines 230. Geburtstags, der offenbar als

Einschnitt und Ubergang, zumal im Zusammenhang mit dem

Wunsch, sich zu veridndern - "Mein Leben bis jetzt, das
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durfte noch nicht alles sein!"(5.25) - verstanden wird.
Auffallend ist in dieser Beziehung, mit welcher Sorgfalt
und Insistenz das Vergehen der Zeit an wunablidssig neu
beschriebenen Didmmerungsszenen dargestellt wird, denn mit
dem FEinbruch der Dunkelheit beginnt ein neuer Zeitabschnitt
und moglicherweise auch eine andere Realitit:
[..;] die Wolken glédnzten jetzt hell, und ich bekam
Angst, daB es um so schneller Nacht werden wirde. Jch
war am Morgen kaum in den Zug gestiegen; war dann mit
dem Soldaten ein wenig iiber den Platz gegangen, und
schon war es spiter Nachmittag: lange Schatten, wenn
die Sonne eimal kurz hervorkam, und auch das nur zum
Zeichen, es wiirde gleich finster werden und alles
wiirde dann etwas andres bedeuten. (S.57)
Bei den wechselnden Lichtverhiltnissen in der Didmmerung
erscheint die Welt buchstiblich in einem anderen Licht,
Auflen- und Innenwelt scheinen sich zu vertauschen, die eine
verwandelt sich in die andere:
Wahrenddessen wurde der Himmel vor den grofien
Fenstern dunkler, wund die liigel davor hellten sich
wieder auf. Pann wurden auch die Higel dunkel, und
wenn man hinausschaute, sah man nur etwas von sich
selber in den Scheiben. (S.80) :
Diese schwankende Realititsvorstellung wird durch das
rekurrierende Motiv. des Abglanzes besonders einprigsam
veranschaulicht. Dafiir bietet hidufig die untergehende Sonne
den Anlab, wo Licht wund Schatten in eine neue Relation
zueinander geraten, so dab ein neues "Bild" entsteht: Die
ganze Himmelsgegend, in der die Sonne gerade untergegangen
war, blendete Jetzt stirker als vorhin noch die
unmittelbaren Sonnenstrahlen"{3.79). Beli diesem anderen
Licht scheinen sogar die perspektivischen Linien wie im

Spiegel verkehrt zu sein, was auch die akustische

Wahrnehmung zu beeinflussen scheint:
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Die Sterne waren schon aufgegangen, und der Mond
schien so hell, daf die Autos mit groflien Schatten in
der weiter entfernten Kurve auftauchten. Im
Ndherkommen, zwischen den Lichtern von Motel und .
Restaurant, verloren sie die Schatten und schrumpften
zusammen. Wir schauten eine Zeitlang hinunter und
gingen- dann {iber den langen Hof, wo es mit jedem
Schritt stiller wurde, zu unseren Zimmern. (S.81/82)

Weder Natur noch Zivilisation bieten dem Menschen offenbar
in diesem Zustand Geborgenheit oder = Sicherheit, denn
wihrend 2z.B. beim Licht des aufgehenden Vollmonds die Binke
und Biische im - Park gespenstisch "wie Erschéinungcn“
vorkommen (s.95), macht- auch das wie ein entfernter
Himmelskodrper voriiberziehende Flugzeug den alptraumhaften
Eindruck des in Dunkelheit gehiillten und von allen Menschen
scheinbar verlassenen Hotelzimmers nur umso schrecklicher:
Tiefe Nacht, das Zimmer lag hoch, im 1letzten’ Stbck,
die Strafenbeleuchtung schien nicht mehr herein, die
Gebidude waren dunkle Biirohduser; keine Putzfrauern
mehr darin. Nur einmal leuchtete es zwischen den
Winden grell ‘auf, als ein Flugzeug mit blinkenden
Positionslichtern ziemlich niedrig voriberflog.(S.60)
Der Abglanz der untergegangenen Sonne gewinnt dadurch die
Bedeutung einer letzten freundlichen Erinnerung an das
Vergangene vor dem Anbruch der Dunkelheit, in der man sich
schon in angstvoller Erwartung des Unbekannten befindet:
Ich-verlor mich in den Anblick der Zitronenscheibe,
die am Glasrand steckte. Dann war es auf einmal Nacht
geworden. Unschliissig trat ich auf die Strafbe, ging
auf die andere Seite, kam wieder zuriick. Zwischen den
Hiusern war es stockdunkel, aber wenn man den Kopf
hob, sah man am Himmel den Kondensstreifen eines
Diisenjagers, der noch von der Sonne bestrahlt
wurde,(S.167) R
Es ist fiir den Realitédtsbegriff dieses Textes von

auberordentlicher Konsequenz, dai! die beiden so aufgefaliten

Wirklichkeitsbilder sich buchstdblich wie Tag wund Nacht
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gegeniiberstehen. Das 1dBt sich an der kurzen Bemerkung iiber
die Metapher, die bezeichnenderweise im Zusammenhang mit
einer solchen Dimmerungsszene fillt, deutlich  ablesen.
Nachdem der Erzdhler im Hotel einen Vogel mit dem
Kalkschild eines Tintenfisches im Kifig gesehen hat, sieht
er eine Wolke mit dhnlicher Form:
Als wir iiber den Parkplatz zum Auto zuriickgingen, sah
ich iiber einem Hiigelriicken eine kleine schmale Wolke,
die von der Sonne hinter dem Hiigel noch angestrahlt
wurde. Die Wolke schimmerte so weill iiber dem in eine
Flidche zuriickverwandelten dunklen Hiigel, daf ich auf
den ersten Blick und ohne es zu wollen am Himmel noch
ein Tintenfischkalkschild sah. Auf einmal begriff
ich, wie aus Verwechslungen und Sinnestiuschungen
Metaphern entstanden.(S.79)
Geht man mit Harald Weinrich davon aus, -daf die Metapher
grundsdtzlich .aus zwei Strukturelementen besteht, =~ dem
"Bildspender" und dem "Bildempfinger"(68) und "dap die
Metaphern der Sprache Analogien erst stiften, da also-
Analogien nicht der Natur abgelesen werden, sondern in die
Natur hineingelesen werden, als wunsere Hypothesen", dah
eine Metapher m.a.W. "ein Aspekt unserer Weltdeutung" ist
(69}, dann zeigt sich, daf die zitierte  Behauptung,
Metaphern beruhen auf Tauschungen und Verwechslungen, die
Verknipfung zweier disparater Bereiche der Wirklichkeit
nicht gelten laft. Die Ahnlichkeit zwischen Kalkschild und

Wolke wadre demnach zwar ein Konstrukt, das aber von

vornherein nicht giiltig 1ist, da das tertium comparaticonis

auf eine falsche Perzeption zriickzufithren ist, m.a.W. es
gibt keine Ahnlichkeit zwischen den beiden
Wirklichkeitsbereichen. Das bedeutet, fiihrt man diese

Ansicht konsequent weiter, eine Weigerung, Bedeutung "in
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die Natur hineinzulesen". Und tatsidchlich verzichtet der

Diskurs des Kurzen Briefes, so bildhaft, sogar poetisch,

die Sprache oft ist, durchweg ‘auf diese ‘Art Weltdeutung.
Hiufig treten zwar Vergleiche auf, um einen Vorgang zu
veranschaulichen, dabei wird aber stets das tertium

comparationis entweder absichtlich nicht realisiert, so dab

dem Leser die Verbindung der zwei Elemente verweigert wird:
"Gegen Morgeﬁ klatschte jemand heftig in die Hinde, ich
rief: 'Jal!' und sprang aus dem Bett. Dabei war nur vor dem
‘Fengter eiﬁe Taube aufgeflattert"ts.66); oder = der
metaphorische Prozeh wird vom Diskurs selbst reflektiert
und zuriickgenommen: "Hinter mir fing Fett zu brutzeln an.
Ein Auto fuhr langsam hinter mir her, mit einem Geridusch,
wie wenn Fett zu brutzéln anfinge."(5.167/168) In.beiden
Fdllen lduft es darauf hinaus, dab die Metapher in ihre
zwei Teile, Bildspender und Bildempfinger, aufgelést wird,
so dafl sie sich ohne Verknﬁpfung' gegeniiberstehen. So  ist
auch die Dominanz der Als-ob-Struktur, die die Mégiichkeit
eines Vergleichs auf der einen Seite behauptet, ihn aber
auf der anderen Seite als unwirklich versteht, zu erklédren:
Der sichtbare Ausscﬁnitt [der offenen Tir der

Cafeteria] war so klein, daB die Vorgidnge in ihm um
so deutlicher wurden; die Leute schienen sich in ihm

langsamer zZu bewegen und dabei sich selber
vorzufiithren; es war, als ob sie nicht an der Tir
vorbeigingen, sondern davor auf und ab

promenicrten.(S.40; Hervorhebung von mir)

Diese Position ist mit der theoretischen Basis des

franztsischen nouveau roman (7C), mit der der frithe Handke
ja - z.B. in den Hornissen - eine Zeitlang licbiugelte,

durchaus vergleichbar. Davon aber einmal abgesechen, dabh
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Sprache‘ ohne jede Form von Metaphorik nicht vorstellbar ist
(es sei denn in solchen  absolut eindeutigen‘ Systemen wie
Algebra oder Verkehrszeichen), ist diese 'angeblich
objektive Ansicht nicht weniger subjektiv bedingt als die
Hypostasierung von Ahnlichkeitsrelationen: der Unﬁerschied
liegt wenigef in der Bedeutung, die man der Realitit
zumift, als vielmehr 1in der Rolle des Beobachters, der im
einen Fall die Welt zu beherrschen glaubt, indem er ihr
Ordnung wund Sinn 2zuspricht und im anderen Fall seine
Ohnmacht gegeniiber der als zusammenhanglos und fragmentiert
verstandenen Welt bekundet.

Es verwundert daher nicht, dab im Kurzen Brief durch die

rdumliche Positionalitdt des beobachtenden Subjekté der
ZusammenstoB der zwei Welten fixiert wird. Allein aus dem
Umstand, daBf fiir das &dubBere Handlungsschema des Kurzen
Briefes die Reise das entscheidende Moment ist, erhellt der
liberragende semiotische Wert der Riumlichkeit in diesem
Text: das ridumliche Modell der Welt wird, in den Wg;ten
Jurij M. Lotmans,'hier zum "organisierenden Element" des
Textes.(71) Lotman beschreibt ein allgemeines Phinomen der
Weltdeutung, das nicht-rdumliche Kategorien mittels
riumlicher Relationen beschreibt und sie dartiber hinaus
durch diesen Vorgang mit semantischen Merkmalen ausstgttet

und so.wertet:

Die Begriffe "hoch-niedrig", "rechts-links",
"nah-fern", "offen-geschlossen?, "abgegrenzt-nicht -
abgegrenzt", “diskret-ununterbrochen" erweisen sich
als Material zum Aufbau von Kuiturmecdellen mit
keineswegs rdumlichem Inhalt und erhalten die
Bedeutung: "wertvoll-wertlos", "zut-schlecht”,
"eigen-fremd", Yzuginglich-unzuginglich", "sterblich-

unsterblich" u.dgl.(72).
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Ganz in diesem Sinn wird in Handkes Roman der Ich-Erzihler
in ﬁnzéhligen Situationen gezeigt, wo seine Perzeption der
Welt durch seine ridumliche Positionalitit determiniert
wird, und zwar handelt es sich dabei stets um eineg
Beobachterstandort in einem geschlossenen Raum mit dem
Blick nach aufien gerichtet, so daf das rdumliche Modell von
der so entstandenen Innen-Auflen-Dichotomie gepridgt wird. So
ist der Osterreicher, von dem lingeren Aufenthalt beim
Liebespaar in St. Louis (Abschnitt 1-12 des 2. Teils)
abgesehen, stets unterwegs und befindet sich dabei immer
wieder in einer dhnlichen rdaumlichen Situation in
Hotelzimmern, Bars, Restaurants in Provideqce, New York;
Philadelphia, Tucson oder Estacada, im Greyhound-Bus, der
Uhtergrundbahn oder, widhrend der langen Fahrt von
Phoenixville nach St; Louis, mal im Auto, mal im Motel;
auch 1in Bel Air bei John Ford sitzt man auf der Veranda und
schaut hinaus. Es liegt nahe, vdie Opposition: [Enhed]m Vs
(auBen] im Sinne von Lotmans Schema seméntisch mit den
Merkmalen [&ertra&ﬁ] vs [fremd] zu besetzen; das Schena
geht jedoch nicht ohne weiteres auf, da hidufig sowohl der
Innen- wie auch der Aufenraum durch kalte Kinstlichkeit
etwa, oder durch Leere und Verfall abstoBend und befremdend
wirken; am deutlichsten ist dies an der Bahnfahrt nach.
Phiiadelphia zu sehen:
Einige Minuten bliebk es wvor den Fenstern dunkel,
wdhrend der Zug durch einen Tunnel unter dem Hudson
River fuhr; und auch als er in New Jersey wieder an
die Oberflidche kam, tauchte er in einer ddmmernden
Landschaft auf, die durch die gettnten Fenster noch

verdistert wurde. Im Wagen war es hell,  die
Buchseiten leuchteten fast, wenn man sie umbliatterte;
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sooft man aber hinausschaute, kamen einem die Wolken
noch finsterer vor, und die Gegend darunter wurde von
Blick zu Blick leerer [...] (S.52/53).
Und wenn man widhrend der Busfahrt durch Neu-England drauBen
grofhe Reklameschilder sieht wund drinnen die Tédtigkeiten,
die zu den Bildern passen, dann wird damit ja nur evident
gemacht, daf innen und auflen nicht grundsdtzlich
voneinander zu unterscheiden sind; und sind sie in ihren
Inhalten auch nicht ganz identisch, so sind sie insofern
austauschbar, als der Reobachter sich hier wie dort fremd
fuhlt:
Je mehr wir uns New York ndherten, desto mehr wurden
die Reklameschriften durch Bilder ersetzt: riesige
iiberschidumende Bierkriige, eine leuchtturmgrolic
Ketchupflasche, ein naturgrolies Bild von eincm
Diisenflugzeug iiber den Wolken. Neben mir wurden
Erdniisse gegessen, Bierdosen wurden gedéffnet, und
obwohl man nicht rauchen durfte, gingen Zigaretten
heimlich von Mund zu Mund. Ich schaute kaum auf, so
daB ich keine Gesichter sah, nur Tidtigkeiten.{(S.28)

So sehr Innen- und Aufienraum also als getrennte Bereiche
empfunden werden, so sind sie doch auch demselben
Paradigma, ndmlich der Befremdung und Angst gegeniber der
gegenstandlichen " Wirklichkeit, =zuzuordnen. So wird denn
gelegentlich die scharfe Unterscheidung zwischen Drinnen
und Draufien aufgehoben, etwa wenn eine Polizeisirene,
widhrend der Erzihler im Theater sitzt, durch seine Gedanken
fahrt (S.45). So kann die AuBenwelt auch "verinncrlicht!
werden, oder vielmehr, das wird aus seinen Empfindungen in
der anschlieflenden Szene im Restaurant decutlich, die
Auflenwelt ist die Innenwelt: "Der Raum war fast leer und so

rofl, daB ich, wihrend der Sirenenton von anz weit  her
J b

- .a I} i ™~ . ! .‘ p
abklang, immer miider wurde."(S.46) Dann erlebt er "im Kopf™"
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die Stadtlandschaft New Yorks, in der er sich im Laufe des
Tages bewegt hat; es ist aber nicht ein Nachempfinden oder
eine Wiederholung des bereits Wahrgenommenen, sondern ein
eigenes Erlebnis:
Erst jetzt fing 1ich an, die Stadt, die ich vorher
fast iibersehen hatte, in mir wahrzunehmen. Eine
Umgebung holte mich ein, an der ich tagsiiber nur
vorbeigegangen war, Reihen von Hiusern wund Strafen
bildeten sich im nachhinein aus den Schwingungen, dem
Stocken, den Verknotungen und den Rucken, die sie in
mir zriickgelassen hatten.(ebd.)

Welches ist die "wirkliche™ Wirklichkeit? - "Die dicken
Vorhinge vor den Fenstern konnten die Gerdusche und Bilder
nicht abhalten, weil sich diese im Kopf abspielten
C..J"(S.46/47). Geradezu symbolisch wird der Vorrang des
Inneren vor dem AuBeren in dem wohl nicht zufdllig an
Platons Hoéhlengleichnis erinnernden Bild von Licht und
Schatten im Haus des Liebespéars in St. . Louis

veranschaulicht. Wihrend man in der frihen Abendstunde

draufien im stillen Garten vor dem Haus herumSteht, scheint

sich die 3dullere, gegensténdiiche Realitidt auf merkwirdige
Weise allmdhlich. aufzuldsen; man ist "fast untidtig" und
"versunken", die Weinglidser scheinen schon in den Hinden
Qergessen: "Manchmal hatte man Angst, es nichit mehr halten
zu koénnen, so spiirles war alles an einem geworden!"(S.138)
Drinnen jedoch ist Bewegung wund Leben: im Fenster des
Nachbarhauses bemerkt man den Widerschein des bereits
eingeschalteten Farbfernsehers, und im eigenen Haus wird
das Innere durch die zunehmende Dunkelheit drauflen umso
deutlicher:

(.. im Zimmer war Licht, man sah nichts als die
hellbeleuchtete Hinterwand, vor der ab und 2zu Claire
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"vorbeiging, die gerade das KXind schlafen legte:
einmal das nackte Kind im Arm, dann kam sie aus der
andern Richtung allein, mit einer Teeflasche, dann
war die Wand wieder leer, nur 1leichte Schatten von
Claire, die sich in dem Raum irgendwo iiber das Kind
beugte; endlich nichts als die leere Wand, die, je
dunkler es rundherum wurde, um so stirker zu leuchten
anfing, in einem tiefgelben, gleichmidfigen Licht, das
sie nicht empfing, sondern von selber auszustrahlen
schien. "Ein dhnlich gelbes Licht gibt es nur in den
Westerngemdiden aus dem vergangenen Jahrhunderth,
sagte der Maler, "und auch da kommt das Licht nicht
von anderswo, etwa vom Himmel, scondern geht vom Boden
selber aus."(S.139)

Die Selbstidndigkeit des Inneren, .die an dieser kleinen
Szene deutlich abgelesen wérden kann, legt nahe, daf der
Innenwelt Prioritdt vor der Auflenwelt, ja, sogar ein
hherer Wirklichkeitsgehalt zuerkannt wird. Was ist aber
dieser Wirklichkeitsgehalt? - Das Farbenspiel des
Fernsehers ist nicht mechr als das reflektierte Licht der
mechanisch reproduzierten Wiedergabe der Wirkiichkeit, wund
im eigenen Haus sieht man weniger Tidtigkeiten als "leichte
Schatten®, die auf eine Handlung "irgendwo" im Zimmer

schlieBfen lassen. Auch die Wand, die beim ersten Blick eher

Quelle als Reflektion ven Licht 2zu sein scheint -  £inem
Licht, das iberdies eine reiche, fast goldene, Wirme
ausstrahlt -, auch diese Wand verliert ihre Eigenheilt und
Absolutheit, wenn einem klar wird, dad sie 'nur" die
Innenwelt einer anderen Aubienwelt ist, ndmlich der
Westerngemidlde aus dem vorigen Jahrhundert, die aber

ihrerseits wieder "nur" Abbild der amerikanischen Natur und
Geschichte sind, wund auch Natur und Geschichte éind nicht
primire Wirklichkeit sondern Interpretation, z.T.. schon
Mythos! Diese Szene ist also eine bildliche Reprisentation

dessen, was Handke in seinem wohl bekanntesten Gedicht

[N
o
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Innénwe]t der AuBenwelt der Innenwelt so formuliert:

Wir betreten unser BewuBtsein:

"wie in einem Marchen ist es dort friither Morgen

auf einer Wiese im Frithsommer:

wenn wir neugierig sind; :

wie in einem Western ist es dort Mittag

mit einer grofien ruhigen Hand auf der Theke:

wenn wir gespannt sind [...] (73)
Umgekehrt ist  dementsprechend die Auflenwelt die konkret
gewordene, plastische Projektion der Strukturen der
Innenwelt; aus dieser Erkenntnis entsteht z.B. Handkes
scharfe Kritik an den Auswiichsen der modernen Architektur
in solchen Wohnvierteln wie das Mirkische Viertel in Berlin
"oder La Défense in Paris, wo "die Geheimnisse der
techunokratischen Welt sich ganz unverschimt vefraten."(74).

Die Frage: "Was ist fiir mich wirklich?" beantwortet der

Diskurs des Kurzen Briefes - und eine &idhnliche Antwort

lieBe sich sicherlich an anderen Texten von Handke
herausarbeiten - dahingehend,. dass wirklich das . ist, was
sich im BewuBtsein als mehr oder weniger verarbeitetes und
tiberliefertes Muster niedergeschlagen hat. " Anhand  des
Geredes von Claires Tochter, die scheinbar verniinftig
spricht, aber sich offenbar nichts darunter vorstellen
kann, versucht derA Ich-Erzihler " seine
Wirklichkeitserfahrung auf seine Erziehung zurickzufihren,
die 1ihn frith dazu brachte, durch dén Mangel an wirklichen
Erlebnissen paradoxerweise mehr =zu erleben, denn auch
. Verbote miissen formuliert werden, wodurch sie dann als
Vorstellung in das Bewubtsein des Heranwachsenden kommen

und als Erlebnis verarbeitet werden:

In dem Internatsystem, 1in dem ich aufgewachsen war,
war man ven der Auflenwelt fast abgeschnitten, und
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dcch brachte es mir, .gerade durch die Vielzahl der

Verbote und Verneinungen, weit mehr
Erlebnismdglichkeiten bei, als ich in der AuBenwelt,
in einer tiblichen Umgebung, hitte  lernen

kénnen.(S.124)
Da diese Erlebnisse der Kindheit aber nicht spontan, und
vor allem ja auch nur ein- oder nachgebildet sind, entstecht
in seinem BewubBtsein ein System, in das er dann spiter die
realen Erlebnisse systematisch einordnen kann {(ebd.). Diese
sprachliche Formulierung und Finordnung bestimmt also auch
sein Verhalten als Erwachsener:
"Wenn ich etwas sehe und anfange, es zu erleben,
denke ich sofort: ‘Ja, das 1ist es! Das 1ist die
Erfahrung, die mir noch fehlt!' und hake sie
gleichsam ab. Kaum verstricke ich mich in etwas,
schon formuliere ich es mir und trete daraus zuriick,
erlebe es nicht zu Ende, sondern lassc es an mir
vorbeiziehen."(S.98)
Kein Wunder also, dabl der Reisende z.B. schon von
vornherein auf die Wistenlandschaft Arizonas . nicht
neugierig ist, da er alles, was er sich vorstellen kénnte,
schon vorher "in Abbildungen" gesehen hat; und tatsichlich
sind die ersten Pflanzen, die er am Flughafen von Tucson
sieht, lediglich "die Agaven vom Etikett der
Tequilaflasche", die er in der Bar in Providence gesehen
hat (S.156). Und wenn er von seinem Vater spricht, dann

kommt es ihm vor, als ob er die Worte "My father was a

gambling man® aus The house of the rising sun nur abwandle

(S.141). Bei der friedlichen Szene auf der Missionsstation,
‘'wo die Abendglocken liuten und ein weifibauchiger Yogel aus
dem Schatten der Kirche fliégt und in der Sorine zu ieuchten
scheint, wird ihm diese Vorstellurg so penetrant, daﬁ\er

sich eingesteht: "Das alles hatte ich schon einmal
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geschen!"(S.,166) Aﬁéh menschliches Verhalten, etwa mit
einer Frau zusammenzusein, kommt ihm dabei durch
ilberlieferte Erfahrung so eingespielt, fast programmiert
vor, daB er oft das Gefiihl hat, "als ob eine Pantomime das
macht". Un diesen Zustand zu verdeutlichen, benutzt er

einen Vergleich, der nicht aus. der .gelebten, sondern . aus

der vermittelten Wirklichkeit - dem literarischen Diskurs -

stammt: "“Mit éiner Frau zusammenzusein kommt mir noch jetzt
manchmal wie ein kiinstlicher Zustand vor, ldcherlich wie
ein verfilmter Roman"(S.33). Wenn er dagegen in einer New

Yorker Strafie ein Middchen mjt pendelnder TaSche auf dem
Gehsteig hin und hergelen sieht, dann wird er plstzlich
sehr erregt, aber vermutlich nicht, weil es sich dabei
wahrscheinlich um eine Prostituierte handelt (sie wird zwar
nicht als solche bezeichnet, aber ihr ganzes Verhalten
scheint darauf hinzudeuten), sondern weil ihre Blue Jeans
nicht in das gewohnte Bild von Blue Jeans passen: "weder
knickte bei jedem Schritt eine Falte in den Hinterteil der

Hose, noch war der Stoff wie bei andern in den Kniekehlen

zerknittert"(S.39; Hervorhebung von mir).

Diese Vorstellung der Wirklichkeit besagt aber nicht,
dah es so etwas wie eine "objektive" Wirklichkeit nicht
gebe; da diese jedoéh auflerhatb menschlicher
Kommunikationésysteme existiert, 14Nt sie sich hodchstens
registrieren, zuginglich ist sie nicht. Das wird an einer

anderen Stelle (in Wunschloses Ungliick) besonders deutlich

an den Empfindungen des Tch gegeniiber der ‘“unbeteiligten"

Natur nach dem Abschluf der Beerdigung:
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Der Blick vom Grab, von dem die Leute sich rasch
entfernten, auf die wunbeweglichen Biume: erstmals
erschien mir die Natur wirklich unbarmherzig. Das
waren also die Tatsachen! Der Wald sprach fir sich.
Auber diesen unzdhligen Baumgipfeln [sic] zdhlte
nichts; davor ein episodisches Getiimmel von
Gestalten, die immer mehr aus dem Bild gerieten. Ich
kam mir verhdhnt vor und wurde ganz hilflos. Auf
einmal hatte ich in meiner ohnmdchtigen Wut das
Bediirfnis, etwas iiber meine Mutter zu schreiben.(75)
Die Hilflosigkeit entsteht v.a. dadurch, daB er die Natur
allein mittels eines sprachlich uberlieferten Systems
iiberhaupt beschreiben kann; diese Antropomorphisierungen -
"unbeweglich", "unbarinherzig", ‘"sprach fur sich",
"verhohnt" - machen ihm aber klar, dafh, in der bekannten
Formulierung Wittgensteins, die Grenzen seiner Sprache eben
auch die Grenzen seiner Welt sind. Diese Ansicht mufy auf
die Folgerung der stringenten Semiotik hinauslaufen, dad
ndmlich die Wirklichkeit im Prozel der "universalen
Semantisierung"(Roland Barthes) nur dann erfabBbar ist, wenn
sie in ein Bedeutungssystem eingeordnet wird: "there 1is no
reality except when it is intelligible."(76) Im Kurzen
Brief kommt sich der Erzdhler allerdings weniger durch die
unzugingliche "objektive" Wirklichkeit verhthnt vor als
vielmehr durch das erdriickende UbermaB an iberlieferten
Schemata der Wirklichkeitserfahrung, die ihn einengen und

1 hm die Unmoglichkeit einer freien und spontanen

Individualitit stets vor Augen fihren.

6.3 Diskursive Verfremdung

Aus dem hisher Gesagten geht hervor, dan das
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Wirklichkeitsverstidndnis eine Frage des Diskurses ist.
Beruht nun die "Lésbarkeit" des klassischen Realismus auf
seinem Universalitatsanspruch, der, wie oben gezeigt worden
ist, das subjektive _Erlebnis zum allgemein Menschlichen
naturalisiert, so mub diés Einverstindnis zwischen Leser
und Text - die "Lesbarkeit" - dort gestﬁrt,Awenn nicht gar
zerstért werden, wo der Anspruch auf absolute Gililtigkeit
des dargesteilten Wirklichkeitsmodells nicht erhobén wird.

Die Ablehnung dieses Anspruchs wird im Xurzen Brief nach

zwei Richtungen hin vollzogen: Erstens durch die implizite
Betonung, daff die Erlebnisse des Erzdhler-Ich nicht als
intersubjektive Modelle nachvollziehbar sind, und zweitens
in der sténdigcn Auseinandersetzung mit den Strukturen des

klassischen Realismus. Gegeniiber Claires Vorwurf, er glaube

n

mit einer anderen Figur aus einer anderen Zeit: - gemeint
ist der .GrUne Heinrich - diese Zeit wiederholen zu kénnen,
so gemiitlich wie diese Figur nach und nach erieben, immer
kliiger werden und am Ende "fertig und vollkommen" sein zu
konnen, gibt der Erzihler z.B. zu, "dafl man nicht mehr so

nach und nach 1leben kann wie der Griine Heinrich"(S.142).

Damit wird die Historizitit des Wirklichkelitsmodells . des

Entwicklungs- und B8ildungsromans erkannt und sein Anspruch
auf Universalitit zuriickgewiesen, Die realistische
Entwicklungsgeschichte gilt demnach nur mehr als ein

on c—

Diskurs neben anderen.

Beim Lesen des Grinen Heinrich wird dem Amerikarecisenden

dennoch die ungeheure Anziehungskraft dieses Diskurses

bewuft, er empfindet dabei "das Vergniigen an den
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Vorstellungenibeiner anderen Zeit, in der man noch glaubte,
dah aus einem nach und nach ein andrer werden miisse und dab
jedem einzelnen die Welt offenstehe."(ebd.) Sein‘eigenes‘
Weltbild ist schlieflich so stark von diesem Modell
geprigt, daB auch er (angeblich) glaubt, durch die Reise
nach Amerika ein anderer werden zu kdnnen., Und wenn er in
der vom:  Mond erleuchteten Parklandschaft in Indianapolis
ein ungeduldiges Lustgefiihl fir Claire empfindet, dann kann
er es am besten durch Rekurs auf seine Reaktionen einer

Filmsequenz gegeniiber verdeutlichen: Im Film The iron horse

von John Ford wird die Sparnung geldst, wenn beim Bau der
transkontinentalen Eisenbahn die beiden Bahnlinien voin
Osten und Westen des Kontinents zusammentreffen und wenn
dann das seit der Kindheit getrennte Paar sich umarmt; fir
den Erzdhler ist diese Vereinigung wie die orgastische
Lésung einer erotischen Spannung:
im Augenblick, als der Nagel eingeschlagen war und
die Dbeiden einander 1in die Arme fielen, fithlte ich
diese Umarmung auch an mir und streckte mich
unendlich beruhigt in mir selber aus: so sehr hatte
der Korper danach verlangt, dall die beiden wieder
zusammenkidmen. (S.100)
Die Reaktion des Erzidhler-Ich bei der Rezeption eines nach
dem Schema des klassischen Realismus strukturierten
(Film~)Textes registriert also die durch den proairetischen
Kode vermittelte und fir die richtige Textkonstitution
erforderliche Teilnahme des Rezipienten., Aus demselben

Grund weint er "ziemlich hysterisch", wenn er den letzten

Abschnitt des Griinen lleinrich liest, wo die Geschichte ein

"Mirchen" Wird, wenn Heinrich und  Judith ihre

Wiedervereinigung "frohlich und zufrieden" mit einer
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gemeinsamen Mahlzeit im gemiitlichen Gasthaus  feiern
(S.172).
Die Beruhigung, die bdas Ich beim Happy End odéf bei
dhnlichen konfliktlésenden Strukturen - veﬁwa beim ruhigen

Auftreten Lincolns, durch das im Film Young Mr. Lincoln

Recht und Ordnung wiederhergestellt werden (S.135-137) -
empfindet, ist aus dem festen Konnotationsgefiige des
realistischen Diskufses‘ zu erkliren, Durch das
Verweisungsfeld der Konnotation " sind nach Roland Barthes
"lesbare" Texte "dem geschlossenen System des Abendlandes
verpflichtet, den - Zwecken dieses Systems entsprechend
fabriziert und dem Gesetz des Sighifikats ergeben", so daf
sie iiber '"ein besonderes lerrschaftssystem des Sinns", das
die Konnotation zur Grundlage hat, verfiigen (77). Mit einer
lapidaren Nebenbemerkung macht Bartheé auf das Preblem, das
uns hier‘beschéftigt, aufmerksam: "(es ist nicht sicher,
dab es im modernen Text Kennotationen gibt)."(78) Genau
_diesen Unterschied meint Rosmaric Zeller, wenn sie in ihrer

Untersuchung zum “neuen Realismus” bei fandke das
g _ .

Bedcutungsschema im Griinen Heinrich und im Kurzen Brief

vergleicht:

Wenn Heinrich bei den Verhandlungen iber die
Ermdglichung seines Studienaufenthaltes teuren Wein
trinkt, deutet dies. auf seinen Charakter: er ist

verschwenderisch, vielleicht Jleichtsinnig. Wenn das
Ich Kartoffeichips ift, deutet dies auf gar
nichts.(79) .
Die Beruhigung, die das konnotative Bezugssystem auslost,
steht nadmlich in dircktem Kontrast zu der Angst, die das

Gefiih]l der Zusammenhanglosigkeit der Welt hervorruft; das

bedeutet aber, dab die so empfundene Zusammenhanglosigkeit
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nicht nach den diskursiven Regeln des klassischen Realismus
dargestellt werden kann. Die Verfremdungen, die oben in

Kapitel 4 und 5 beschrieben werden, laufen also alle - auf

eine Negation des realistischen Diskurses hinaus; 2zu
untersuchen wire jedoch, ob dieser "neue" oder
"Antirealismus" nicht seinerseits Diskursregeln folgen mubl,

um tiberhaupt rezipiert werden zu kdnnen.

An dieser Stelle ist eine Diskussion von Roman Jakobsoné
fir die Literaturwissenschaft so fruchtbarer Erérterung des
"Doppelcharakters der Sprache"(80) angebracht, einmal, weil
er (Uberlegungen anstellt, die in die Nihe der Diskﬁrsfrage
geraten und die m.E. einer genauen Erfassung des Diskurses
eher im Wege sein kénnen (81), und =zum anderen, weil
Jakobsons Ansichten einer notwendigen Korrektur bedirfen.
Jakobson rgumentiert ndmlich in zwei Richtungen: Erstens.
geht er von der auferordentlich bedeutsamen Erkenntnis aus,
dah Anwendung der Sprache - und daher auch aller
Metasprachen, ‘wie Literatur - nur dann riébtig
funktionieren kann, wenn beide dazu - erforderliche
Operationen: "Auswahl von bestimmten linguistischen Grofen”
und "dereﬁ Kombination 2zu linguistischen Einheiten" vom
Sprecher eingesetzt und vom Rezipienten aufgenommen werden
(82). Diese beiden Operationen, Selcktién und Kombiﬁation,
funktionieren unterschiedlich, ni. auf der einen Scite néch’
dem Prinzip der Similaritit (oder Khnlichkéit) und auf der
anderen Seite nach dem der Kontiguitidt (oder Nachbarschaft)
und sind so der vertikalen Achse des Paradigmas bzw. der

horizontalen Achse des Syntagmas zuzurechnen; das erstere
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Prinzip nennt Jakobso; metaphorisch,b das zweite
metonymisch. Wird das eine Verfahren so stark angewandt,
dap es das andere ausschliedt, spricht man von
Sprachstérung oder Aphasie; gleichwdhl wird das eine oder
andere Prinzip bei jedem Benuf;er der Sprache gelegentlich
dem anderen vorgezogen. Zweitens kémmt es Jakobson darauf
~an, zu zecigen, daB eine jeweils einseitige Anwendung einer
dieser Darsteliungsweisen fir sowohl Gattungen wie auch
literaturgeschichtliche Epochen ' stiltypologisch
charakteristisch ist. Da die Poesie néch Jakobson auf
symbolisches Sprechen angewiesen 1ist, und fiir sie daé
'Prinzip der Similaritit grundlegend ist, ist die Metaphorik

fiir  poetische Texte, wund mutatis mutandis fir "poetische"

Epochen wie Romantik oder Symbolismus, das dominante
Strukturmerkmal; umgekehrt gilt, dafl zwischen Realismus und
Metonymie "die gleichen engen Bande" beSﬁehen,, ist die
Prosa doch durch die Kontiguitit getragen, da sie sich "auf
den Gegenstand bezieht.”(83) Sicher hat Jakobson recht,
wenn er feststellt:
Den Prinzipien der Kontiguitdtsrelation folgend, geht
der realistische Autor nach den Regeln der Metonymie
von der Handlung zum Hintergrund und von den Personen
zur rdumlichen und zeitlichen Darstellung iiber. Er
setzt gerne Teile fiirs Ganze.(84)

Aber abgeschen davon, daB metonymisches Sprechen weit mehr

als die pars pro toto-Funktion umfaft, wird durch Jakobsons

Betonung von Polaritit wund Dichotomie, ja sogar von
Rivalitéat zwischen Metaphorik und Metonymik ein
wesentlicher Aspekt des Realititsbezuges der beiden

Verfahren unterschlagen. Es 1ist ndmlich nicht so, wie
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Jakobsons Darstellung nahelegt, dafB die Metonymie
"realistischer" sei als die Metapher, so daB der Diskurs
des Realismus von vornherein die Metonymie bevorzugen
mifte. Dénn sowohl Métapher wie auch Metbnymie kénnen nur
unter Voraussetzung des von Barthes beschriebenen festen
Bezugssystems' der Konnotation zustande kommen; auBerdem
handelt es sich dabei, wie Jakohson ja betont, um zwei
Seiten derseiben Medaille: will die Metapher Bedéutung
stiften, indem sie ~eine Ahnlichkeit zwischen zwei
nicht-dhnlichen Termen hypostasiert, so kann sie dies nur
innerhalb des vorgegebenen Bedeutungssystems, das auch der
Metonymie erméglicht, eine reale Beziehung 2zwischen zweil
Termen zu behaupten. Entscheidend ist also in heiden Fidllen
die Kategorie des realen Zusammenhangs, der bei der
Metapher erst hergestellt, bzw. konstruiert wird, wdhrend
er bei der Metonymie den Ausgangspuintkt | bildet, als
"gemeinsame Zugehorigkeit zu einer materiellen
Gesamtheit.!"(85)

Bei der Differenzierung =zwischen metaphorischem und
metonymischem Sprechen handelt es sich also nicht um einen
diskursiven Unterschied, sondern um zwei grundsidtzliche
Anwendungsmdglichkeiten der Sprache. Wie 3&dhnlich diese
beiden Sprechweisen sich letztendlich in’ der kpnkreten
Anwendung. sind, soll an dem in einem anderen Zusammenhang
bereits besprochenen zweiten Absatz des ersten Teils von

Handkes Kurzem Brief, WO interessanterweise der

[N

realistische Diskurs schon verfremdet st, demonstriert

werden. Die ersten drei Sdtze dieses Absatzes zihlen chne
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die referentielle Hilfeleistung, die der Leser erwarten
mag, wie satzverkniipfende Konjunktionen oder Deiktika,
Einzelheiten auf, die gerade durch ihre syntaktische
Zusammenhanglosigkeit ins Auge springen:

So weit ich mich zuriickerinnern kann, bin ich wie
geboren fiir Entsetzen und Erschrecken gewesen.
Holzscheite 1lagen weit verstreut, still von der Sonne
beschienen, draubBen im Hof, nachdem ich vor den
amerikanischen Bombern ins Haus getragen worden war.
Blutstropfen leuchteten an den seitlichen
Haustorstufen, wo an den Wochenenden die "Hasen
geschlachtet wurden. (S.9)

Bei aller gebotenen “Vorsicht vor der Gefahr des
Hineininterpretierens kann man hier von metonymischer
Darstellung sprechen, denn sowohl die Holzscheite wie
auch die Blutstropfen benennen erstens nur einen Teil
eines groéBeren Ganzen ( ﬂgf und Haustorstufen: ) und

stehen zweitens in  einer Kontiguitdtsrelation zuecinander;

dariiber hinaus bilden die drei Sitze - das trifft fir den
ganzen Absatz zu - ein Asyndeton, eine dominant
syntagmatische Struktur. Der Blick auf einzelne

Gegenstidnde, die wie in einer Filmsequenz in rascher Folge
abhgewechselt werden - das 1ist typisch fir metonymisches
Sbrechen. Die Struktur ist also unverkennbar metonymisch,
in bezug auf die Funktion operiert  jedoch ein
metaphorischerr Prozeh, da die Holzscheite fir den Hof
stehen, so wie eben auch Anna Kareninas. ilandtasche (die
Jakobson im Zusammenhang mit der Metonymie anfiihrt) als
"Metapher" fiir Anna Karenina angewandt wird. Ein weiteres
kommt hinzu: Da der zitierte Passus ein gutes Beispiel fir
die Weigerung dieses Textes ist, die Welt 2zu deuten,

erscheint die Metonymie hier in besonders klarer Gestalt.
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vielmehr auf das konﬁotative Bedeutungssystem, innerhalb
dessen sie angewandt wérden, an. In dieser Hinsicht stellt
der moderne Text der strukturalen Untersuchung eine échier
unlésbare Aufgabe. Denn widhrend der Kritiker mnach dem

methodischen Prinzip, daB im literarischen Text alles etwas

bedeutet (Roland Barthes: '"alles ist signifikant chne
Unterlal und mehrere Male"), " darauf  aus ist, die
"verborgene Nachricht", den Subtext,- die "eigentliche

ein Zwﬁfu't oLer

Bedeutung" herauszuarbeiten, entzieht sic /Hée modernen
Literatur einer solchen Rekonstruktion eines Sinnganzen.
Der Text ' kann freilich nie auf Konstitution von Sinn
verzichten, aber die moderne Literatur stellt eben
Bedeutung nur her, um sie gleich wieder aufzuheben, wie
Barthes im Zusammenhang mit dem "Tod des Autors"
feststellt: ‘ ' .
[..] writing ceaselessly pcsits meaning ceaselessly
to evaporate it, carrying out a systematic exemption
of meaning. In precisely this way literature (it
would be better from now on to say writing), by
refusing to assign a "secret", an ultimate meaning,
to the text (and to the -world as text), liberates
what may be called an antitheological activity, an
activity that is truly revolutionary since to refuse
to fix meaning is, in the end, to refuse God and his
hypostases - reason, science, law.(86)
Fehlt aber in der modernen Literatur dieser letztendliche
paradigmatische Bezug, so felgt, dabh sie ven einem
dominanten metonymischen Stil .getragen werden mub. Die
Uberpriifung dieser These gehért nicht in den Rahmen der
vorliegenden Arbeit, aber die metonyhischen lige in

zumindest einem Teil der modernen Erzidhlliteratur von

Rilkes Malte Laurids Brigge liber Kafka bis hin zum friihen

Peter Weiss - man denke allein an den Schatten des Korpers
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‘des Kutschers - und etlichen Erzihlern der Gegenwart wie

Arno Schmidt oder Max Frisch, 2z.T. auch bei Grass, sind

unverkennbar. Was Handkes Kurzen Brief anbelangt, so &hnelt

-sein Stil auf 1lange Streckern der bei Jakobson angefiihrten

metonymischen Darstellungsweise des geisteskranken
russischen Schriftstellers Gleg Ivanovi& Uspenskij, der bei
dieser Schreibart gelegentlich so weit geht, "déB der Leser
durch die Menge derv Einzelheiten, die auf ihn in einem
relativ engen Redeumfang einstiirmen, geradezu erdriickt wird
und das Ganze nicﬁt zu erfassen vermag, so dab der Zweck
der Portritierung oft verfehlt wird."(§7)

Es gilt nun, die Frage, ob es in Handkes Kurzem Brief,

als Beispiel der modernen Literatur, so etwas wie
Konnotation gebe, ob also die Behauptung,A Einzelheiten in
diesem, Text deuteten auf "gar nichts", berechtigt seil,
genauer ins Auge zu fassen. Man konnte die Frage auch dahin
umformulieren, ob es so etwas wie einen Diskurs des
"Schreibbaren" gebe. Eine annihernde Antwort liele sich am
bereits zitierten zweiten Absatz des ersten Teils
herausarbeiten. Dort gewinnt ndmlich die zusammenhanglcs
erscheinende und den Leser zundchst verwirrende, weil in
scheinbar autonome Teile zersplitterte Welt ihre Bedeutung
éurch die Verkniupfung mit dem Bewuﬁtseiﬁszustand des Ich.
In bezug auf die semantische Makrostruktur des Textes tritt
also das Bewubhtsein des Tch an die Stelle der Ideolocgie
oder der iibergeordneten Konnotation: es tibernimmt
strukturell die Funktion der Konnotation. Das wird bereits

durch die paradigmatische Anordnung aller Figuren 1in beczug
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auf das Erzihler-Ich bestitigt (s.o0. Kapitel 5).
Ausschlaggebend fiir dieses Ich ist aber die tiefe Skepsis
und Unsicherheit gegeniiber allen fertigen Systemen,
gegeniiber Tdeologien und Denkklischees ebenso wie
schlieBblich gegeniber der 'eigenen Identitdt. In dieser
Hinsicht hat die Welt des Kindes in diesem Text einen
besonderen Stellenwert, der Iiiber den bloBen Inhalt, als
Erinnerung an die eigene Kindheit, wie auch Gber die
Semantik, im Zusammenhang mit der Isotopie [}ngsﬁ], weit
hinausgeht. Denn die Welt des Kindes macht die iiberragende
strukturelle Funktion des Ich in diesem Text erst méglich;
sie erreicht dies durch ihre besondere diskursive Eigenart.
Das Kind, das sich im Pro;éﬁ befindet, die symbolische
Ordnung erst zu betreten, verfiigt ndmlich nicht {iber ein
eigenes diskursives System, es 1ist, wenn man sc will, in
dieser Beziehung ein unbeschriebenes Biatt,  naiv im
Schillerschen Sinne. Man koénnte hier von pridiskursivem
Sprechen reden, einem Prozef der Aneignung diskursiven
Denkens.

Wie das im einzelnen fuhlktioniert, mag ein l&ngerer
Textauszug erhellen. Es handelt sich um die Beschreibung
des Theaterbesuchs in New York:

Vor dem Theater fuhr ein Polizeiauto durch diese
Gedanken, mit einer Jjaulenden Sirene, die das
Orchester fast unhdrbar machte. Aber als ich dann von
einer Balkonbriistung sehr langsam «in Blatt aus einem
Programmheft herunterschaukeln sah, machte mich das
Papier, wie es sich auf und ab bewegte, auf einmal
ganz sicher, dah Judith gerade im Moment irgendwo
unbekiimmert essend und mit eirhobenem kieinen Finger
schon wieder etwas bestellend in einem Lokal sad und
auch so sehr bei der Sache war, daf sie an gar nichts

anderes denken konnte. Wie der Dirigent ab und zu in
Crchestergraben emporhiipfte! Und wie tadellos
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gebligelt die Hosen der Schauspieler wéren!-Und wie
jetzt die Rivalin auf der Bihne den Martini rundherum
von der Olive 1leckte und die Olive dann in den Mund
schob! Es konnte ihr einfach nichts passiert sein. Es
war unvorstellbar, daB sie es sich jetzt nicht
irgendwo gutgehen lieB. Von meinem Geld! Ich wurde
hungrig und fuhr schen in der Pause zu dem Restaurant
am Central Park. (S$.45)
Wie in der Erlebniswelt wvon Kindern haben hier die
raum-zeitlichen Vorstellungen des rationalen Diskurses, die
klare Unterscheidung zwischén hier und ddrt, damals und
jetzt, innen und auﬁen,.nur beschriankte Anwendbarkeit, so
;daB die Sirene vor dem Theater durch die Gedanken im Kopf
des Erzihlers fahren kann oder die unbekiimmerte Haltung der
Figur hier auf der Bithne es unvorstellbar macht, daff Judith
im gleichen Augenblick nicht auch, gleichermafen
unbekiimmert, irgendwo sitzt und ifit. Wie das Kind, das die
‘Objektwelt erst ‘"entdeckt' und daher einzelne Gegenstinde,
die dem Erwachsenen lidngst vertraut und selbstverstindlich
erscheinen, genau wahrnimmt; so bemerkt und verfolgt der
Erzihler hier Vorkommnisse und Erscheinungen, wie i das
herunterschgukelnde Blatt aus dem Programmheft oder die
Bugelfalteﬁ an der lose des Schauspielers, mit besonderer
Aufmerksamkeit. Bei diesen Uberlegungen des Ich handeit es
sich jedoch weder um eine Form des inneren Monologes noch
um die BewubBtseinsstrom-Technik, denn bei diesen
Darstellungsweisen wird bei aller Verworrenheit oder
Unstrukturiertheit der Gedanken eine rational erfafbare und
objektiv existierende Aufienwelt vorausgesetzt, wdhrend

diese Grenzen fiir das Ich eben aufgehoben sind. So werden

Zusammenhinge gezeigt, die “"unlogisch” erscheinen, weil sie
(=1 2 2
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mit dem begriffliéhen Denken des rationalen Diskurses nicht
erklidrbar sind: denn wie kommt der Erzihler beim Anblick
) deé langsam herunterfallenden Papiers ausgéréchnet auf den
_ Gedanken, daf Judith in einem Lokal sitzt und etwas
bestellt? Und wenn Judiths mutmafliche sorglose
Verschwendung seines Geldes auch Arger und Irritation bei
ihm hervorruft - wenigstens wird dies durch den Ausruf "Von
meinem Geld!"‘nahegélegt -, so ist dies nicht der Grund,
weshalb er das Theater verlidht; rekonstruiert diirfte dieser
Gedankéngang lauten: "Ich drgerte mich, dab Judith irgendwo

im Lokal saB -und mein Geld verschwendete. Ich verliefl das

Theater in der Pause, weil ich Hunger hatte." Aber schon
diese Rekonstruktion ist nicht zulidssig, da sie das
verkniipfende weil des 1logischen Diskurses einem gegen

diesen Diskurs geschriebenen Text aufoktroyiért, d.h. die
Rekonstruktion klingt deshalb so absurd, weil. sie mit dem
Apparat begrifflichen Denkens Zusammenhdnge herstellen
will, die nach der anderen,'"priadiskursiven” Denkart nicht,
oder zumindest nicht so, existieren. Wie das Kleinkind die
Sprache des logischen Diskurses noch nicht beherrscht und
daher oft Tunlogische" Dinge sagt (etwa: "Das Auto ist
kaputt, weil du es reparieren @uﬁt"), so biift diese Sprache
auch hier ihr logisches Wesen ein, das aber verliert z.B.

seinen adversativen Charakter, wie aus einer Raffung des

Gedankengangs ersichtlich wird: "Vor dem Theater fuhr ein
Polizeiauto, aber das Papier machte mich sicher, dab
Judith..." Die Gedanken sind, wenn iberhaupt nach einem

strukturellen Prinzip, dann als assoziative Reihung des
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unmittelbaren Eindrucks oder Gedankens miteinander
verknipft; das wird vor allem aus der Ambiguitit des
Pronomens sie besonders deutlich, das scheinbar auf die
Rivalin, in Wirklichkeit aber auf Judith (oder vielmehr auf
beide!?) verweist: "Und wie jetzt die Rivalin... Es konnte
ihr einfach nichts passiert sein. Es war unvorstellbar, daf
sie..." Das eine Pronomen (ihf’ Hinweis auf die Rivalin)
ruft also das andere (siec, Hinweis auf Judith) assoziativ,
ohne Ubergang, hervor.

Ahnliche Beispiele liefen = sich fast  beliebig
heranziehen, und wenn der Erzdhler spidter im Gesprdch mit
Claire tiber die Verwirrung und Angst, die die
unverstédndlichen raum-zeitiichen Beschrinkungen der
Objektwelt bei ihm als Kind und noch jetzt in Amerika

hervorrufen, redet - "Der Gedanke, dah es anderswo etwas

andres gibt, und daff man " nicht auf der Stelle dort sein

kann, macht mich wieder, wie als Kind, fast
wahnsinnig"(S.96) -, dann filigt er einen Hinweis auf die
diskursive Eigenart dieser Sehweise  hinzu, der als

versteckte Anweisung fiir den Lescr des Kurzen Briefes

gelten mag: "Es kame mir ldcherlich vor, diese
Ritselhaftigkeiten zu deuten; ich formuliere sie nur, um
mich nicht mehr so vereinzelt zu fithlen wie damals"(S.97).
Nun ist aber die kindliche Rede tatsidchlich préddiskursiv,
wihrend der Ich-Erzidhler, wenn auch auf nocﬁ so
problematische Weise, ja bercits sozialisiert ist, das
symbolische Universum bereits betreten hat und daher secine

diskursive Unschuld wverloren hat. Aus diesem Grund allein
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(ein anderer Grund wird  im Zusammenhang mit der

Intertextualitit zu erdrtern sein) kann der Text des Kurzen

Briefes diese Darstellungsweise, die eben prddiskursiv
nicht im naiven, sondern im a posteriorischen,
verfremdenden Sinn zu nennen ist, nicht durchgehend

anwenden, so daﬂ' der realistiscﬁe Diskurs den Text auf
weite Strecken beherrscht. Gerade dies ist aber die Crux
der Realismusbroblematik in Peter Handkes Schriften, denn
der realistische Diskurs beschreibt nicht nur die Welt, in

der der Ich-Erzihler des Kurzen Briefes 1lebt, dieser

Diskurs ist geradezu die Welt. Das zeigt der wohl
problematischste Aspek£ dieses Romans - ein Aspekt, der
bezeichnenderweise zahlreiche Entsprechungen in anderen
Texten Handkes, zumindest in der frithen Phase, also bis in
die Mitte der siebziger Jahre, hat -~ : der Versuch,
"entweder aus den Zwingen dieser Welt herauszubrechen oder
aber ihr eine andére Welt, eine _Gegen~Rea1it5£ mit teils
regressiven, teils utopischen Ziigen, entgegenzuhalten.
Diese andere Welt verlangt schon rein typographisch nach
cinem anderén Schriftzeicheﬁ, und fast aus Verzweiflung,
dafh man sich mit den 26 Buchstaben des Alphabets begniigen
muf, wird sie in Kapitdlchen gesetzt, so dab sie als ANDERE
ZEIT ihr anderssein bekunden kann. ,Sind die Zeit- und
Raumkategorien in dieser Welt schon "ihrem Wesen nach"
anders, so mufl dort eben alles auch ecine andere Bedeutung
haben, natiirlich auch - das ist der springendé Punkt - '"man
selbst"(S.25). Wie im Zeitlupenstil eines

Science-Fiction-Films wird man hier durch das Aufgreifen
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und Festhalten einer winzigen Einzelheit plotzlich in eine
andere Dimension geschleudert, iiber Aonen hinweg, in einen
Zustand, in dem damals viélleicht "die unbelebte Erde" war,
als der erste Regentropfen fiel, "ohne sofort wieder zu
verdampfen”, und blitzartig wird das Hier und Jetzt zu
jenem anderen Zustand:

Das Gefihl, so schnell es verging, war andrerseits

doch so  schneidend wund schmerzhaft, dafl es noch

nachwirkte in einem kurzen, achtlosen Blick der

Barfrau, den ich sofort erlebte als einen nicht
zwinkernden, aber auch nicht starren, nur endlos

weiten, endlos erwachenden und zugleich endlos
verlodschenden, bis zum ZerreifBen der Netzhaut und zu
-einem leisen Aufschrei sehnsiichtigen Blick einer-
ANDEREN Frau zu jener ANDEREN Zeit. (ebd.) ~

Pie Betonung, dafh es sich um einen endlosen Vofgang handle,
findet in Jochn Fords Beschwdrung der Ewigkeit ein

bemerkenswertes Echo, wenn er eine &dhnliche Empfindung

-

beschreibt:

"Wenn ich die DBlidtter sich so bewegen sehe, und die
Sonne scheint durch, habe ich das Gefithl, dab sie
sich schon seit einer Ewigkeit so bewegen", sagte er.
"Es ist wriklich ein Gefithl der Ewigkeit, und -ich
vergesse dabei ganz, dahl es eine Geschichte gibt. Ihr
wiirdet es ein mittelalterliches Gefihl nennen, einen
Zustand, in dem alles noch Natur ist."(S.190)

Das Reden von der Ewigkeit bereitet dem "normalen® Diskurs
jedoch unerhérte Schwierigkeiten, ein Problem, und wohl
auch eine Herausforderung, aller HMystik. Darauf hat der

Cherubinische Wandersmann aus dem 17. Jahrhundert eine

beherzigenswerte Antwort:

Mit Schweigen wirds gesprochen

Mensch, so du willt das Sein der Ewigkeit aussprechen,
So muBbtu dich zuvor des Redens ganz entbrechen.
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Der Ich-Erzidhler zittert zwar nicht wie die christlichen
Mystiker vor dem mit géttlichem Gericht und eventueller
Hollenpein assoziierten "Donnerwort" der EWigkeit, abe;
auch bei ihm geht das myein, dasvmystische_Schauen, mit der
Selbstauflésung zusammen, etwa wenn er in New York zwei
tuschelnde Madchen in einer Telefonzelle und daneben den
aus den Straﬁendeckeln qualmenden Dampf der Untergrundbahn
beobachtet:

Es war ein Anblick, der mich befreite und unbeschwert

machte, Erleichtert schaute ich, in einem

paradiesischen Zustand, in dem man nur sehen wollte

und in dem einem das Sehen schon ein Erkennen

war.(S.36) i
Bei einer anderen Gelegenheit, beim Aufenthalt in
Indianapolis, splirt er, wie die rhythmisch schwanikende
Bewegung einer Zypresse ihn "in sich mitschwanken" 140Ht, so
daBb er sich selber vergessen und nur noch hinausstarren
kann (S.95). Dieser Wunsch nach Entselbstung, so utopisch
er klingen mag - und am Ende def Erzihlung, in der
Gegenwart John Fords, sind die utopischen Ziige uniiberhtrbar
-, 1ist seinem Wesen nach anarchisch, da er aus einem
unaussprechlichen UberdruBf vor sich selbst und der
diskursiven Welt, die das Ich determiniert und
gefangenhilt, hervorgcht. Dieser (Selbst-j)}Vernichtungstrieb
spricht deutlich aus 'der ratlosen Verzweiflung die der

Unternehmer mit dem sprechenden Namen Quitt in Handkes

Stiick Die Unverninftigen sterben aus, gegeniiber der so

verstandenen diskursiven Gefangenschaft ausdrickt - kurz
bevor er wiederholt mit dem Kopf gegen einen Felsen rennt,

bis er liegen bleibt:
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Diese wehe Empfindungslosigkeit, das war ich, und

ich, das war nicht nur ich, sondern auch eine
Eigenschaft der Welt. Natirlich, ich fragte nach. den .
Bedingungen. Warum? Warum dieser Zustand, diese
Zustidnde - warum keine Geschichte, sondern - Zustidnde?
Aber alle bedingten Bediirfnisse waren erfiiilt. Es
half kein "Warum" mehr. Nur noch die " unbedingten
Bediirfnisse waren iibrig. [...] Ich will von mir ohne
Kategorien sprechen. TIch  will "bitte nichts mehr
bedcuten, nicht mehr  eine Person der Handlung
sein.(88) :

Am deutlichsten tritt im Kurzen " Brief der

anti-realistische Diskurs aber in den zahlreichen Trdumen

und Angstvisionen zutage, die, wie es scheint, iiber eine

eigene Sprache verfiigen, so dah sie nicht einfach

"nacherzihlt" werden koénnen und zunidchst kaum verstidndlich
sind. Ein Beispiel:

Jemand schlug um sich, er wurde aus dem Haus
getragen, ich 1lief hin, sah zu, wie er vor der
Haustiir erstickte, "am Blitenstaub!", ein andrer, der
ihn hielt, rutschte aus und fiel hin, ich half, den
Toten ins Haus zu tragen, ging dann langsam weg, und
ein scharfer Schmerz elektrisierte mich von der
FuBsohle bis in die Gehirnhaut hinauf, als ich dabei
barfuf auf einen kleineun, nicht einmal spitzen Stein

trat. Dann fliisterten Frauen hinter mir eine
Todesnachricht, schonend, sie fliisterten nicht
einmal, nur ihre Kleider raschelten, aus einem Sumpf
schauten 2zwei Kroétenaugen heraus, eine Tirklinke
bewegte =ich langsam auf und nieder, schonend?, ich
streckte die nackten Beine aus und stieh in

Brennesseln. Eine Eidechse huschte jetzt am Rand
meines Blickfelds; es war aber nur das Hotelschild am
Tiirschliissel, das dimmer noch an der Tir hin und
herschaukelte. "Ich will nicht. mehr allein sein",
sagte ich.(S.57/58)
Die Ahnlichkeiten dieses Auszugs mit beispiélsweise dem
oben besprochenen zweiten Absatz des ersten Teils brauchen
hier nicht im einzelnen erdrtert zu werden, aber die
verfremdete Deixis, der parataktische Satzbau, das Fehlen

einer chronologisch-sequentiellen Abfolge des Geschehens,

der Verzicht auf jegliche kausale oder sonstige Verkniipfung
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der Inhaite, die Isotopie [}ngét und Entsetzen], die
paradigmatische Funktion des BewuBtseins des Ich und das
Eingebettetsein in einen Kontext, der zwar realistisch isﬁ,
aber gleichfalls vom dominanten Merkmal [Angst und
Entsetzeri] gekennzeichnet ist - das alles zeigt, daB es
sich hier wie dort um die pridiskursive Rede handelt. Das
bedeutet aber, daB.das Bewuﬂtsein (cder daé Unbewuﬁté) auf
kindliches Sprechen regrediert - eben auf die prédiskursivé
Rede, die jedoch nicht ohne psychologische; oder besser:

psychosoziale Konsequenzen ist. Denn dieses UnbewuBte ist,

wie Peter Horn 1in seiner Analyse von Die Unverninftigen

sterben aus zeigt, nicht in einem aubergesellschaftlichen

Bereich angesiedelt, so unverstidndlich es klingen mag:

Das Unbewufite ist aber nun keineswegs ein Uberrest

des nicht vergesellschafteten, des animalischen
Menschen, sondern entsteht in seiner Form als
Unbewubtes, als aus dem Bewudtsein Ausgeschlossenes
und Verdringtes, erst im Augenblick der
gesellschaftlichen Konstituierung des Subjekts und
seines BewuBbtseins als Folge seiner sprachlichen

Vergesellschaftung. Dieses Unbewulite ist daher nicht
das Unbekannte wund Sprachlose, sondern das, was sich

den sprachlichen Fixierungen und Normen der
Gesellschaft nicht figt, was im Namen dieser Normen
als "abnorm", ‘'"wahnsinnig", "krankhaft", "obszon"
oder - "abartig" verdringt wird, aber eine Sprache
eigener Art spricht, die nur vom Standpunkt der
normierten Sprache aus als . "unverstidndlich" und

"sprachlos" abgetan wird. (89)

Der "Standpunkt der normierten Sprache” heifit bei Freud
"Realitidtsprinzip”" und ist nichts anderes als der Diskurs
des logisch-rationalen Denkens: der Realismus’ als

herrschender Diskurs der biirgerlichen Geselischaft. Der
Lernprozeft, den der Griine Heinrich, nach der Darstellung

des Ich-Erzihlers im Kurzen Brief, durchlduft, bietet dafiir

vielleicht das beste Beispiel. Wenn Heinrich niamlich



297

énféngt, seine Umweit abzubilden, dann kommt in‘diesen
ersten Bildern offenbar hauptsidchlich Abstruses, "nur - das
Abgelegeﬁe' und Geheimniévolle"(s.64), das heift doch wohl
das aus dem herrschenden = Bewufitsein Verstoﬁené und
Verdringte, -vor. Der Oheim bringt ihm demnach nicht nur
Grundsidtze der realistischen Darstellungsweise in der Kunst
bei, sondern eben auch, was nach der geltenden Norm der
logisch—ratioﬁalen Sehweise zulidssig bzw. unzulidssig ist,
denn

er machte ihn darauf aufmerksam, dabh die Bidume, die

er zeichnete, ja einer dem andern &hnlich s3dhen und

alle zusammen keinem wirklichen. '"Diese Felsen und

Steine kénnten keinen Augenblick so

aufeinanderliegen, ohne zusammenzufallen!"(S.65)
Der Griine Heinrich war zu dieser realistischen
Darstellungsweise vorerst noch nicht féhig,. "weil er so
‘wenig von sich selber . wufite, dafl ihm die einfach
vorgegebene Natur noch nichts sagte"(ebd.) - aber die
angeblich "einfach vorgegebene" Natur 1ist bei genauvem
Hinsechen nichts anderes als die nach' den Regeln = des

herrschenden Diskurses normierte ° Denkart und die

akzeptierte Verhaltensweise der biirgerlichen Gesellschaft.

So gesechen ist die vielzitierte '"Bildungsidee" des
Bildungsromans der ProzeB, durch den das Individuum lernt,
sich die Realitdt der birgerlichen kapitalistischen

Gesellschaft anzueignen; diese Realitit ist aber mit dem

Diskurs des Realismus identisch.
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6.4 Subjektivismus ‘und "Innerlichkeit": Versuch einer

Wertung

[...

In den Zeitungen stand alles schon schwarz auf
weilh

und jede Erscheinung erschien von vornherein
als ein Begriff

Nur in den Feuilletons wurde noch aufgefordert.
die Begriffe doch anzustrengen

aber die Begriffsanstrengungen der
Feuilletonisten

waren nur ein Schleiertanz vor anderen
tanzenden Schleiern

Die Romane sollten "gewalttidtig" sein und die
Gedichte "Aktionen" 4
S6ldner hatten sich in die Sprache verirrt und
hielten jedes Wort besetzt

erprefiten sich untereinander

indem sie die Begriffe als Losungsworte
gebrauchten

und ich wurde immer sprachioser

C...] (90)

In diesem Auszug aus dem Gedicht Leben ochne Poesie kommt

nicht nur Peter Iilandkes tiefe Skepsis gegeniiber dem
Schleiertanz der herrschenden Systeme - der
"Universal-Pictures", wie er sie einmal nennt (91) -

sondern auch seine Ohnmacht gegeniiber dem herrschenden
Diskurs deutlichlzuﬁ Ausdruck. Wer diesen Diskurs und seine
Ideologie ablehnt, das ist die Grunderfahrung Peter
Handkes, der hat die Wahl, entweder "immer-sprachloser" zu
werden, oder die Sprache des "anderen" Diskurses zu suchen.
Daffi dies 1letztere dem Autor als grofe Aufgabe vorschwebt,

geht aus einer pathetischen Eintragung in Das Gewicht der

Welt hervor: "Die vergessene, anonyme Sprache aller

Menschen wiederfinden, und sie wird ~ erstrahien in
Selbstverstindlichkeit (meine Arbeit}*"(92). Im Grunde ist

freilich das Sprachloserwerden und das Finden jener
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anonymen Sprache eins und dasseibe, wie aus Handkes

grundlegendem dualistischem Denken erhellt. Die beiden Pole

treten sich in Falsche Bewegung als Poesie und Politik
gegeniiber. Die Poliﬁik, so meint dort ‘Wilhelm, ist "das
Hindernis zum ungezwungenen, unbéfangenen Leben."(93) Im
Gespridch mit dem Alten, der den Gegenstandpunkt vertritt,

beriihrt er das Thema noch einmal:

Wilhelim: "Glauben Sie, dabB man schreiben kann, wenn
alles Politische einem fremd geworden ist?"
Der Alte: "Ja. Wenn man beschreiben kdnnte, wie es zu

dieser Fremdheit gekommen ist. Sie darf nur nicht als
das Natiirliche erscheinen."(94)

Aber auch Wilhelm hat eine Abneigung gegen die "Séldner',
die sich "in die Sprache verirrt" haben und jedes Wort
besetzt halten, und hilt es lieber mit der Poesie, weil er

sich von ihr, und nicht von der Folitik angesprochen fihlt.

Was der Alte, nicht ohne einen Schub wohlwollender
Herablassung, Wilhelms ‘'poetisches Weltgefiihl” nennt, das
ist Wilhelms Uberzeugung, daB ein ‘"menschenwiirdiges Leben"

erst dann anfingt, wenn es keine Politik mehr gebe {95); an
der Poesie erkenne man eben jetzt schon das Potential, wenn
nicht gar das Versprechen, eines kiinftigen harmonischen

Zeitalters:

Der Alte: '"Was kiimmern denn die Welt  deine
hochstpersonlichen Bediirfnisse?"
Wilhelm: "Hochstpersonliche Bediirfnisse hat ein

jeder, und sie sind die eigentlichen. Fiir mich gibt
es nur hoéchstpersdnliche Bediirfnisse."

-Der Alte: "Aber sie sind unerfillbar, im Gegensatz zu
den Bedirfnissen, mit denen die Politik sich
beschiaftigt. Erfillt werden sie nur im Schein der
Poesie." ’
Wilhelm: "Dieser Schein bedeutet aber doch die
Hoffnung, daB sie erfiillbar sind - denn sonst wiirde

es nicht einmal den Schein davon geben."(96)

Diese Vorstellung hat sicherlich mit der konkreten
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Utopie, von der Ernst Bloch spricht, wenig gemeinsam,
allein deshalb schon, weil sie nicht Teil eines
philosobhischen Systems ist, sondern "das systematische
ﬁenken ja im Gegenteil gerade ablchnt, und weil Handke
dariiber hinaus keinen Anspruch auf eine eigene
éusammenhéngende und konsistente Philosbphie erhebt.
Unbestreitbar ist jedoch, daB das so verstandene "Prinzip

Hoffnung" die Grundlage von Handkes - poetologischem

Standort, bis hin zu Uber die Dérfer und Die Geschichte des

Bleistifts bildet. In seiner Biichnerpreisrede, Die

Geborgenheit unter der Schédeldeéke, seiner bedeutendsten

Stellungnahme zur eigenen Poetik, formuliert er diesen
Gedanken mit Nachdruck als Ausgangspunkt seines Schreibens.
Wenn der Autor in einer kleinen Notiz in seinem Journal von
dem "Schwindel der Zu-Ende-Denker" spricht (97), -dann
bezieht er sich auf den Diskurs und die Ideolegie des
herrschenden Denkens. In der Bichnerrede geht es um den
fremden Blick, zu dem er kraft seiner "anderen", sp;ich:
poetischen Sehweise gekommen sein will und mit dem e¢r die
Ideologie dér "Zu-Ende-Denker" angeblich zu durchschauen
vermag, denn so wird er zu Wahrnehmungen fihig, "fiir die
ich durch die iiblichen Begriffe, die immer die Welt .der
Erscheinungen auf einen Endpunkt bringen ‘wollen, blind
geblieben wire." Das fiihrt zu seinem poetologischen Credo:
"Ich bin tiberzeugt von der begriffsauflésenden und damit
zukunftsmichtigen Kraft des poetischen Denkens."(98) Die
"Erleichterungen und Totalitidtsanspriiche" der fertigen

Begriffe, heibt es dann, bieten sich wie von selbst als
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tdas érste Schlechte? an (99) - und damit trifft Handke
genau die Funktion des eingeiibten und routinierten Spiels
des Diskurses, der nach Foucault vzwar der rigorosen
Disziplin einer diskursiven "Polizeil unterworfen .ist
(daher "Totalitétsansprﬁéhe"); aber andererseits, eben weil
er nur ein Spiel ist, seine Realitdt verliert, "indem er

sich der Ordnung des Signifikanten unterwirft"(100) (die

"Erleichterungen" klischeehaften Denkens). Dort, wo die
Aufsicht der "Polizei" nachlidft wund die Ordnung des
Signifikanten sich ploétzlich als Unordnung entpuppt,

entsteht Handke zufolge aber nicht Krankheit und

Verstorung

o2

wie er Brecht aufgrund einer Notiz 1in dessen

Arbeitsjournal vorwirft, sondern das '"hoffnungsbestimmte

poetische Denken, das die Welt immer wieder neu anfangen
148t, wenn ich sie in meiner Verstocktheit schon fiir.
versiegelt hielt'", und das, figt Handke dann hinzu, sei
auch der Grund deé SelbstbewuBtseins, mit dem er
schreibe.(101) Das ist dann die Antwort auf die Frage,‘ die
der Autor an den Anfang seiner Rede stellt: Wie wird man
ein politischer Mensch? - Man wird politisch, indem man
sich das ideologieverweigernde poetische Denken ancignet.
Aber wie wird man ein poetischer Mensch? - "Wenn ich
jemandem Mitgefithl, soziale Aufmerksamkeit, Freundlichkeit
und Geduld beibringen will”, so lautet die An?wort,
"hefremde ich ihn nicht mit der abendlidndischen Logik,
sondern versuche ihm zu erzdhlen, wie es mir selber einmal
dhnlich erging, das heiBﬁ, -ich versuche, mich zu

erinnern."(102) Zusammenfassend kann man also sagen, dab
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mit der befremdenden abendléndischeh Logik aas herrschende
diskursive System der biirgerlichen Kultur geﬁeint ist; das
aber ist die Realitit der. bUrgerlicheh Gesellschaft
(freilich nur des ideologischen - Uberbaus, aber nur davon
ist ja hier die Rede), und diese Realitidt unterscheidet
‘sich in keiner Weise von den Zwingen, Normen und
Ideologemen des Realismus. Handkes‘ Kampfansage, oder:
Absage an die "iiblichen Begriffe, di? immer die Welt der
Erscheinungeﬁ auf einen Endpunkt bringen wollenﬁ, mull
konsequenterweise zumindest auf eine  neubewertende
Abwandlﬁng des Realismus hinauslaufen.

Handkes konsequentes Beharren auf einer Darstellung der
eigenen Erfahrung hat ihm von seiten vieler Kritiker die
als .pejoratives Urteil verstandene Etikettierung des
Subjektivismus, der Innerlichkeit oder einer "romantischen
Unvernunft" eingebracht.{(103) Den AnstoB dazu mag der Autor

selber mit seiner polemischen Herausforderung Die Literatur

ist romantisch gegeben haben, und tatsichlich scheint seine

Betonung des individuellen Gefithlis, der Spontaneitidt der

"wahren Empfindung", der jenseits aller Rationalitdt und

Geschichtlichkeit angesiedelten ANDEREN" ZEIT, sein
rekurrenter Versuch der Mythisierung privater Gefiihle,
sowie das Hervorheben eines poetischen  VWeltgefiihls
Ahnlichkeiten mit der Romantik nahezulegen. Bei .allen

unleugbaren Ahnlichkeiten darf . jedoch ein entscheidender
Unterschied nicht iibersehen werden: Wihrend die Romantik
nimlich mit ihrer Ablehnung der dem 18. Jahrhundert

zugrundeliegenden " Denkrichtung recht friih in eine
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Abwehrposition gegeniiber der gesamten Aufklérung und damit
gegeniiber den Errungenschaften - einschliefflich der
kapitalistischen Marktwirtschaft - des progressiven
Burgertums geridt und so schlieBlich efzreaktionér werden
muf, gilt Handkes Kritik dem verlogenen  ideologischen
Uberrest der Sprache jenes Biirgertums im Zeitalter der
spdtbiirgerlichen Konsumgesellschaft. Damit soll nicht
gesagt sein,l déﬁ Handke an erster Stelle (oder ﬁbcrhauptf)
als Kultur- oder etwa Gesellschaftskritiker 2zu verstehen
sei; dennoch geht es bei ihm nicht lediglich um eine Kritik
der Erscheinungen an der Oberflédche, der Sprache und der
Zeichen., Was er mit seiner kritischen Einstellung evident

macht, ist vielmehr der psychologische Mechanismus der

stidndig auf Rationalisierung bedachten kapitalistischen
Produktionsweise mit ihrer auf Triebverzicht und
Verdridngung beruhenden Arbeitsmoral, die, wie Michael

Schneider tiberzeugend darlegt, mit ihrer resultierenden
Spaltung von Ich und Es, Vernunft und Gefiihl, Grundlage der
Neurose ist und als massenpsychologische Struktur 1im Laufe
der Entwicklung der kapitalistischen Produktionsweise

entsteht, '"die die fortschreitende Subsumption jedweder

Spontaneitdt, Affektivitit und Triebhaftigkeit unter die

Rationalitdt des Kapitals erzwingt."(104) Durch diesen

Mechanismus werden nédmlich die emanzipatorischen Gehalte
des fortschrittlichen Bﬁrgertums im Prozefl der Dialektik
der Aufkldrung in ihr Gegenteil verkehrt - die Entfremdung
von der Arbeit fiithrt zwangslidufig zur Selbstentfremdung des

Subjekts:
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Der psychologische Zuschnitt des Subjekts filir den

Tauschverkehr erzwingt daher tendenziell . eine
Spaltung der Totalitat seiner psychologischen
Funktionen: ein Teil der psychischen Tidtigkeit, das
"Ich", mubh sich der ‘“formellen Gleichheit" des

Warenverkehrs unterwerfen und die Logik = des Tausches
(der Akkumulation, des Profits), das heift der
kalkulierenden Vernunft, zu der seinen machen, um

"sozial angepalbt" zu sein; der andere Teil der
psychischen Tdatigkeit, die "lLeidenschaft",
"Sinnlichkeit" wund "Triebhaftigkeit" des Menschen,
wird als nichtkalkulierbarer (und daher
widerspenstiger) "psychologischer Rest" in die
Privatsphire bzw. in den Untergrund der
"Personlichkeit", das heibt ins "Es" abgeschoben.
(105) '

Sicher ginge es zu weit, die beiden von Handke stets

angefiihrten - gegensdtzlichen Kategorien - die
"zu-Ende-denkende" DBegrifflichkeit der "abendlindischen
Logik" und das "poetische Denken" - mit dem Ich als

psychischer Reprisentanz der kalkulierenden Vernunft bzw.
mit dem Es = als psychischer Instanz der irrationalen
{Trieb-)Bediirfnisse :einfach gleichzusetzen. Unbestreitbar
ist aber, dafB seine Darstellungsweise der verzweifelten
Ohnmacht gegeniiber dem Térror eines = Uubermdchtigen
diskursiven Systems nichts anderes als eine Dokumentation
der Selbstentfremdung des Menschen im Spidtkapitalismus ist.
Da der Spitkapitalismus iUberdies vom Zwangscharakter der
Konsumgesellschaft gekennzeichnet ist, lauft fandkes Kritik
an der Oberfldche der Erscheinungen zwangslidufig auf eine
Entlarvung der Mechanismen diéser Gesecllschaft hinaus. Der
herrschende Diskurs stellt sich dadurch als Diskurs der
Herrschenden heraus. In diesem Zusammenhang sind die Woite
des Unternehmers Quitt zu sehen, wenn er davon spricht, dab
ihm nur noch Filmtitel, Schlagerzeilen und Werbespriche

durch den Kopf gehen:
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 Und ich bin sicher, daﬂ in Zukunft. auch unsre
Wahnsinnigen nur noch solche Stimmen werden hdren
mitssen, und nicht mehr "Erkenne dich selber" oder "Du
solllst Vater und Mutter ehren...", die
Uber-Ich-Stimmen unsrer Hochkultur.(106)
Die konsequente TIdeologieverweigerung iét ‘das durchaus
Progressive an Handkes Schriften und darf mit der blauen
ﬁlume und der progressiven Universalpoesie bei allen
Entsprechungen nicht so pauschal gléichgesetZt werden, wie
z.B. Arnold Blumer es tut;(107)

Gerade dort 1liegt jedoch »aﬁch die Grenze von Handkes
positiver Leistung: sie 1ist stets Abwehr, Verweigerung,
Negation, héchstens Registratur der menschlichen
Verelendung. Da er aber alsiGrundlage fiir seine Schriften
ausschlieflich von der eigenen Erfahrung ausgeht, ist sein
Blick fiur menschliche Zustinde naturgemis auf das Elend der
bﬁrgerlicheﬁ Klasse~ beschridnkt. Die schwer erfaﬁbare; weil
nie klar ausgesprochene Vorstgllung von Menschlichkeit und
Menschenwiirde die in seinen Schriften immer wenigstens
latent zu spiiren ist, ist deshalb nicht eine V"sich tatig
begreifende Menschlichkeit", die fiir Ernst Bloch den
Inbegriff des "unverfilschten Marx" bedeutet.(108) Sie ist
nicht nur nicht titig (némlich leidend im doppelten Sinn
des Wortes), sondern, da sie die Selbstentfremdung des
Subjekts zu veranschaulichen bestrebt ist, mufl ihr der
Begriff der Solidaritidt, der Iemeiqsamen Empdrung und
Aktion, fremd bleiben. Dies ist aber weniger auf die viel
gesbholtenc narzistische oder egozentrische Grundhaltung

Peter Handkes - zumal wo diese nur auf die Privatperson

Handke bezogen bleibt - als vielmehr auf den diskursiven
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ZWéng zriickzufihren, den die ANegation‘ des‘Realismus mit
sich bfingt. Der Angriff auf jene 1ogisch—ratioha1e
Struktur, die . allem Realismus immanenf ist, _fﬁhrt
zwangsliufig vom herrschenden Diskurs, und das heiBbt von
der intersubjektiv—kommunizierbaren 'Rede, weg und hin zur
ab-artigen Rede des einzelnen Subjekts; das trifft fir
Rilke wie fiir Kafka, fiir Proust wie fiir Joyce und Beckett,
und genauso fiir Handke zu. Umgekehrt kénnte man aber mit
Rolf Michaelis (109) paradoxerweise gerade darin das
wahrhaft progressive Moment in Handkes Schriften erkennen:
nicht sosehr in der Weigerung, sich der herrschenden Rede
zu fiigen, als in der Suche nach der anderen Rede, im
Glauben an die ‘"zukunftsmichtige Kraft des poetischen
Denkens". Denn hat nicht allein der utopiscﬁe Glaube des

Kolumbus an den Keuen IHimmel und die Neue Erde, die er

finden wirde, =zur Entdeckung Amerikas und damit zur

Eroffnung eines neuen Zeitalters in der Weltgeschichte

gefithrt? ' v oo
Kolumbus jedenfalls .glaubte fest, die von ihm

entdeckten Inseln seien die der Hesperiden und hinter
dem Land an der Orinokomiindung sei Eden versteckt.
Und dies {iberbietende Grundgefihl gab, wenn man c¢s
erreicht glaubte, der Welt so villig andere Valeurs,
dab sie aus ihrem alten Status fundamental
herausgerissen wurde.(110)



307

7. Intertextualitit

Shall we for ever make new books, -as

apothecaries make new mixtures, by
pouring only out of one vessel into
another?

Are we for ever to be twisting, and
untwisting the same rope? for ever in

the same track - for ever at the same
pace? (Laurence Sterne, Tristram
Shandy)

Ist denn besinnen etwas anderes als

nachschlagen, und erfinden mehr ails
umformen? (Lichtenberg)

7.1 Dialog und Intertextualitit

Peter Handkes Roman Der kurze Brief zum langen Abschied

- dieser Schlub 1dbt sich aus dem oben herausgearbeiteten

ziehen - steht im Spannungsfeld zweier gegenliufiger
Modelle: die Verfremdung der realistischen Kodes, auf die

der Text als Gesamtnachricht hinauslduft, ist in den
realistischen Diskurs eingebettet, auf dessén Abwandlung
der Roman gerade éngelegt ist. Im 6. Kapitel haben- wir
gesehen, dat das logisch-rationale Denken, und somit der
Diskurs des Realismus, die Wirklichkeit des Ic¢ch in  solchem

Mafle beherrscht und determiniert, daf der Text selbst ochne

diesen Diskurs nicht auskommen kann. Im vorliegenden
Kapitel so0ll Handkes Anwendung iberlieferter Texte - Texte
im engeren wie im weiteren Sinne des Wortes - beschrieben

und auf ihren semiotischen Wert untersucht werden.
Da das sprachliche Zeichen keine ihm immanente, absolute

Bedeutung enthdlt, ist eine sprachliche AuBerung nur dann
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verstehbar, wenn der Horer die vom Sprecher durch die
AuBerung mitgeteilte~Anweisung als solche ‘auffassen kann.
Dafiir bedarf es seitens des Horers eines bestimmten
Vorwissens, das nach Kallmeyer wu.a.(1) drei verschiedene

Bereiche umfaft: einen linguistischen (er muB den Kode der

Sprache beherrschen), einen wertenden (er muB "in der
Beurteilung der Situation mit dem Sprecher weitgehend
iibereinstimmen") und einen pragmatischen (die beiden
Wirklichkeitsmodelle miissen zumindest zu einem Teil
iibereinstimmen)(2). Daraus ergibt sich, dap jede

zusammenhingende AuBerung, jeder Text, immer irgendwie auch
- und das heiBt in der Regel: weitgehend - aus dem Horer
Bekanntem besteht, wobei . dieses Bekannté iiber das bioﬂ
Inhaltiiche weit hinausgeht.

Texte, die nur Bekanntes vermitteln, sind immerhin
noch denkbar. Undenkbar hingegen ist der Fall, dab

ein Text fir einen Horer ausschlieBlich Neues
enthdlt. Ein solcher Text wire nichtssagend, da Neues
immer nur fatbar ist in bezug auf bereits

Bekanntes.(3)
Diese fiir die Kommunikationstheorie fundamentale Erkenntnis
hat fir kompléxe literarische Texte weitreichende
Konsequehzen, die man am Beispiel der sogenannten
Trivialliteratur vielleicht am ehesten verdeutlichen kann,
denn dort spielt der Verfasser in sehr hohem Mafe auf
seinen intendierten Lesern Bekanntes an, so daf% umgekehrt
die intentionale Verfremdung der narrativen Kodes so gut
wie gar nicht vorkommt. So 1dft sich auch die Struktur des
"Genotext-Diskurses"(4) deﬁ trivialen Liebesgeschichte, des
(klassischen) Krimis, der Wildwest-Geschichte ﬁﬁhelos

abstrahieren, denn innerhalb eines begrenzten Spektrums von

<
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Variablen geht es im Grunde immer wieder um dasselbe
 "Modell™". Dieser Diskurs umfadt in erster Linie
Konfiguration und Handlungsschema, aber auch Wortwahl und
Sprachgebrauch, - Satzstruktur und Wortfrequenz sind dabei
einbegriffen ebenso wie der ideologische Standort oder der
relative semantische Wert von Zeit und Raum.

Die begreﬁzte Zahl narrativer Strukturelemente macht
erzihlende Texte jegjicher Spielart erst rezipierbar, Qnd
auch hier gilt selbstverstidndlich, dah ein Text, der
ausschlieflich Neues enthidlt, eigentlich unvorstellbar ist.
Die Begrenztheit derr Konstitution hat freilich auch i1hre
metasprachliche Erfassung und Beschreibung und damit die
Entstehung der Narrativik, zu deren grundlegenden Texten ja

die modellartige Mdrchenmorpholcgie Viadimir Propps gehort,

mogliich gemacht. ‘Diesen Beschreibungen der Strukturen
literarischen Erzidhlens .entnimmt man gelegentlich die
geheime Bestrebung, ein allen andercn vorangegangenes
Urmodell oder einen Prototext, wenigstens in seinen

Bestandteilen so zu zerlegen, dab er wie ein Dinosaurier im
fuseum fiir die Nachwelt wieder auferstechen kann. Diesen
Wunsch der "arch3dologischen" Erzéhlforschung hat Jorge Luis
Borges schon i944 als die Literaturwissenschaft des
legendidren Tlon vorweggenommen:

In 1literary matters too, the dominant notion is that
everything is the work of Qﬁé single author. Books
are rarely signed. The concept of plagiarism does not
exist; it has been established that all books are the
work of one single writer, who is timeless and
anonymous. The books themselves are also odd. Works
of fiction are based on a single plot, which runs
through - every imaginable permutation. Works of
natural philosophy invariably inciude thesis and
antithesis, the strict pro and con of a theory. A
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book which does not include its opposite, or
"counter-book", is considered incomplete.(5)

Das Vorwissen, ﬁit'dem der kompetente Leser an einen Te*t
herangeht, ist fiir Roland Barthes die Voraussetzung Aes
Kodes, der gerade durch dieses Vorwissen determiniert  wird,
ja recht eigentlich erst zustande kommen kann:

Der Code 1ist eine Pefspektive aus Zitaten, eine

Luftspiegelung von Strukturen. Von ihm kennt man nur
Wegosehen und Rickkehr. Die aus ihm hervorgegangenen

Einheciten (die in der Inventur auftauchen) =~ sind
selber immer wieder Textausginge, Markierung,
Merkpunkt einer virtuellen Abschweifung auf den
,ibrigen Katalog hin (die Entfihrung verweist auf alle
bereits geschriebenen Entfihrungen) ; sie sind

ebensoviele aufleuchtende Splitter von diesem Etwas,
das immer schon gelesen, geschen, getan, gelebt war:
der Code ist die Pflugspur von diesem Schon.(6])

Das Neue an einem Tex kann also nicht "originell® im
landlidufigen, seit dem 18. Jahrhundert eingebiirgerten Sinn
des Wortes, sondern nur ein neues Arrangement von schon
Bekanntem sein:
[[...] the writer can only imitate a gesturce that is
always anterior, never original. His only power is to
mix writings, to counter the ones with the others;, in

such a way as never to rest on any one of them. Did
he wish to express himself, he ought at least to know

that the inner "thing"  he thinks to "translate" is
itself only a ready-formed dictionary, its words only
explainable through other words, and SO on

indefinitely [...J(7).

Diese Vorstellung des Textes als Ensemble vielfacher
anderer Texte hat von den Schriften des kirzlich
"wiederentdeckten" russischen Theoretikers Michail M.
Bachtin entscheidende Impulse‘ empfangen und ist, nicht
zuletzt durch die erginzenden Uberlegungen Julia Kristevas,
als "Intertextualitidt!" bekannt geworden. Fiir Kristeva war
Bachtin der erste, der diese "Entdeckung" in die Theorie

der Literatur. einfihrt:
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(... jeder Text baut sich als Mosaik von Zitaten
auf, jeder Text 1ist Absorption und Transformation
eines anderen Textes. An die Stelle des Begriffs der
Intersubjektivitit tritt der Begriff der
Intertextualitidt, wund die poetische Sprache 1li0Bt sich
zumindest als eine doppelte lesen.(8)

Hier ist nun eine Differenzierung angebracht. Fiir Barthes -
und bei Julia Kristeva wird dies auch ansatzweise zumindest
impliziert - ist  ndmlich diese = Vorstellung der
Intertextualiﬁét (ein Begriff, den er librigens selber nicht
benutzt), wenn nicht eine innerliterarische Erscheinung, so
doch eine strukturimmanente Konsequenz jeglicher Form der
sozialen Kommunikation, analog zZu den
Konsequenzanweisungen, die fuf Kallmeyer u.a.\den Vollzug
jeder sprachlichen Aufierung bedingen. Freilich schliedt
Barthes auflerliterarische "Texte" wund Kodes nicht aus;
neben dem "Korpus  von Romanmodellen™ nennt er die
verschiedenstén Formen des internalisierten Wissens der
abendlindischen Kultur, von landliufigen Verhaltensweisen,
stereotypen Vorstellungen, Sprichwortern und sonstigen
Weisheiten und ideologiséhen Vorurteilen bis hin zu dem das
abendlindische Denken bestimmenden kulturelien Modell der
Krise.(9) So sehr Barthes dariiber hinaus bestfebt ist, zum
einen die Historizitit des Diskurses zumal . durch seine
insistente Unterscheidung zwischen dem "Lesbaren" und dem
"Schreibbaren", dem klassischen Realismus und der modernen
Literatur, hervorzuheben und 2zum anderen den .Leser als
Adressaten keineswegs aus scinen Uberlegungen auslklammert,
sondern im Gegenteil auf die entscheidende

textkonstituierende Funktion des lLesers als Ko-Produzenten
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mehrfach und mit seiner iiblichen Brillanz aufmerksam macht,
so sehr upterschlégt er dennoch den pragmatischen sozialen
Aspekt der Kommunikation - nicht nur seine weitgehend
metaphorische Sprache, sondern vielmehr die Abstrahierung
und daher Verabsolﬁtierung "des" Lesers und der leicht

dogmatische, zum kategorischen sweeping statement

tendierende Ton sind fiir diese Verwischung der sozialen und
historischen Grenzen verantwortlich. Eben diese bilden aber
den Ausgangspunkt fiir Bachtins {Uberlegungen. Wihrend man
also bei Barthes bereits zwei - freilich-ﬁicht gidnzlich
voneinander abzuiﬁsende - Spielarten der Intertextualitit
feststellen kann, ndmlich eine innerliterarische (die also
So etwas wie die Reproduktion  des Genotext-Diskurses
moéglich macht) wund ecine kommunikationsimmanente (die alle
Ebenen des individuelien wund sozialen Wissens umfait),
tritt eine dritte Variante hinzu, die man in Anlchnung an
Bachtin als "dialogische" Intertextualitat bezeichnen
kdnnte. .

Der wesentliche Anstofl .von Bachtins Beitrag zu dieser
Frage liegt wohl an c¢rster Stclle  darin, dah er auf die
"dialogische Redevielfait" im Roman aufmerksam gemacht
hat.(10) Hier mup betont werden, daB es Bachtin nicht um
das Herausarbeiten global anwendbarer, weil universal
anwesender Strukturen "des" (Erzdhl-)Textes und wohl auch
nicht einmal um die Beschreibung "des" Romans geht, sondern
dahb er den Roman als Paradigma einer bestimmten Redeform
darstellt, deren wahrhaft demokratische Beschaffenheit den

herrschenden Instanzen seit jeher s5ls subversiv erschienen



313
ist, so daBl sie auf lange Zeit zensiert und tabuisiert
wurde - weshalb der (herrséhenden) Poetik auch - das
Instrumentarium zur Erfassungvdieser Redeform fehlen muBte.
Nach Bachtins Darstellung ist dies eine Folge der
Zentralisierung der Macht durch Staat und Kirche und ihre
bﬁfokratischen Apparate. Die lerrschaft braucht, um die
Terminologie von Althusser anzuwenden, neben den
repressiven (folizei und Militdr) auch die 1ideologischen
Staatsapparate (Religion, Erziehung, Familie, Justiz
usw. )(11) Zumal die ideologischen Staatsapparate konnen
ihre Macht nicht ohne eine zentralisierte, d.h. normierte
-Standard- wund Einheitssprache aufrechterhalten. So sind
etwa die Kodifizierung der Gesetze, die einheitliche
Kanzleisprache oder die Bedeutung des Sprachunterrichts an
der Schule Beispiele der zeuntralisierenden und
kontrollierenden Funktion der Sprache als Instrument der
Herrschaft. Auch die Zensurfunktion der Kirche (z.B., durch
den Index) und die normative Poetik gehdren dazu, letztere
sogar im deppelten Sinn, weil sie ndmlich mafBgeblich dafir
verantwortlich war, daf die Eirheitssprache in den
"Meisterwerken der Klassik" kanonisiert und dah ihr der

Status der alleinseligmachenden Rede zugesprochen wurde. So

wurde diese Vorstellung der Sprache, die Bachtin
monologisch nennt, in den Dienst der  "verbal-ideologischen”

Krifte gestellt wund verabsolutiert; in ihrem Zuge wurden
auch die Texte der Klassiker, indem ihnen Vorbildcharakter
attestiert wurde, vereinnahmt: die offizielle Poetik (und

in ihrem Fahrwasser auch die Stilistik, Sprachwissenschaft,
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Linguistik...) sanktioniertel und generierte dadurch eine
Literaturproduktion, die den verbal-ideologischen
Anspriichen der einhecitlichen Kultur geniigen und daher ihrem
Wesen nach monologisch sind.

Dabei ist jedoch. in Wirklichkeit die Einheitssprache
immer ein Konstrukt, das der tatsdchlichen "Redevielfalt"
der lebendigen Sprache widerspricht. Diese Redevielfalt hat

nun ihrerseits Texte hervorgebracht, die dem poetologischen

Programm und Kanon der Einheitssprache nicht nur
sprachlich, sondern vor allen Dingen auch ideologisch
zuwiderlaufen -~ darin liegt ihre subversive MNatur, die die

ideologischen Staatsapparate implizit anerkennen, indem sie
diese Texte totschweigen, zensieren oder mit dem Stigma der
dsthetischen Unzulidnglichkeit ©behaften. Zu diesen Texten,
die mit der "Lachkultur" aufs engste zusammenhingen und als
deren Inbegriff Bachtin den Karneval sieht, gehért auch der
Roman. Bachtin: .

Wihrend sich die Hauptvarianten der poetischen

Gattungen in der PBahn der vereinheitlichenden und
zentralisierenden Kridfte des verbal-ideclogischen

Lebens herausbildeten, entstanden der Recman und die
ihm verwandten Gattungen der kiinstlerischen Prosa
historisch im Rahmen der dezentralisierenden,
zentrifugalen Kridfte. Widhrend die Dichtung auf der
Hche des offiziellen sozioideologischen Kontextes die
kulturelle, nationale wund politische Zentralisation
der verbal-ideologischen Welt bewerkstelligte,
erklang in den Niederungen, in Schaubuden und auf
Jahrmarktsbiihnen die Redevielfalt der Narren, ein
Nachidffen aller "Sprachen" und Dialekte, entwickelte
sich die Literatur der Fabliaux und Schwidnke, der
Strabenlieder, Sprichwdrter und Anekdoten, in der es
er

keineriet sprachliches Zentrum gab, in de das
lebendige Spiel '"mit den Sprachen" von Dichtern,
Gelehrten, Ménchen, Rittern u.a. iiblich war, in der
alle "Sprachen” Masken waren und es kein

unumstrittenes sprachliches Gesicht gab.(12)

Dieses "lebendige = Spiel mit den Sprachen" ist die



315

dialogische Intertextualitit, der die monistische
Einheitskultur sprachlos gegeniibersteht, da sie dogmatisch
an der Autonomie dés in sich geséhlosseneﬁ Kunstwerks
festhdlt. Der Roman hat aber nach Bachtiﬁ in seinen
Urspriingen dem Volk aufs (dialogische) Maul geschaut und
die Redevielfalt in die 1literarische Sprache ‘iibertragen;
~als Vertreter der "charakteristischen, authentischen Werke
der Romanprésa" nennt Bachtin v.a. die Werke von
Grimmelshausen, Cervantes, Rabelais, Swift, Fielding,
Smollett, Sterne, Hippel, Jecan Paul und Dostojewskij.(12)

Diese Gedanken werden von Julia Kristeva pridzisiert und
fortgefiihrt. Sie riumt zwar ein, daf jede Erzdhlung,
einschlieflich die der Geschichte und Wissenschaft eine
immanente dialogische Struktur enthdlt: "So strukturiert
sich im Hin wund Her zwischen dem Subjekt und dem Anderen,
dem Schriftsteller und dem Leser, der Autor als Signifikant
und der Text als Dialog zweier Diskurse."(14) Bei ihrer
Typologie der Diskurse unterscheidet sie aber doch zwischen
monologischem und dialogischem. Fiir den ersteren Typ, dem’

sie den historischen und wissenschaftlichen Diskurs sowie

den "darstellenden Modus der Beschreibung und der
(epischen) Erzdhlung"® zurechnet, gilt, dah die
grundsétziiche "dialogische Dyade" aufler Kraft gesetzt

wird: "Der jeglichem Diskurs immanente Dialog wird durch

ein Verbot erstickt, durch eine Zensur, so dai} dieser

Diskurs sich weigert, =zu sich selbst zuriickzukommen (zu
'dialogisieren!)."(15) Der Begriff lntertextualitit erhilt

dadurch eine spezifische Bedeutung, die durch den
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gedanklichen Sprung bei Kristeva ein wenig iiberdeckt wird.
Denn geht man davon aus, dab _fﬁr den Vollzug jeder
Kommunikation, auch der Predigt von der Kanzel oder einer
in der Zeitung erscheinenden Regierungserklirung, die
Teilnahme des Empfingers notwendig ist, dann kénnen als
dialogisch im engeren Sinn nur jene Texte bezeichnet

«

werden, die implizit eine aktive Beteiligung des

Rezipienten effordern, um liberhaupt konstituiert zu werden.
Das' meint Kristeva wohl auch, wenn sie den dialogischen
Diskurs (Karneval, "Menippea", ‘'polyphoner Roman") dem
monologischen gegeniiberstellt: "Innerhalb ihrer -eigenen
Strukturen liest die Schreibweise eine andere Schreibweise,
liest sich selbst und baut sich in einer zerstorerischen
_Genese auf."(16) Die Trennung mcnologisch-dialogisch tritt
also in die Ndhe . zu Barthes" Unterscheidung von Lesbarem
Qnd Schreibbarem:

Der schreibbare Text ist stidndige Gegenwart, und kein

konsequentes Sprechen (das ihn zwangsliufig in
Vergangenheit verwandeln wiirde) kann sich ~ ihm
aufstiilpen. [L..] Und die 1lesbaren Texte? Sie sind

Produkte (und nicht Produktionen) und bilden die
grobe Masse unserer Literatur.(17)

Die dialogische Intertextualitdt kepnnzeichnet also nicht
alle Kommunikation und nicht einmal nur eine Gattung, denn
abgesehen davon, daf Bachtin ausdriicklich den Karneval und
die Volkskultur als Nihrboden und eigentliches Milieu der
Redevielfalt ansieht, 1ist schon 'bei ihm nicht von "dem"
Roman schlechthin die Rede, und was bei Barthes klassischer
Realismus der (birgerlichen) Erzdhlkunst heift, stimmt im
groBen und ganzen mit Bachtins Begriff der monologischen

Romane des Realismus (Tolstoj zum Beispiel) iiberein.

1
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Dialogische Intertextualitidt mufl daher als eine Art
anti-ideologischer ~Rede gegen den herrschenden Diskurs
betrachtet werden - der. "andere Diskurs", von dem bis -in

die jﬁngste. Vergangenheit, ja vielleicht bis heute noch,
gegolten hat oder gilt, daff er nicht sein darf, weil er
nicht sein kann (um Morgenstern cin wenig abzuwandeln). Von
hier aus 1lassen sich die am Ende des 6.Kapiteis
angestellten lﬁberlegungen zur Wertung von Handkes Schriften
un ¢iniges erginzen.

Was bei Bachtin als charakteristische und authentische

Romanform verstanden wird, nennt Kristeva '"polyphoner
Roman": der Roman, "der die’ Struktur des Karnevals
einbezieht." Den Beispielen, die -bei Bachtin erwéhnf
werden, fligt sie den gesamten ‘“moderncen" Roman des 20.

Jahrhunderts hinzu und erkennt is grobDen Paradigmawechsel
der Kunst, als am AnfTang digées Jahrhunderts der Ubergang
von der reprisentativen, mimetischen zur abstrakten,
a-logischen und "sprachlosen"(Kristeva) Darstellungsweise
vollzogen wird, eine zusidtzliche Komponente der

anti-ideologischen Sehweise. Es ist keine Fragé, daft Peter

Handke von dieser literarischen Tradition - insofern der
Begriff "Tradition" nicht schon wieder eine

¥

Vereinheitlichung nahelecgt!
[

LR

- geprdgt ist. An dieser Stelle

muf ausdriicklich betont werden, dal es hier keineswegs um

eine "Ehrenrettung'" Iandkes gegeniiber dem Vorwurf einer
mangelnden "Relevanz" oder der sogenannten Innerlichkeit

oder was auch immer gehen soll. Zu bedenken gibt nidmlich -

das sei von vornherein gegen eine allzu rasche
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Pauschalisierung der Problematik angemerkt -, daﬁ Peter
Handke im Literaturbetrieb der Bundesrepublik bis in die
Mittsiebziger (und wohl auch dariiber hinaus) ein besonderes
Ansehen genieDt; das geht nicht nur aus seiner
ununterbrochenen  Produktivitét und den verhdltnismibig
hohen Auflagezahlen seiner Biicher, sondern vor allem auch
aus der Beaqhtung, wenn nicht gar Achtung, die ihm diev
Feuilletonkritik wie die Germanisitk nach Wie vor
entgegenbringt, hervor. Die kluge Formulierung seiner
"Titel, die Aufmachung der Bﬁchér, die regelmidbigen Abstidnde
zwischen den Veréffentlichungen, die vielen Interviews, die

sehr oft das "Phidnomen Peter Handke" zum Gegenstand haben -

das alles erregt den - bereits mehrfach ausgesprochenen
(18) - Verdacht, daf der Autor die Stukturen und
-Mechanismen des literarischen Marktes bis in alle

Einzelheiten beherrscht. Der Widerspruch zur Kritik an der
"verbal-ideologischen" Welt, die jav das rekurrente Thema
seiner Werke ist, liegt auf der Hand. Dennoch sind die
Parallelen zur ° Redeform des “polyphonen- Rbmans" zu
auffallend, als daf man sie einfach tbergehen kdnnte.

Der polyphone Roman ist nach Kristeva (die darin  Bachtin
erweitert) das moderne Erbe der Menippea, einer Gattung,
die im 1.Jahrhundert vbr Christus entsteht, derén Wurzeln
sich aber viel weiter zuriickverfolgen lassen. Als Literatur
der "Gegenkultur" ibt sie einen grofien Einfluﬁ auf die
christliche' und byzantinische Welt aus und tiberlebt als

"karnevaleske Gattung" in verschiedenen Formen vom

Mittelalter bis zur Neuzeit. "DPurch den Status ihrer Worter
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ist sie politisch und gesellschaftlich subversiv."(19)
Entscheidend ist die Ambivalenz, die durch den besonderen

Status der Sprache entsteht, als
Kommunikation zwischen zwei Riumen, dem der Biihne und
dem der Hieroglyphe, demjenigen der Abbildung durch
die Sprache und jenem der Erfahrung in der Sprache,
zwischen  System [gemeint ist das Paradigma] und

" Syntagma, Metapher und Metonymie.(20)

Im modernen Roman kann sich diese Ambivalenz deshalb frei
entfalten, weil in der entmythologisierten Welt der Moderne
die zensierende Autoritdt einer absoluten Ordnung nicht
mehr vorhanden ist, sie (die Welt) ist frei von dem, was
bei Barthes als "Konnotation", bei Kristeva als . "Gott"
bezeichnet wird. Das Schreiben gegen diese Kontrollinstanz

charakterisiert aber die Geschichte dieser Gattung:

Die Geschichte des menippeischen Romans ist auch die
Geschichte des Kampfes gegen das Christentum (die

Ideologie, die Darstellung). das  heifit, eine
Exploration der Sprache (des Geschlechts, des Todes),
sie - ist Anerkennung der Ambivalenz, des

"Lasters".(21)
Zwangsldufig erscheint dabei auch das Bild deé Menschen in
einem "fragwiirdigen" Licht, d.h. es ist frei von der
Ideologie des vganzheitlichen, autonomen Individuums - kein
Wunder, dall daher die pathologischen Geniitszustinde -
Wahnsinn, Schizophrenie, Traum uvund Tod - zum Gegenstand der

Erzdhlung werden:

Diese Elemente haben nach Bachtin ~ eine eher
strukturelle als thematische Bedeutung. Sie zerstiéren
dic epische und tragische Einheitlichkeit des

Menschen sowie auch dessen Glauben an Identitdt und
Ursache, und zeigen, daB der Mensch seine Totalitit
verloren hat, dalh er nicht mehr mit sich selbst
identisch ist.(22)
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Das lduft alles auf die 'Infragestellung,_ oder besser:
Aufhebung des logisch-rationalen Diskurses hinaus:

Man kdnnte zeigen, wie das europdische Denken durch
das Wort und die erzdhlerische Struktur des Romans im

20. Jahrhundert ihre [sic] Charakteristika
(Identitit, Substanz, Kausalitit, - Definition)
iiberschreitet, um andere anzunchmen (Analogie,

Relation, Opposition), also den Dialogismus und die
menippeische Ambivalenz.(23)

Die . dialogische Intertextualitit bedeutet daher eine

stidndige dynémische Neukonstituierung des Diskurses, der

eine unaufhorliche Infragestellung seiner selbst zeigt (in

Roland Barthes' Worten: "Prodﬁktion" statt "Produkt" ist):
Der Mitsprecher des Schriftstellers ist also der
Schriftsteller selbst als Leser eines anderen Textes.
Derjenige der schreibt, ist auch derjenige, der
liest. Da sein Mitsprecher ein Text ist, dist er
selbst nur ‘ein Text, der sich aufs neue liest, indem
er sich wieder schreibt.(24)

Ich habe Kristevas Darstellung des polyphonen Romans
deshalb so ausfﬁhriich referiert, weil die Merkméle der
Schreibweise des friithen Handke, wie sic¢ oben iﬁ Kapitel 3-6
herausgearbeitet worden sind, fast in jeder Einzelheit mit
denen des dialogischen Diskurses ibereinstimmmen. Damit
widren die Ansichten zur Wertung von Handkes .Schriften
(Kapitel 6.4) bestitigt und erweitert. Handkes Stellung
innerhalb des Kulturbetriebs bedarf indessen einer
genaueren Untersuchung. Hier ist zunachst zwelerlei zu
unterscheiden: die Resonanz, die der Autor bei Kritik und
Germanistik findet, auf der .eineﬁ, und seine eigene
Beteiligung am 1literarischen Markt auf der anderen Seite.
Was das erste betrifft, so ist es tatsichlich so - wund die

vorliegende Arbeit versteht sich als Versuch einer

"Gegendarstellung", wenn man will -, daf es, von ‘einigen
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geringen Ausnahmen abgeschen, weder der Feuilletonkritik
noch der akadeﬁischen Germanistik gelungen ist, dieses
gegen-diskursive, anti-ideologische Moment in Handkes Werk
richtig zu erfassen; gerade weil man von einem naiven; im
einzelnen nicht einmal thedretisch genau reflektierten
Realismusverstéﬁdnis ausgeht, geht man mit der Erwartung
und den Kategorien des ."Lesbaren" an Handke heran und
verfehlt dahef unweigerlich sein eigentliches Anliegen wund
die Andersartigkeit seiner Schreibweise. Geradezu
monologisch im orthodoxen Sinn verfahren dabei die meisten
marxistischen = Kritiker, deren Vorstey&ng von dér

Beschaffenheit der Literatur, wie sie sein muBl, ein gutes

Beispiel fir Bachtins Begriff des dogmatischen
verbal-ideologischen Zentralismus ist, der den "anderen
Diskurs"™ in Acht wund Bann erklidren muf, weil er fir ihn

keine Sprache hat (und weil er ihn fiirchtet).

Anders steht es jedoch um Handkes bewubte "Manipdlation"
des Marktes. Hier tritt nun die Intertextualitit in etwas
klarerer, aber nicht grundsidtzlich anderer Gestalt zutage.
Es handelt sich dabei, wie ich meine, um zwei dhnlich
funktionierende aber doch gegensitzliche Erscheinungen, Auf
der einen Hand kann ndmlich die &duflere Gestalt eines Buches
- der Titel, die Aufmachung des Umschlags, usw. - vom Text
als Gesamt nicht einfach abstrahiert werden und steht
deshalb gleichfalls im intertextuellen Dialog mit anderen
Biichern wund Modellen. Sogar, oder besser: vér allem die
Titel der grofben Beispiele des "polyphonen" Romans des 20.

Jahrhunderts konnen den intertextuellen Bezug auf das schon
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Gelesene nicht leugnen: Joyce =zitiert es ja mit seinem

Ulysses geradezu, und Prousts Auf -der Suche nach der

verlorenen Zeit ist aus gutem Grund 2zu ‘einem gefliigelten

Wort der Gebildeten geworden, weil er ndmlich mit dem
kithnen Paradoxon  die dialektische Pointierung des

Epigramms, des Aphorismus, sogar des Witzes zitiert. Das

ist die Voraussetzung fiir die zweite Form der
Intertextualitdt, die hier erscheint: diese Rﬁmane; SO
dialogisch 'und subversiv sie auch sind, kﬁnnéq die
unstrukturierte Redevielfalt des Karnevals und des

Jahrmarkts nicht einfach reproduzieren, sie sind 1in der
Form, im Medium als Buch notwendigerweise anderen Zwidngen
unterworfen - z.B. dah sie einen Verfasser angeben, einen
Titel haben miissen, dafb sie ais Ware angeboten und verkauft
werden : es sind die. Zwdnge des Mediums und des Marktes.
Auch in dieser Hinsicht ist der Verfasser weniger
Privatperson als eine “durch den Diskurs des
Warenaustausches. ihm zugesprochene Rolle, der "Autor als

Produzent”. Inwiefern hier noch von dialogischer

vIntePtextualitét die Rede sein kann, ist fraglich,
unterwirft man sich doch mit dem Medium Buch den Normen und
Strukturgesetzen einer gesellschaftlich-6konomischen
Institution, die bei aller  Anpassung an  Moden und
Zeiterscheinungen ihrem Wesen nach eher diktatorisch ist.
Auch die radikalste Gesellschaftsk;itik kann, will sie in
gedruckter Form verbreitet werden und daher auch mit

anderen Biichern konkurrieren, diesen Zwidngen nicht

entkommen.(25) (In dieser Hinsicht gehoren die Schriften
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des Marquis de Sade bis heute zu den subversivsten Werken
der ébendléndischen Literatur - dié exemplarische
Bestitigung fiir Bachtins These. Und es .ist wohl kein
Zufall, daBh die politische Lyfik ihre grofbte Popularitit
und Wirksamkeit erreicht, wenn sie, wie zur Zeit des
deutschen Vormdrz, in der Form von Flugbldttern und Liedern
verbreitet wird).

Daft Peter Handke sich deé intertextuellen Dialogs mit
dem schon Gesehenen durchaus bewullt ist, wird aus einer

Eintragung in Das Gewicht der Welt ersichtlich, die sein

poetologisches Selbstverstindnis als Aufgabe im
Zusammenhang dieses bei ihm jedoch als organischen ProzeB
mystifizierten Vorgangs ausspricht:

Das Gefihl, als ob fast alles, was ich bis jetzt in
der Vergangenheit gesehen und gehort habe, ‘in mir
sofori die urspringliche Gestalt wverliert, weder
unmittelbar beschreibbar durch Worte noch. abbildbar
durch Bilider mehr ist, sondern sich auf der Stelle in
etwas villig Gestaltloses verpuppt; und als mibte es
die Anstrengung meinecs Schreibens sein, diese vielen

gestaltlosen Verpuppungen in meinem Innern in etwas
wesentlich anderes zu verwandeln, so dab das
Schreiben eine Erweckung der gestaltlos verpuppten
abertausend Erlebnisse zu «vollig neuen  Gestalten
wire, die aber doch durch mein Gefihl immer noch eine
Verbindung mit den urspringlichen Erlebnissen
behielten - zu diesen authentischen, tatsachlichen,

aber bedeutungslosen Dingen also die mythologischen
Bilder meines Bewultseins und meiner Existenz wiren -
und welche Vorstellung jetzt entsteht von all den
unzihligen, grauenhaft gestaltlosen Puppen-
Zwischendingern in mir, Zwischendingern zwischen
Sachen und Bildern, aber weder das eine. noch das
andere -, und welche Zukunftsarbeit fiir mich, diese
Zwischendinger, sprach~ und vorstellungslces, nur
seiend statt, wie Embryos etwa, werdend, durch mein
Schreiben vorstellungs- und sprachfest zu machen ~und
zu etwas still stranlendem Neuen, in dem das Alte,
das urspringliche Erlebnis, aber geahnt ist, wie die
Raupe im Schmetterling!(20) ’

Hier mufB abschlieBend noch einmal festgehalten werdern, daf
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zwel verwandte aber dcch verschiedene Formen der

Intertextualitdt an diesem Prozed beteiligt sind: einmal

hat Handke die Strukturen und die Redeweise des
"polyphonen" Romans in sein Werk aufgenommen, zum anderen
hat er zur literarischen Tradition ein - ambivalentes

Verhdltnis, das Ablehnung und Fortfiihrung zugleich ist. Das

soll im folgenden genauer ins Auge gefafht werden.

7.2 Das literarische Modell des realistischen Romans

Mit der Rolle der Tradition in Handkes - Werk beschiftigt

sich die Arbeit ~von Werner Thuswaidner, Sprach- und

Gattungsexperiment bei Peter Handke. Er geht dabei von dem

auffallenden Charakteristikum der Verarbeitung von

vorgefundenen Modellen aus:

Peter Handke rekurriert in seiner literarischen
Praxis auf 1im weitesten Sinn kulturell Vorgeformtes:
auf das Regelsystem der Sprache, auf die fechanismen

der sprachbegleitenden Aktivitdten, auf Literatur
(auch auf die eigene}, auf Filme, Texte der Popmusik,

Theater, Fernsehen. Innerhalb der GroBstrukturen
rekurriert Handke auf Primidrstrukturen verschieden
hoher Organisation: Gattungen, Verfahrensweisen,

Motive, Zitate (auch Eigenzitate).(27)
Esbgelingt Thuswaldner zwar, eine eindrucksvolle Menge an
Material aufzudecken, das 1in Handkes Schriften Eingang
gefunden hat, aber zu einer theoretischen Auswertung dieses
~ Materials kommt es bei ihm nicht; Zumal der Abschnitt iber

den Kurzen Brief ist besonders dirftig ausgefallien und

tridgt 2zu einem Verstdndnis der Strukturen der angefiithrten

Romanmodelle in dieser Erzdhlung so gut wie gar nichts
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bei.(28) Dabei bildet aber der realistische Roman die Folie
zu Handkes Text, er ist sozusagen die dominante  Stimme im

intertextuellen Dialog des Kurzen Briefes und hat allein

dadurch schon iberragende Bedeutung fiir die immanente
Poetik dieses Romans.

Der realistische | Roman ist,_ wie oben (Kapitel 6)
festgestellt worden ist, | deshalb als spezifische
litefariséhe -Form des. Blirgertums anzusehen, weil durch ihn
die Dbirgerliche Ideologie ihren angemessensten Ausdruck
findet. Im Laufe des 18. Jahrhunderts bilden sich die
wesentlichen Strukturen heraus, die diese Form dann mehr
als 150 Jahre charakterisieren. Im friithen Stadiumm seiner
Entwicklung ist der Roman noch stark von der Redevielfalt,
von der BRachtin spricht, gekennzeichnet, so daf er als
wahrhaft demokratische Gattung gegeniiber den
héfisch-feudalen Erzidhlformen des absolutistischen
Zeitalters einen progressiven und republikanischen Status

beanspruchen kann. Zugleich ist der Roman schon in dieser

Phase Trager des Humanititsideals des avifgeklirten
Biirgertums, das in der Idee der freien
Perstnlichkeitsentfaltung seine ecinpridgsamste Gestaltung

findet. Es ist daher  kein Zufall, daf die grofien

(deutschen) Romane dieser Epoche - Agathon, Anton Reiser,

Wilhelm Meisters Lehrjahre, auch Heinrich von Ofterdingen -

sich als Entwicklungs- und Bildungsromane verstehen. Die
strukturbestimmenden Elemerite dieser Gattung sind von
bemerkenswerter Konsistenz: durch die Reise, eine

Liebesbeziehung, die Begegnung mit der Natur, das
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Theatererlebnis (das hiufig mit einem Gesprich iiber das
Theatef, bzw. die Kunst verkniipft ist) und Begegnungen mit
diesen pridgenden Einflissen wird die #~Entfa1tung der
geistigen Anlagen eines jungen Mannes dargestellt. Die
didaktische Grundanlage des Bildungsromans macht indessen
ersichtlich, dabB die dargestellte 'Entwicklung auch als
Lehr- und Lernzeit zu verstehen ist, als ProzeDd, durch den
der Held - jund mit ihm der Leser - sich eine bestimmte
Lebens- und Denkweise aneignet: die gesell-
schaftlich-6konomische Praxis im weitesten Sinn des Wortes.
Es ist im Grunde die 1ogisoﬁ—rationale Denkweise, die durch
den sich entfaltenden Kapitalismus neue Formen annimmt, in
denen das sich als frei handelndes  Subjekt verstéhende
Individuum zundchst eine zentrale Funktion zu erfiillen hat.

Denr Diskurs des . Realismus ist also von -seiner

Entstehungszeit - die freilich bis ins spiite Mittelalter
zurickverfolgt werden kann - vom logisch-rationalen Diskurs

nicht zu trennen. Das zentrale Thema des Bildungsromans:
die Einiibung in die Realitdt bedeutet zugleich auch eine
Auseinanderseézung mit der Realitit, mit ihrer
problematischen Beschaffenheit und der Diskrepanz zwischen.
dem anvisierten Ideal wund der Wirklichkeit. Nichts zeigt
dies beséer als die Thematisierung des Theaters.

Der &duBere Grund fiir die "Theatermanie" deir Deutschen im
spidten 18. Jahrhundert ist ohne Zweifel ein‘politischer,
denn mit den Bestrebungen, ein deutsches Naticnaltheater zu

griinden, &duberte sich der Wunsch nach einer Einheitskultur,

die die mangelnde politische Einheit in die Wege ‘leiten
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sollte.(29) Die "Bretter, die die Welt bedeuten", wurden
aber in der Folgezeit, da die Vereinigung Deutschlands noch
auf sich warten 1lief, 2zu einem Ersatz, ja, zunehmend zu
einer Flucht aus der politischen Realitit. Indessen stellt
aber die Scheinwelt, die die Illusionsbithne hervorbringt,
eine Moglichkeit dar, das Ideal der vollen Entfaltung der
Persdnlichkeit wenigstens durchzuspielen. Genau das meint
denn auch Wilhelm Meister in seinem Brief an den Freund
Werner:
Dazu kommt meine Neigung zur Dichtkunst und zu allem,
was mit ihr in Verbindung steht, und das Bediirfnis,
meinen Geist und Geschmack auszubilden, damit ich
nach und nach auch bei dem Genufhi, den ich nicht
entbehren kann, nur das Gute wirklich fir gut und das
Schone fiir schdn halte. Du siehst wohl, daB das alles
fiir mich nur auf dem Theater zu finden ist, und dab
ich mich in diesem einzigen Elemente nach Wunsch
rithren und ausbilden kann. Auf den Brettern erscheint
der gebildete Mensch so gut personlich in seinem
Glanz als in den obern Klassen; Geist und K&rper
miissen bel jeder Bemihung gleichen Schritt gehen, und
ich werde da so gut sein und scheinen kénnen als
irgend anderswo.(30)
Anton Reiser wird sogar von einem regelrechten
Theaterfieber heimgesucht, weil er weit mehr als Goethes
Held in der gemeinen Wirklichkeit gedemiitigt und erniedrigt
wird, weshalb die Ersatzfunktion des Theaters bei ihm noch

unverblimter ausgesprochen wird:

Und dann konnte er auf dem Theater alles sein, wozu

er in der wirklichen VWelt nie Gelegenhecit hatte - und
was er doch so oft zu sein winschte - grofmitig,
wohltdtig, edel, standhaft, lber alles Demiitigende
und Erniedrigende erhaben - wie schmachtete er, diese

Empfindungen. die ihm so natiirlich zu sein schienen,
und die er doch stets entbehren mullte, nun einmal
durch ein kurzes tiuschendes Spiel der Phantasie in
sich wirklich zu machen. [...] Das Theater deuchte

ihm eine natiiriichere und angemepPnere Welt, als die
wirkliche Welt, die ihn umgab.(31)

Auch der jungen Heinrich Lee fasziniert das Ineinander von



328
Schein und Sein, als er bei seinem ersten Theatererlebnis
als Meerkatze 1in . Goethes Faust auftreten darf und das

Treiben hinter den Kulissen und auf der Biithne beobachten

kann:

Die Menschen [}uf der Buhné] fithrten ein doppeltes
Leben, wovon das eine ein Traumn sein mochte; aber ich
wurde nicht klug daraus, welches davon der Trauvm und
welches fiir sie die Wirklichkeit war. Lust und Leid
schienen wmir in beiden Teilen gleich gemischt
vorhanden zu sein; doch im innern Raume der Biihne,
wenn der Vorhang gedffnet war, schien Vernunft und
Wirde wund ein heller Tag zu herrschen und somit das
wirkliche Leben 2zu bilden, wihrend, sobald der
Vorhang sank, alles in tribe traumhafte Verwirrung
zerfiel. Auch dinkte es mich, dafl diejenigen, welche

sich in diesem wiisten Traume am heftigsten und
leidenschaftlichsten gebidrdeten, dort in dem bessern
Stiick Leben die edelsten und ausdrucksvollsten

Gestalten waren; diejenigen aber, welche in der Nihe

ruhig, kalt wund friedfertig herumstanden, in jenem

Glanze eine ziemlich traurige Rolle spielten.(32)
Die Helden der drei angefithrten Bi]dungsromaﬁe miissen im
Laufe des Geschehens lernen, daf sie nicht fiir die Biihne
bzw. fiir die Kunst bestimmt sind, da sie in dieser
Beziehung eher Dilettanten sind. Da Kunst und Leben hier
jedoch einen .unverkennbaren Gegenéatz bilden, wird das
Theater zum Triger der dominanten Opposition [JIdeal] vs
[Wirklichkeit]. Wenn der biirgerliche Roman also die
Verwechselbarkeit wvon Wirklichkeit und Tllusion in sein
thematisches Zentrum stellt, dann wird damit implizit nicht
nur eine ‘“andere" Wirklichkeit anerkannt, sondern auch vor
den Gefahren gewarnt, die die Abkehr von der rationalen

blirgerlichen Gesellschaftsordnung und ihrer Wirklichkeit

mit sich bringt. Die Anweisung, die.schon der Don Quijote

seinen Lesern gibt: die Phantasien und Illusionen der Kunst .

nicht zu ernst zu nehmen, sich der konkreten Wirklichkeit
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vielmehr zuzuwenden, begleitet und beherrscht den
blirgerlichen Roman bis ins 20. Jahrhundert. In diesem
Zusammenhang mufl der intertextuelle Stellenwert vén Anton

Reiser und dem Griinen Heinrich " in Peter Handkes Kurzem

Brief gesehen werden.
Fiir den Dialog mit der Tradition des biirgerlichen Romans
eignen sich diese beiden Texte ganz besonders. So 1ist der

Anton Reiser ein frithes Beispiel fir die kritische

Rezeption der biirgerlichen Ideologie und stellt "dem 1in
Bliite stehenden harmonisierenden Bildungsroman der Zeit
eine spiegelbildlich—negative Variante" zur Seite.(33) Die
Geschichte des Helden straft die herrschende Vorstellung

der frei sich entfaltenden Perstnlichkeit in jedem Schritt

ihrer Entwicklung Ligen und dokumentiert so - den
Klassencharakter der biirgerlichen ITdeenwelt - ein Umstand,
den Reiser als gedenmiitigtes Opfer der DPiskriminierung

einmal deutlich ausspricht:

Im Grunde war es das Gefiithl, der durch birgerliche

Verhdltnisse unterdriickten Menschhei t, das sich
seiner hiebei bemdchtigte, und ihm das Leben verhaft
machte - er mubte einen jungen Edelmann unterrichten,

der ihn dafiir bezahlte, und ihm nach geendigter
Stunde auf eine héfliche Art die Tiire weisen konnte,

wenn es ihm beliebte - was hatte er vor seiner Geburt
verbrochen, dafl er nicht auch ein Mensch geworden
war, um den sich eine Anzahl anderer Menschen
bekiimmern, und um ihn bemiiht sein miissen - warum
erhielt er gerade die Rolle des Arbeitenden wund ein
andrer des Bezahlenden? - Hitten ihn seine

Verhdltnisse in der Welt glicklich wund zufrieden
gemacht, so wiirde er allenthalben Zweck und Ordnung
gesehen haben, jetzt aber schien 1hm alles
Widerspruch, Unordnung und Verwirrung.(34)

Anton Reiser hat, wum mit Kant 2zu reden, den Mut, sich

seines Verstandes zu bedienen, mufl aber immer wieder

feststellen, dah  dies zu. einer wahren Selbstverwirklichung
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nicht ausreicht, wund seine Lebensgeschichte zeigt, daf

zwischen dem biirgerlichen Ideal des freien Subjekts und der

Wirklichkeit der Klassengesel lschaft ein- ungeheurer
Unterschied besteht. Wihrend die Antinomie zwischen
"Wahrheit und Blendwerk", "Traum und Wirklichkeit"(35)

Anton Reisers Leben determiniert und zu seiner standigen
disteren Ver;wcif]ung sowie .zu den Fluchtversuchen in die
Welt der Literatur und des Theaters Ifuhrt, so steht zwei
Menschenalter danach ein dhnliches Thema inoch im

Mittelpunkt des Grinen Heinrich.

Dieser Roman wird néﬁlich, wie Wolfgang Preisendanz
gezeigt: hat, von dem "Spannungsverhiltnis zwischen innefer
und duferer Welt" vgetragcn (36), das sich in der
Bedeutungsstruktur als "Spannungsverhidltnis zwischen
Bezeichnetem und Gemeintem" niederschlidgt.(37) Da Hcinricﬂ
zwischen Wirklichem  und Nichtwirklichem nicht richtig
unterscheiden kann, haben seine Entscheidungen - der
Wunsch, KUnSEIQP  zu werden, die Liebe zu Anna,‘;der
Aufenthalt in Minchen - stets verhdngnisvolle Konsequenzen.
Die Spannung zwischen Bezeichneten und Gemeintem ist aber
nicht zuletzt ein sprachlfches Problem, und schon friith mub
derl Griitne Heinrich auf s¢chmerzliche Weise erfahren, dafl dem
herrschenden Diskurs an “einer ausschlieBlichen
Interpretation der Welt, die als . einzig‘ richtige gilt,
auferordentlich gelegen ist: der Lehrer bestraft ihn
ndmlich beim ersten Schulunterricht auf brutale Art dafiir,
dah er in seiner Unschuld dep Buchstaben P mit dem Wort

"Pumpernickel", unter dem er sich vorher nichts vorstellen
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~konnte, identifiziert:
Ich hegte keinen Zweifel, weder an der Welt, noch an
mir, noch am Pumpernickel, und war froh in meinem
Herzen; aber je ernsthafter und selbstzufriedener
mein Gesicht in diesem Augenblicke war, desto mehr

hielt mich der Schulmeister fiir einen durchtriebenen
und frechen Schalk [...](38).

Wie sehr die Sprache das Denken und das Bild der
Wirklichkeit determiniert, wird iibrigens auch Anton Reiser
in einem Gedankengang, der interessanterweise von Peter
Handkes Position nicht allzu weit entfernt ist, iiberaus
klar: Bei seinem griblerischen Nachdenken kommt ihm
zuweilen dié Vorstellung, dall er an ein wundurchdringliches
Hinderhis gestoben sei und dal er nichts anderes gedacht
habe.als Worte:

Er stiefl hier an die Qndurchdringliche Scheidewand,

welche das menschliche Denken von dem Denken hoherer

Wesen verschieden macht, an das notwendize Bedirfnis
der Sprache, ohne welche die menschliche Denkkraft

keinen eigenen Schwung nehmen kann - und welche
gleichsam nur ein kinstlicher Behelf ist, wodurch
etwas dem eigentlichen reinen Denken,  wozu wir
derecinst vielleicht gelangen werden, Ahnliches
hervorgebracht wird. - Die Sprache schien ihm beim

Denken im Wege 2zu stehen, und doch konnte er wieder
ohne Sprache nicht denken.(29)

Im Schnittpunkt des Widerspruché zwischen Illusion und
Wirklichkeit steht das biirgerliche Ich, das der Held des
Entwicklungsromans paradigmatisch repridsentiert. Die
Beziechung des Subjekts zur Umwelt bestimmt als dominantes
Thema die  kenstitutiven Strukturelemente dieser Gattung.

Wenn Handke also Anton Reiser und den Griinen Heinrich als

intertextuelle Folie fiir seinen Roman benutzt, dann handelt
es sich dabei um eine Auseinandersetzung mit dieser
zentralen Frage des realistischen Diskurses. Das bedeutet

aber, daB der Kurze Brief dieselbe Frage, unter anderen
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Voraussetzungen und mit anderen diskursiven Mitteln zwar,
noch einmal untersuchen mub. So gesehen ist die
Einbeziehung der Strukturelemente des B%gungsromans eine
notwendjge' Konsequenz fiir das intgrtextue]le Gesprich der
_Diskurse. Es handelt sich dabei freilich niéht um ein auf
Peter Handke beschrénktesr Phinomen, sondern um eine ganz
allgemeine Erscheinung der modernen Literatur:

Die Fiéurengestaltung des modernen Romans greift

einen zentralen Vorstellungskemplex des biirgerlichen

Selbstbewuidtseins an, den vom integren Subjekt. Dabei

ist es paradoxerweise gerade der moderne Roman, der

das Subjekt zum Prinzip des Romans gemacht hat.(40)
Handkes zwei "Konzentrationsfragen": "Was will ich? Und was
ist far mich wirklich?" sind im Grunde nur eine
Umformulierung dieser Beschidftigung mit dem Diskurs des
Realismus. Fiir diesen ‘diskursiven Dialogismus ist

auferordentlich bedeutsam, daB den Geschichten anderer cine

implizite Vorbildfunktion zuerkannt wird. Schon am Don

Quijote wird ja schon weniger demonstriert, dad die naive

Ubertragung fiktiver Muster auf das Alltagsleben den Helden

auf peinlich ldcherliche Art von der Wirklichkeit
entfremdet; als vielmehr, dab der Diskurs = der
Rittergeschichten als Paradigma fir die verinderte

gesellschaftliche Wirklichkeit histofjsch geworden ist; um
dies zu erreichen, mufl Cervantes dem iberholten . Schema in
seinem Roman einen Platz -zuweisen, der ihm pa;adoxerweise
eine Anerkennung verleiht, gegen die der Avutor ja gerade
ankdmpft. Ein Jdhnliches Muster, unter freilich ginzlich

anderen Voraussetzungen, 1dfit sich auch am Kurzen Brief

feststellen.
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Schon gleich am Anfang der Erzihlung erfihrt man, dab
der Ich-Erzdhler sich von der Geschichte des grofien Jay
Gatsby so angesprocheﬁ fuhlt, dab er sie als Aufforderung
“auffafbt, "so hoflich und riicksichtslos wie er" 2zu werden
(S.16). Seine eigenen Unzulidnglichkeiten werden ihm durch
die Begegnung mit d¢r Lebensgeschichte des anderen erst
klar, und dhnlich wie Don Quijote erkennt er ‘keine
grundsétzliche Treanung zwischen Literatur und Wirklichkeit
an: "So wie manchmal, Awenn mich etwas Gelesenes gierig
machte, es sofort nachzuerleben, rief mich jetzt auch der
groBbe Gatsby auf, mich auf der Stelle zu #ndern."{S.18) Die
Geschichten anderer Leute begegnen dem‘Erzéhler auf Schritt
und Tritt, was wiederum bestidtigt, daf die Wirklichkeit, in
der er lebt, mit dem realjstiéchen Diskurs identisch 1st.
Denn Individualitit. Wird erst dadurch garantiert, daf man
eine eigene Geschichte hat, die einen von allen anderen
Menschen unterscheidet; das Muster fiir die eigenen
Geschichten bietet auf exemplarische Weise die erzidhlende
Literatur, die aber durch die intertextuellen Zwidnge des
Diskurses étets mit dem Widerspruch fertig werden mub, dab
jede eigene Geschichte nur unter Heranziehung aller anderen
Lebensgeschichten erzdhibar ist. Dieses Dilemma, das mit
dem oben (Kapitel 5) herausgearbeiteten Gegensatz zwischen
spontanem und stereotypem Verhalten kongruent ist,

erscheint im Kurzen Brief immer wieder, z.B. in der Szene,

wo der Erzihier den dicken Studenten in Bermudahosen sieht,
der ihm als leibhaftiger Inbegriff des Klischees "Amerika"

erscheint, was sofort den Wunsch nach dem individuecilen
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Erlebnis hervorruft: "Sein Anblick war - ein_ Bild, das
plotzlich lebendig geworden war, und ich wuite jetzt, warum
ich schon seit einiger Zeit nur noch Geschichten von
einzelnen Leuten lesen wollte."(S(?Z) Die Frau an der
Kasse, mit ihrem géférbten Haar und der kleinen
amerikanischen Fahne, ist das weibliche Gegenstiick zu dem
Studenten; in der Erinnerung schmilzt ihr Gesicht mit den
unzéhiigen anderen im Film und in Biichern schon gesehenen
Gesichtern zusammen, so dabh sie dort, in der Erinnerung,
"wie das Bild einer Heiligen" zur ikonischen Repridsentation
des schon Gesehenen erstarrt.(S.22) Nicht weniger ikonisch,
aber der Intention nach weit mehr individualistisch, ist
das auf dem Hemd des Studenten abgebildete Gesicht des
Sdngers Al Wilson - dah dieses Bild ubrigens auf der
Riickseite des Hemdes erscheint, macht die Unldsbarkeit der
beiden Kategorﬁen, um die es hier geht: spontan Vs
stereotyp, optisch besonders anschaulich, wie die zwei
Seiten einer Miinze. Im Gegensatz zu Kassendame und Student
hat Al Wilson nicht nur einen Namen, sondern auch eine
Identitidt ("der Sidnger der Canned Heatﬂ) uﬁd eine Hubere
Erscheinung, die ihn von den gidngigen Stereotypen abhebt:
"Wilson war ein kleiner und dicklicher Junge. Er hatte
Pickel, die man auch im Fernsehen deutlich sah, und trug
eine Brille"(S.23). Und wenn er schon ohne eigene
Lebensgeschichte 1ist, so darf er doch seinen eigeren Tod
haben: er wurde vor seinem Haus im © Schlafsack tot
aufgefunden. Aber auch Al Wilsons Gaschichte kann nur durch

Rekurs auf die iiberlieferten Formeln fir erzihlte
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Lebensgeschichten wiedefgegeben werden, auch seine
Individualitit, sogar sein Tod, sind intertextuell
konstituiért:

Anders als bei Jimi Hendrix oder Janis Joplin, die

mir, wie auch sonst die Rockmusik, immer
gleichgiiltiger wurden, verletzte mich sein Tod noch
immer, wund sein kurzes Leben, das ich dann zu.

verstehen glaubte, schmerzte mich oft in ruckhaften
Halbschlafgedanken.(S.23; Hervorhebung von mir)

In diesem - Zusammenhang mufl auch das Thema der
Veridnderung gesehen werden. Beim Zuschauen des Films Young

Mr. Lincoln von John Ford nimmt der Erzihler mit seiner

begeisterten Rezeption den Wunsch, den er in bezug auf den

Groflen Gatsby &duflert, nadmlich so zu werden wie der Held
einer gelesenen Geschichte, nur scheinbar zuriick:
Als Kind hatte ich alles nachahmen wollen, Gesten,
Haltungen, sogar Schriftziige, jetzt aber nahm ich mir

an diesen Gestalten [im Fil@], die aus sich das
moglichste gemacht hatten, ein Beispiel: ich wollte

nicht werden wice sie, sondern wie es mir mdglich
war.{(S.135)

Denn erstens wird die Bedeutung der Vorbilder der Literatur
ja cher erhﬁﬁt, da sie diese Erkenntnis erst ermdglichen,
und zweitens ist das Leben "wie es mbglich war", auch durch
das schon Geschene und Gehdrte vorbestimmt.

Die Beziehung des Subjekts zu seiner Umwelt bedeutef im
klassischen Entwicklungsroman soviei wie die Beziebung zur
Natur: das Naturérlebnis des Helden. Dabei wird die Natur
auf lange Zeit im Sinne Rousseaus als Gegensatz, wenn nicht
gar als Widerlegung, der Zivilisation aufgefaBt; sie ist
nicht nur der Schauplatz der "Entselbstigung" des Ich - was
selbstverstidndlich wieder die Voraussetzung seiner

"Verselbstung" ist -, ihr haftet vielmehr auch .etwas
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vobjektiﬁ Seiendes an: somit wird sie zu eiper
quasi-moralischen Kategorie, zu einem MafBstab, mit dem sich
‘menschliche Unzulidnglichkeit, Willkiir und Subjektivismus
messen 1apt. Deshalb gehéren~die Landschéftsdarstellung und

das Verhidltnis des einzelnen zur Natur zu den wichtigsten

Topoi der europdischen  Kunst des Ausgehenden 18.
Jahrhunderts. Dabei ist aber die Natur nicht nur
Gegenstand, | sondern zugleich auch Aufgabe der
kiinstlerischen Darstellung, : eine poetologische

Pflichtibung, an der sich die Xonnerschaft des Kinstiers
abmessen 1&dBt. Die angebliche Objektivitit ist daher nur
ein Vorwand fiir die Selbstdarstellung des Subjekts, was an
der éntscheidenden Funktion des dargestellten oder
impliziten Beschauers in den Landschaftsgemdlden deutlich
zu erkennen ist. Es kommt ein Drittes hinzu: wird die Natur
nach dieser Auffassung als Opposition zur Gesellschaft
verstanden, so be&eutet dies aus psychologischer Sicht, da8
sie den Bereich umfabt, der von der Kontrollfunktion- des
Uber-Ich nicht erfaft werden kann - das ist der Bereich des
Unbewubten, des Irrationalen und der Triebé: des Es. Die
Beziehungz des Subjekts zu seiner Umwelt bedeutet alsc auch
im klassischen Roman, psychoanalytisch gesehen, die
Beziehung des Ich zuw eigenen, von der gesellschaftiichen
Zensur nicht kon@follierten - Unbewufiten, bei genauer
Betrachtung also genau das Gegenteil zum Theater, das ja
diese gesellschaftliche Instanz reprisentiert.

Auch in Hsndkes Kurzem Brief hat das Thema der Natur

einen besonderen Stellenwert. Daf? es sich bei der ersten
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Keller-Lektiire von . vornherein um  eine poetologische
Reflexion handelt, mit bewufiter Bezugnahme auf die
intertextuelle Tradition, wird aus dem  gedanklichen

Ubergang: von der Lektiire des Grinen Heinrich zu den

Erinnerungen an die Kindheit und das eigene Naturerlebnis
unzweideutig evident,. Zundchst geht es um eine einfaché
Differenzierung - der Griine Heinrich empfindet seinen
ersten vléngerén Aufenthalt in der Natur als Befreiﬁng,
wihrend fiir Handkes Amerikareisenden, der auf deh Land
aufgewachsen 1ist, so etwas unvorstellbar gewesen widre, da
sein Naturempfinden nur pejorative Konnotationen enthdlt:
"bedrickt", "unbehaglich",' "unangenehm", "etwas
Abschreckendes”(S.SO)c Damit soll wohl signalisiert werden,
dah ~ das iberlieferte Klischee, das ja nur wvon denen
gepflegt und reproduziert wird, die nicht mehr in der Natur
leben und sie als Gegensatz zum Leben in der "Zivilisation"
empfinden, auf den Ich-Erzihler (noch) keine Wirkung hat,
denn als Kind 1lebt er in der Natur, die ihm vor allem
deshalb fremd ist, weil sie anderen Leuten gehdrt, fir die
das Kind schwere Arbeit zu leisten hat. Erst spédter wirkt

dieses iiberlieferte Naturbild, so das Weizenfeld, das sich

im Wind hin und her bewegt, auf ihn (S.51) - eben wenn er
nicht mehr naives '"Naturkind" ist. Gleichwohl wird mit
dieser Einfiihrung des Naturthemas diesem Bereich eine

besondere Bedeutung zugeschrieben, auch wenn das negative
Naturerlebnis eine Abwertung nahezulegen scheint.
Reproduktion der Natur als Thema der Kunst ist dann auch

Gegenstand der darauf folgenden Keller-Lektiire, nachts im
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Barclay Hotel in Philadelphia (S.64-66). Diése‘Szene steht
in einer bemerkenswerten Kontiguitidtsrelation zur
unmittelbar vorhergehenden Episcde im Musikkeller. Es
handelt sich dabei um die Wiederbegegnung des Erzdhlers mit
-dem Marinesoldaten, mit dem er friither am selben Tag vor dem
Bahnhof von 'Philadelphia gesprochen hat. Mit den
jugendlichen Gidsten im Keller héren der Erzidhler und der
betrunkene Soldat dem Lied des Sdngers zu. Dieses Lied
erzihlt die Geschichte vom schwachsinnigen Middchen auf dem
Lande, das 'vom Farmer, bei dem sie arbeitet,v vergewvaltigt
wird, und deren Kind dann als Kind des Farmers erzogen
wird; bezeichnend ist die Perspektive: der Sidnger ist das
Kind der Schwachsinnigen, die ihm eines Tages, als er in
Not war, aus reiner Menschlichkeit half, Halb Klage, halb
Anklage sind die Jletzten Worte des Liedes: "'lie, Mutter,
warum hat denn die TIdiotin so weiche Ildnde?' Und diese
Idiotin war meine Mutter!"(S.63) Erst allmdhlich, "in
langen, nachzitternden Akkorden", die offenbar - die
Emotionalitit des Liedes fortsetzen, kommt die Musik an ihr
Ende. Nun ist aber dieses Lied von Abnormititen, ITdiotie,
Vergewaltigung, vom Leiden der Unschuldigen und der
Brutalitﬁt der Gewalthaber bei genauem Hinsehen weder vom
ldndlich-biduerlichen Milieu, aus dem der Ostefreicher
stammt, noch vom Inhalt seiner ersten Beschreibungen -
wobei es sich vermutlich um schriftstellerische Versuché
“handelt - weit entfernt. Diese Darstellungen fihrt er aber
selber auf seinen "vgrschrobenen Sinn fir die Umwelt?®

zuriick (S.65); nur fiir das Absonderliche, H&Bliche wund
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Groteske will er frither einen Blick gehabt haben:

Meistens waren es entsprungene Striflinge, die
stundenlang im Regen auf einem Baumstamm im Wald
safen und in den Wind hinein ihre Geschichte

erzihlten. Krippel, Blinde und Schwachsinnige sah ich
sofort, hidtte aber nicht einmal sie niher beschreiben
konnen. Filir Ruinen interessierte ich mich mehr wie
fiir Hiuser.(ebd.)

Interessant ist dabei aber, daBh diese Vorliebe fiir das

HidNliche als béser Blick fiir die Umwelt bezeichnet wird

(S.66) und, unter Heranziehung des Griinen Heinrich als

Vorbild, sogar als schlechte Kuﬁst und Abweichung ven der
Norm implizit denunziert wird (S.65), wihrend aber doch
gerade der Affekt dieser Kunst im Lied des Folksidngers die
tiefsten inneren Gefiihle, fast. so etwas wie Furcht und
Mitleid, beim Marinesoldaten auszuldsen vermag: "Er konnte
nicht mehr reden, nicht einmal stammeln, und so versuchte

er sich zu erldsen, indem er sich gebirdete, als sterbe in

ihm ein vorzeitliches Ungeheuer"(S.64). -
Bezeichnenderweise ist dieses Verhalten des Soldaten
gleichfalls ab-norm, ja sogar jenseits der Sprache

angesiedelt, dort, wo Rationalifét und Kommunikation nicht
anwendbar sind - ein reiner triebhafter Ausbruch, "nichﬁ
kiinstlich und abgeschaut wie die Bewegungen der
anderen"(ebd.). In den beiden Abschnitten werden also die

zwel Hauptaspekte des Naturthemas veranschaulicht: Natur

als Gegenstand der Kunst, dsthetischer Ausdruck einer
gesellschaftlich vermittelten und ausgerichteten Norm - das

ist der Diskurs des Realismus, den beispielsweise der junge
Heinrich Lee sich erst aneignen muf - und Natur als

Ausdruck des von der Regelfunktion = des Uber-Ich
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ausgeschlossenen UnterbewuBten. Der Diskurs ‘des Kurzen

Briefes scheint in diesem Zusammenhang eine ambivalente

Stellung zu beziechen: auf der einen Seite Ablehnung des
Schrulligen und Grotesken und damit implizit Bekenntnis zur
Norm, auf der anderen Seite eine .unzweideutige
Demonstration der Wirkung dieéer Kunstrichtung, die das
Groteske zum Inhalt hat und das Irrationale im Rezipienten
anspricht. |
Wihrend Handke nun das Naturthema des klassischen
. Bildungsromans zitiert und ihm bis zu einem Punkt auch den
gleichen semiotischen Wert zuerkennt, bricht er in anderer
Hinsicht doch mit dieser Tradition. Wenn der Erzihler =z.B.
bei der Beobachtung des Kindes fast eifersiichtig
feststellt, "daB Benedictine die Natur fast nicht mehr
wahrnahm, sondern die kiinstlichen Zeichen und Gegenstinde
der Zivilisation schon als Natur erlebte"(S5.117), dann
maéht er damit auf einen Sachverhalt aufmerksam, der fur
ihn ebenso signifikant ist, aber nicht, wie er selber
meint, dabd einem die blobe Natur gelegentlich langweilig
werden konne, wenn man "nichts darin zu lesen
entdeckte"{ebd.), ist dabei das Entscheidende, sondern dab
zwischen Stadt und Land, Kultur und Natur kein wesentlicher
Unterschied gemacht wird. So kann der Erzdhler nach der
Busfahrt von Neu-England nach New York die vieleﬁ Eindriicke
der Grobstadt iﬁ nachhinein als ein "sanftes Naturspiel"
erleben:
Alles, was ich vorher nur. ganz nah sehen konnte,
Glasflachen, Stopschilder, Fahnenstangen,

Leuchtschriften, riickte nun, gerade weil ich
stundenlang nichts weiter weg hatte anschauen kdénnen,
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zu einer Landschaft auseinander, in der man sahy; so

weit das Auge reichte. Ich bekam Lust, = mich

hineinzulegen und darin ein Buch zu lesen.(S.47)
Natur als Gegensatz zur Zivilisation oder Kultur gibt es
hier nicht, auch dort, wo der Mensch nicht unmittelbar zu
spiiren isf, sind die Gegenden lediglich "Nachahmungen
unberithrter Natur"(S.73). Der Unterschied zwischen Stadt
und Land scheint dabei gelegentlich auf den Kopf gestellt:
"Wir gingen iiber die Weide zuriick. Schwalben fidgen Sehr
hoch  dariiber, wie sonst nur ﬁbérvgroﬁen Stédfen"(5.91/92);
bei genauem Hinsehen sind sich diese beiden Bereiche jedoch
bis zu einem erstaunlichen Grad 3dhnlich, ja in ‘ihrer
Semantik fast austauschbér. Dabei sind diese DBeschreibungen
mit dem ‘"verschrobenen Sinn fiir die Umwelt", der dfe
friitheren Darstellungen des Erzihlers kennzeichnete (sS.65),
durchaus vergieichbar, wie damals scheint er sich jetzt fir
Ruinen mehr als fiir Hijuser zu interessieren.

Von New York, dem man sich im Greyhound-Bus néahert,

"

erwihnt der Erzidhler ~ nur die {iberdimensionalen

Reklamebilder und den Stadtteil Harlem, ein Negerviertel:
Es war Samstag, und die schwarzen Bewohner von Harlem
zeigten sich neben Autowracks und Ruinen, von denen
nur das ErdgeschoB noch bewohnt wurde. Sie lasen
Zeitungen, einige spielten auf der Strafe Basebalil,
die Midchen Federball, die iiblichen Aufschriften wie’
HAMBURGERS und PIZZA kamen einem hier fremdartig und
unangebracht vor.{(S.29)

DaB draufien alles triib und verdunkelt erscheint, 1liegt an

der Farbe der Busfenster, die die ganze Gegend verdiistert

(S.28), steigt man aber endlich aus, so Dbefindet man sich

"tatsidchlich irn einem "finsteren Busbahnhof"(S.29).

Wie eine Fahrt in die Unterwelt mutet die in &dhnlich
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diisteren Farben gezeichnete Bahnreise von New York nach
Philadelphia an. Die Beschreibung dieser Fahrt ruft weniger
den Gedanken an "Vampirfilme"(S.SZ) hervor als an die
Beobachtungen eines Uberlebenden der nuklearen Apokalypse.
Ist es drauflen in der offenen Landschaft fast genau so

dunkel wie 1m unterirdischen Bahnhof und im Tunnel unter

dem Hudson River, so wird damit uniiberhoriich die
Assoziation mit dem Untergrund auch auf die Natur
tihertragen, die sd die Konnotation [Totenreich der
Technologiec] erhilt, was durch die Eisenbahn- und

Bahnhofssymbolik weiter erhdsht wird:

Im Wagen war es hell, die Buchseiten leuchteten fast,
wenn man sie umbidtterte; sooft man aber
hinausschaute, kamen einem die Wolken noch finsterer
vor, und die Gegend darunter wurde von Blick zu Blick
leerer: Millhaufen statt der Hiuser, gelber Qualm am
Horizont, ohne Schlote, ein Auto ohne Reifen, das mit
den Ridern nach oben im Brachland lag, kreuz und quer
verwachsene Wdlder, wo die im Windbruch entwurzelten

Bdume verwelkt in den grinen Biumen hingen,

dazwischen Fetzen wie Fallschirmseide, ins Land

verirrte Mowen auf Sandhiigeln. Da die
a Eisenbahngesellschaft vor einiger Zeit in Konkurs

gegangen war, fuhr der Zug an aufgegebenen Bahnh&fen
vorbeti, durch Stidte, deren MHiuser von der Bahn
abgekehrt lagen und dadurch wie evakuiert und
entvélkert erschienen. Nach zweieinhalb Stunden, als
ganze verrufite Hiuserreihen mit vernagelten Fenstern,
auf die Rattengiftzeichen gemalt waren, ndher an die
Schienen riickten, wurde es auch im Abteil so dunkei,
daB® man die Einfahrt in den Tunnel versdumte, der den
Zug in den unterirdischen Bahnhcf von Philadelphia

fuhrte.(S.52/53)
Die bis auf die Schlubszene einzige genauere Beschreibung

eines tatsichlichen Naturerlebnisses (5.90-92) steht dann

gleichfalls im Zecichen der Tsotopie [Verfalil urid
Verwesung], die sich hier in Sememen wie "Kuhmist", "einen

halb versunkenen Baumast" oder dunstige Luft &HuBert (S.90),

wobei aber die Eisenbahn als Symbol eines fragwirdig
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gewordenen Fortschritts auch bei dieser Naturerscheinung
nicht fehlt:
Eine Eisenbahnlinie mufte in der Nihe vorbeifihren,
denn als das Kind ein paar Blidtter von den B&umen
rifl, hatte es ruffige Hidnde. Dabei waren die Bléidtter
kaum erst ausgetrieben.(ebd.)
Die frithe Kunstiibung des Erzihlers enthidlt bei aller
Vorliebe fiir das Abartige und Groteske auch unverkennbare

romantische Zige: "Fur Ruinen interessierte ich mich mehr

als fiir Hiuser. Gern war 1ich auf Friedhofen und zdhlte

jeweils die Selbstmdrdergriber ' an - der
Friedhofsmauer."(S.65) 1In seiner Arbeit zum Begriff
romantisch hat Raymond Immerwahr gezeigt, wie gewisse

Embleme aus der englischen Gartenkunst des 18. -Jahrhunderts
ven Literatur und Kunst der Romantik iibernommen wurden; zu

den bedeutendsten dieser Embleme gehodrt die Ruine - mit

“~

gutem Grund:

E..] der emblematische Charakter der Ruine ist der
Wiederaufbau eines vergangenen Zeitalters -in der
Einbildungskraft und die sehnsiichtige Erinnerung
daran, begleitet von melancholischem Nachsinnen iiber
die Hinfdlligkeit menschlicher Werke und Kulturen.
Das Zerbrockeln oder die Verdunkelung einzelner Teile
durch Pflanzenwuchs ermdglicht der Einbildungskraft,
ihr eigenes Bild der Ruine 1in deren urspriinglichem
Zustand hervorzurufen und damit den Betrachter in den
dieser Ruine eigenen Kulturbereich zu versetzen.(41)

So stark sind bei Handke indessen die Zeichen des Verfalls,
dat bei ihm echer Beklemmung als nostalgische Sehnsucht
hervorgerufen wird. Dennoch wire diese Darstellung der
Natur ohne das intertextuelle Grundmuster der romantiséhen
Naturthematik unvorstellbar. Auch bei Handke ist das
Verhidltnis des (schauenden) Subjekts zur Umwelt die Basis

des Naturthemas; widhrend aber in der 3dlteren Literatur -
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d.i. diev idealistische Literatur der Goethezeit und ihre
Nachahmer - die Begegnung mit der Natur zur Findung und
Verwirklichung, daher =zur Befreiung des Subjekts fuhren
soll (Entselbstigung - Verselbstung), so offenbart und

bestdtigt die Natur im Kurzen Brief dagegen stets die

Entfremdung des Ich, ein Unterschied, der dem Erzihler
durchaus bewubt ist:
"Mein ganzes Wesen verstummt und lauscht": so hatte
man sich frither zu den Naturerscheinungen verhalten;
ich aber splirte in diesen Augenblicken vor der Natur
wieder unangenehm deutlich mich selber.(S.79)
Fiir das Subjekt-Objekt-Verhiltnis,  das sich in der
Literatur der Kunstperiode stets als Verhdltnis zwischen
Ich und Natur zeigt, hat zumal die Romantik eih
anschauliches Motiv bevorzugt: das Bild des Betrachters am
Fenster, d.h. auf der Schwelle zwischen Innen- und
Auienwelt. Wie oben in Kapitel 6 gezeigt wird, ist die

rdumliche Positionalitit des Ich—Erzéhlers’ in Handkes

Kurzem Brief filir die Semantik des Textes von grundlegender

Bedeutung, wobei aber Innen- und Auflenraum bei aller
scheinbaren Untefschiedlichkeit letzten Endes beide' dem
Paradjgma (Angst und Entsetzen] zuzuordnen sind. An der
rekurrenten Position des Ich-Erzidhlers am Fenster ist das
romantische Fenstermotiv unschwer wieder zu erkennen, aber
genauso deutlich 1ist, daBh es bei Handke umfunktioniert
wird, wie aus dem bereits mehrfach zitierten Bild
hervorgeht:

Wihrenddessen wurde der Himmel vor den grofien

Fenstern dunkler, und die Hiigel davor hellten sich

wieder auf. Dann wurden auch die Hiigel dunkel, und

wenn man hinausschaute, sah man nur etwas von sich
selber in den Scheiben.(S.80)
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Die Bedeutung und Reichweite der Intertextualitidt ist

wohl an keiner Stelle des Kurzen Briefes deutlicher zu

erkennen als an dem auch in anderer Beziehung bedeutsamen
letzten Abschnitt, der den Besuch von Judith wund dem
Ich-Erzdhler bei John Ford zum Inhalt hat. Der Abschnitt
ist offenbar als Summe und Zusammenfassung . des gesamten
Textes intendiert, denn hier wird das ganze Register von
Themen, Meinungen und Anschauungeh noch einmal. aufgerollt,
alles steht im Zeichen von Erinnerung, Widerspiegelung,
Wiederholung, Anspielung oder einfach Duplizierung des
schon Gesagten und Erfahrenen:
Weil wir eine Ceschichte erwarteten beugten wir uns
leicht vor, und ich merkte, daB dich dabei die
Bewegung wiederholte, mit der in einem seiner [John
Fords] Filme jemand, ohne sich von der Stelle zu
bewegen, sich mit langem Hals =zu einem Sterbenden
beugt, um zu sehen, ob er noch lebte.(S.195) '

So wie John Ford sich selbst zitiert:

"So ist es mir selber driiben passiert, das habe ich

" wirklich erlebt®(S.188); Er sprach von seinen Filmen
und sagte immer wieder, daf® die Geschichtan darin
lebenswahr seien. '"Nichts davon ist erfunden", sagte

er. "Alles passierte wirklich!"(S.193),
so =zitiert auch der Diskurs sich selbst, etwa im
versteckten Mérchenmotiv, das bezeichnenderweise den Wunsch
des Ich-Erzidhlers in seiner Kindheit umkehrt. Im Gesprich
mit Claire erinnert er sich an die Angste der Kindheit:

"Noch mehr wird mir das klar, wenn ich mich erirnere,
wie oft ich spielte, daf ich ein Zauberer sei. Dabei
wollte ich weniger aus nichts etwas machen oder etwas
in etwas anderes verwandeln als vielmehr mich selber
verzaubern. Ich drehte an einem Ring, oder ich hockte
mich unter eine Decke und sagte, dafl ich mich

wegzaubern wiirde."(S.78; Hervorhebung von mir)

Im letzten Abschnitt erinnert das Idol John Ford an einen
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Zauberer, bei uniiberhérbarer Anspielung auf das
Kindheitserlebnis des Ich-Erzihlers: ."John Ford wischte
sich im Gras die Finger ab, drehte dabei den Siegelfing un,

als ob er etwas herbeizaubern wollte."(S.194; Hervorhebung

von mir)

Wie Zitat und Selbstzitat ineinander verschrinkt sind
und so die Illusion von Identitit einerseits und
Gleichwertigkeit andererseité hervorrufen, sei am Beispiel
eines Satzes illustriert: "Man blinzelte, und schon war es
fingsherum diister geworden, die Gegensténde dicht auf der
Erde."(S.194) Der erste Teil dieses Satzes bezieht sichl
referentiell auf die rekurrente Wahrnehmung der schlagartig
und ohne Uberginge einbrechenden Dunkelheit nach dem Typ:
"Dann war es auf einmal Nachtl geworden"(S;167). Dieses
Erlebnis wird sehr hiufig von Angstzustinden begleitet, wie
an‘jenem Tag, der so schnell wie im Vampirfilm abgelaufen
ist: |

[..C] die Wolken glinzten jetzt hell, und ich bekam

Angst, daB es um so schneller Nacht werden wiirde. Ich
war am Morgen kaum in den Zug gestiegen; war dann mit
dem Soldaten ein wenig tiber den Platz gegangen, und
schon war es spiter Nachmittag: lange Schatten, wenn
die Sonne einmal kurz hervorkam, und auch das nur zum
Zeichen, es wirde gleich finster werden und alles
wiilrde dann etwas andres bedeuten.{(S5.57)

Die zweite Hdlfte des Satzes greift auf das dem ersten Teil

des Textes vorangestellte Motto aus dem Anton Reiser

zuriick:

Und einst, da sie an einem warmen aber triiben Morgen
vors Tor hinausgingen, sagte Iffland, dies wire gutes
Wetter, davonzugehen - und das Wetter schien auch =so
reisemidfbig, der Himmel so dicht auf der Erde liegend,
die Gegenstinde umher so dunkel, gleichsam als sollte
die Aufmerksamkeit nur auf die Strafle, die man
wandern wollte, hingehaftet werden. '
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Ob damit &duferlich eine formale Geschlossenheit des Textes
angedeutet werden soll, mag dahinstehen; bedeutsamer ist,
dah der Diskurs_mit dem auf den eigenen Satz aufgepfropften
Zitat ‘zum einen eine Wesensverwandtschaft mit Moritz' Roman
nahelegt ﬁnd zum anderen auf die Deutung der Umwelt bei
Moritz aufmefksam macht. Aus dem kurzen Auszug aus dem

Anton Reiser geht nidmlich schon hervor, wie bei - Moritz die

Aufenwelt - hier die Witterung und der Weg - als Zeichen
fiir innere Zustinde verwendet wird. ‘Dabei ist der &uBere
Gegenstand, wie August Langen in seiner Untersuchung zur

Symbolik im Anton. Reiser gezeigt hat, fast immer Ykein

vollendetes, aber ein virtuelles Symbol."(42) Neben vielen

anderen Gemeinsamkeiten zwischen dem Kurzen Brief und dem

Anton Reiser - zZu nennen widren die existentielle

Verzweiflung, die erlidsende Funktion der Litératur, ‘dés
Reisemotiv, die Verwurzelung im Autobiographischen - ist
die Ahnlichkeit in der Symbolgestaltung fir das Verstidndnis
von Handkes Text von grofler Bedeutuhg. Freilich diirfen die
historischen Unterschiede zwischen den beiden Texten bei
diesem Vergleich nicht unterschlagen werden, denncch
handelt es sich in beiden Fdllen um eine Bildbcsch;eibung,
die dem Leser die Deutung der Pictura weitgchend iiberldft
(vel. dazu Kapitel 4.3 der vorliegenden Arbeit) und die
unmitﬁelbare Gegenstidndlichkeit der Umwelp bgsonders
hor?orhéht.‘Aus August Langens Darstellung von Moritz' Weg
zur Symbolik wird verkennbar, wie die authentischen, stark
autobiographischen Elemente wie die enge, alte Stadt und

die offene, flache Landschaft, der tiefliegende und
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einengende Horizont und die schwer auf der Erde Jlastende
Wolkendecke, Reisers . Melancholie und Pessimismus, die

Theaterleidenschaft und das hiufige Wandern, erst durch die

Begegnung mit der Literatur - von Bunyan bis Sterne, von
der pietistischen Erbauungsliteratur und Rousseau bis
Goethe - iiberhaupt 2zu ©Symbolen umgestaltet werden. Eine

Konsequenz dieses intertextuellen Weges ist an Reisers
eigenem Naturerlebnis erkennbar: bei ihm hé&dngen ndmlich
Natdrgenﬁﬁ»und Lektiire nicht nur eng zﬁsammen, das Erlebnis
der Natur wird vielmehr erst durch ein 1literarisches
ermbglicht, es ist also "abgeieitet ~und reflektiert"; und
nicht unmittelbar oder spontan.(43)

Der . Darstellung und dem Erlebnis‘ der Natur im

Schluffabschnitt des Kurzen Briefes kommt  ein hoher

semiotischer Wert zu. Dabei ist weniger bedeutsam, daf mit
diesem Erlebnis der Roman abgeschlossen wird, als daB sich

der Abschnitt. in mehrfacher Hinsicht vom restlichen Text

u;terscheidet. Zum ersten Mal ¢tritt z.B. Judith auf,
wiahrend der Ich-Erzihler - als Handelnder - und
Gesprichspartner fast ganz verschwindet; dabei fdllt . auf,

daft die ganze Stimmung, die dubere Erscheindng Jphn Fords,
seine ruhige Prisenz, seine AuBerungen, wie auch die
Beschreibung der Umwelt - dab alles wvon eirer starken
Tendehz zur Harmonisierung gekennzeichnet ist. Von Angst
und Entfremdung ist hier nicht mehr die Rede, die Hinweise
auf Einsamkeit, Isolation und Kindheitserinnerungen  501len
im Gégenteil zeigen, dab dieser Zﬁstand nun als iiberwunden

zu betrachten ist; dafiir ist allein schon signifikant, dab
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das hidfBliche wund bedrchliche Angesicht von Technologie und
Industrie, das den Amerikafahréer im Laufe der Erzihlung so
oft bedriickt hat, aus dieser Landschaft wegretuschiert ist.
Und so wie frither die zitierte Floskel iiber die Natur den
ﬁsterreicher von seiner Entfremdung ablenken konnte -

"[...] obwohl ich mir ein Weizenfeld, das sich im Wind hin

und her wilzte, spidter oft vorstellte, um mir auszureden,

wie unbehaglich wmir in der Natur immer gewesen war
(.. J"(s.51; Hervorhebung im Original) -, so erlebt er sie
hier am Schluf leibhaftig und ohne Beklemmung; im
Gegenteil, wie das Zitat im unmittelbaren Erlebnis, so ist
‘das ich grammatikalisch im wir aufgehoben: "Das Gras um uns
herum war hoch, mit hellen wund dunklen' Schatten lief
manchmal der Wind durch."(S$.194) Hinzu kommen Anspielungen,v
die sicherlich nicht als Zitate betrachtet werden kénnen,
aber beim kompetenten Leser doch gewisse Asscziationen
hervorrufen. So erinnert die kalifornische Landschaft mit
ihren Orangenbiumen und Zypressen an jenes Land, wo  "im
dunklen Laub die Gold-Orangen gliihn", und die indianische
Haushidlterin John Fords ist wie Mignon ehemalige
Seiltidnzerin und treue Dienerin (S.3191). Die Dreiergruppe,
diec am Schluf den Hiigel hinaufgeht - zwei Midnner, eine Frau
- evoziert Dreierkombinationen der christlichen Kultur,
etwa die Heilige Familie oder die Dreieinigkeit, bdarﬁber
hinaus _aber auch beliebte Zusammenstellungen aus der Welt
des Mirchens.

Auf diésem beziehungsreichen Grund Qird nun eines der

anschaulichsten Topoi der romantischen Kurnst - der Mensch
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auf erhshtem Grund mit dem Blick ins weite Land -

reproduziert. ' Dem ' durch die Erhohung
plastisch-dreidimensional wirkenden Weitblick entspricht

die Unmittelbarkeit des mikrokosmischeh Naturerlebnisses,
das durch den auf dem Handriicken die Fliigel
zusammenfaltenden Schmetterling ‘ ‘ beispielhaft
‘veranschaulicht wird (S.194). Mikrokosmos und Makrokosmos,
Mensch und ﬁatur werden hier in denkbar schlichterFSprache
in harmonischem Einverstdndnis gezeigt. Diese Petspektivé
findef sich in fast jedem beliebigen Text der Romantik,
‘ihre Bedeutung haﬁ Immerwahr w.a. anhand eines
Tagebucheintrags des jungen ©Novalis aus dem Jahr 1793
herausgearbeitet (44). Wihrend nun bei Novalis das Subjekt
ébenfalls auf das Schauen und Beschreiben reduziert ist,
geht bei ihm - und in dieser Hinsicht ist er typisch fir
seine Zeit - der Blick von der Nihe in die Fefﬁe, weitet er

sich ins Massive und Gewaltige immer mehr aus, so dab der

Beobachter bei dieser Schilderung im Grunde nur im
Anfangssatz (aber interessanterweise schon in
unpersdnlicher Form) vorhanden ist: "Man mag sich stellen,

an welches Fenster man will..., so findet man fast immer
eine . reizende und romantische Aussicht vor sich".(45)
Dennoch ist die Semantik dieser Schilderung nur durch
Rekurs auf das Ich, als Seelenlandschaft, wenn man will,
genauer zu erdrtern, wie Immerwahr nahelegt:
Die Komposition der Szenerie verdient, im Gedidchtnis
behalten zu werden: ein stilles, bebautes Gebiet im
mittleren Vordergrund, schroffe Felswidnde und  iippige,
wilde Vegetation weiter auf einer Seite, der

kolossale, weibe Gipfel des Brocken in der Ferne. So
gesehen oder vorgesteilt, lant sich die
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Naturlandschaft symbolisch auf andere Gebiete
menschlichen Erlebens anwenden.(46)

Gerade darin aber liegt der Unterschied zwischen Handke und
Novalis. Fehlt im modernen Text rjegliche ~metaphysische
Diménsion, so mufy der Blick wie von selbst auf das Nahe und
Naheliegende haften bleiben - wodurch aber erst ersichtlich
wird, wie sehr das intertextuelle Zitat ebenvnur Zitat ist.
Damit stellt' sich die Frage nach der Funktion der
Intertextualitit.

Im Gegensatz zum wiederholt geéuﬂertén Wunsch des
Erzdhlers nach Veridnderung werden im letzten Abschnitt
Wiederholung, Kontinuitit und der Wunsch nach
Unverénderlichkeit von John Ford mehrfach betont oder gar
mit einer Geschichte illustriert:

"Im Dorf meiner Eitern in Irland gibt es einen
Krdmerladen", erzidhlte John Ford, "wo ich als Kind,
wenn ich etwas einkaufte, als Wechselgeld immer
Bonbons herausbekam, die schon in einem Eimer

bereitstanden. Vor einigen Wochen war ich noch einmal
dort, zum ersten Mal seit iber fiunfzig Jahren, und

» wollte mir in dem Laden Zigarren kaufen. Und was
passierte? Man griff in einen Eimer unter der Kasse
und gab mir auf meinen Geldschein Bonbons

heraus!"(S.187)
Die Wiederholung ist eine elementare Struktur des Mythos,
die eine dém Rhythmus der Natur - Wiederholung der
Jahreszéiten, Auf- und Untergéng der Sonne, die Bewegung
des  Meeres zwischen Flut und Ebbe... - angeblich
nachgebildete ewige Wiederkehr suggeriert, nach der sich
auch John Ford, beim Anblick der letzten Sonnenstrahlen auf
den Orangcnbéumen,.so stark sehnt: |

"Thr wUrdet es ein mittelalterliches Gefithl nennen,

einen Zustand, in dem alles ncch Natur ist." "Aber

die Orangenbidume sind doch angepflanzt und nicht
Natur", sagte Judith. "Wenn die Sonne durchscheint
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und darin spielt, vergesse ich das", sagte John Ford.
"Und ich vergesse auch mich selber und meine
Anwesenheit, Ich méchte dann, daff nichts mehr sich
dndert, daf sich die Blitter immer weiter bewegen,
dafl die Orangen nicht gepfliickt werden, daf {iiberhaupt
alles bleibt, wie es ist."(S.190)
Wie die Ruinen in der romantischen Kunst soll auch die
Wiederholung des Bekannten das schon Gesehene noch einmal
heraufbeschwdéren und das "Gefiihl der Ewigkeit" hervorrufen,
bei dem man vergibt, dah es eine Geschichte gibt.(ebd.)

Darin ist ohne Zweifel eine Funktion der Intertextualitit

im Kurzen Brief 2zu sehen, was allein schon durch die

besonders hohe und insistierende Frequenz dieses.Phénomens
im SchluBabschnitt bestétigt ‘wird. Das ist aber 1letzten
Endes‘ nichts anderes als Affirmation, und beschrinkt sich
die Intertextualitidt auf diesen Aspekt, so. triagt  sie
durchaus reaktiondren Charakter. |

Aber auf blobe Reduplizierung des Vergangenen kémmt es
dem Diskurs nicht an, wie aus den Bemerkungeﬁ des Erzihlers

Claire gegeniiber erhellt:

"Ich weiB, daf man nicht mehr so nach und nach leben
kann wie der Griine Heinrich", antwortete ich. "Wenn
ich wvon ihm lese, dann ergeht es mir geradeso wie ihm
selber, als er einmal, 'unter stillen Waldsiumen
liegend, innig das schiferliche Vergniigen eines
vergangenen Jahrhunderts' empfand; so empfinde auch
ich bei seiner Geschichte das Vergniigen an den
Vorstellungen einer anderen Zeit, 1in der - man noch
glaubte, daf aus einem nach und nach ein andrer
werden miisse und dah jedem einzelnen die Welt
offenstehe. Im lbrigen kommt es mir seit ein paar
Tagen vor, dab mir die Welt wirklich offensteht und
dafh ich mit jedem Blick etwas Neues erlebe."(S.142)

iit ihrer Erwiderung auf das letztgenannte Gefiihl - "Bis
dir das Geld ausgeht" - macht Claire darauf aufmerksam, dab
die Moglichkeit der freien Entfaltung der Personlichkeit

~nur denen offensteht, die mit geniigend finanziellen Mittéln
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ausgestatteﬁ sind.{(47) Das intertextuelle Erlebnis des
Ich-Erzidhlers, der sich dabei auf ein intertextuelles
Erlebnis des Griinen Heinrich beruft, ist daher eher als
Paradox aufzufassen: die Wiederholung dessen, von dem man
von vornherein weifl, dabh es nicht wiedefholt werden kann.
Handelt es sich bei dieseﬁ Vorgang tatsdchlich um einen
Dialog, so kann der Sinn wedef in der Wiederholung an sich
noch in ihrem Inhalt liegen, sondern mufi, da das Neue jeder
Mitteilung ohnehin kaum im Inhaltlichen zu suchen ist, in
.der besonderen Organisation ihrer Strukturelemente gesucht
‘werden. Eben darin liegt die Bedeutung der Geschichten von
John Ford, der hier reprisentativ éu verstehen ist:

John Ford wiederholte vieles, was ich schon auf der

Reise wvon Claire und aridern tiiber Amerika gehért

hatte; seine Meinungen waren nicht neu, aber er

erzihlte die Geschichten dazu und zeigte, wie es zu
diesen Meinungen gekommen war.(S.187)

Seine "unlegische' und anti-diskursive Erzdhlweise macht
seinen repridsentativen Stellenwert recht klar: "0ft, wenn
er nach etwas Allgemeinem gefragt wurde, machte . er

Gedankenspriinge und erzdhlte von Einzelheiten, vor éllem
von  einzelnen Menschen"(ebd. ). Es ist daher von
auBerordentlicher Bedeutung, daf die so stark auf dem schon
Gelesenen beruhende Szene am Schiuf und damit der
Gesamttext in das Erzidhlen einer Geschichte
(bezeichnenderweise der Geschichte von Judith und’v dem
Ich-Erzihler) mﬁndet. - und mit der Betonung = ihrer
Wahrhaftigkeit abgeschlossen wird. So gesehen hat die

Intertextualitit eine andere Funktion, die dem Begriff der

Verfremdung sehr nahe kommt: das Bekannte mit neuen Augen
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sehen. Erreicht wird dies aber durch das Erzihien, dem so

ein eigener semiotischer Status zukommt.

7.3 Performatives Erzihlen

Der Klappentext der Taschenbuchausgabe des Kurzen
Briefes zitiert zwel aus der Feuilletonkritik
herausgegriffene Meinungen, die versuchen,  den Text

konsumgerecht in dem Leser Dbekannte oder verstidndliche
Kategorien einzuordnen, und somit als erste Lese- oder

Interpretationshilfe aufgefaBt werden diirfen. So nennt dort

Hellmuth Karasek den Kurzen Brief einen "Kinstlerroman',
der . "Autobiographie zZur Fiktion und Fiktion zur
Aﬁtobiographie verwandelt", widhrend Der Bund, Bern mit
einem patheﬁisch tonenden Satz behéuptet: “"Handke, der

Formzertriimmerer, der Pionier mit Nachfolge, hat eine nach

groben Vorbildern geschaffene grobBartige Liebesgeschichte

geschrieben.” Aus anderen Rezensionen lieBen sich weitere

Klassifizierungen ~hinzufiigen: Kriminalroman,
Abenteuergeschichte, Entwicklungsroman, Bildungsroman...
Dabei erscheint auf demselben Klappentext ein Hinweis

{(vermutlich voh Karasek), der von der Kritik bisher " nicht

zur Kenntnis genommen worden ist: "Dies ist ein Roman, der

sich selber zum Thema hat, der seine Erfahrungen macht,

indem er sie schreibt, und der die Objektivierung sucht, um
sie schreiben zu koénnen"(Hervorhebung von mir). Tatsidchlich

hat die Rede in diesem Text das Erzdhlen selbst zum Thema,
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so dafl sie auf diskursiver Ebene das vollfihrt, was das
performative Verb im Satzzusammenhang leistet, als Verb

das den Satz gleichzeitig als ausgefiihrte Handlung
kennzeichnet, das den illokutiven Akt benennt [L..],
z.B. verurteile, sage, befehle, verspreche. Ein p.V.,
""indicates that the issuing of the utterance is the
performing of an action"(Austin 1961, S.6) (48).

Der Akt, 'den die Erzihlung vollfiihrt, indem sie erzahlt,
widre also nichts anderes .als- das Erzidhlen selber. Diese
Tendenz erkannte Roland Barthes 1966 bereits als eine
Richtung moderner narrativer Texte:

What is called the psycholeogical novel wusually shows
a mixture of the two systems, successively mobilizing
the signs of non-person and those. of person;
"psychology", that is, paradoxically, cannot
accommodate itself to a pure system, for by bringing
the whole narrative down to the sole instance of the

discourse - or, if one prefers, to the locutionary
act - 1t is the very content of the person which is

threatened: the psychological person (of referential
order) bears no relation to the linguistic person,
the 1latter never defined by status of mind,
intentions or traits of character but only by its
(coded) place in discourse. It is this formal person
that writers today are attempting to spealk and such
an attempt represents an important subversion (the
public moreover has the impression that '"novels" are
no longer keing written) for it aims to transpose
narrative from the purely constative piane, which 1t
has occupled until now, to the performative plane,
whereby the meaning of an utterance is the very act
by which it is wuttered: today, writing 1is not
"telling" but saying that one 1is telling - and
assigning all the referent ('"what one says") to this
act of locution; which is why part of contemporary
literature is no longer descriptive, but transitive,
striving to accomplish so pure a present in its

3

language that the whoic of the discourse  1is
identified with the act of its delivery, the whole
logos being brought down - or extended - to a

Texis.(49)

Vor diesem Hintergrund mufd die Tntertextualitﬁt
zusidtzlich bewertet werden, denn bei genauem Hinsehén
gehort sie mit zum poetologischen‘Programm dieses Romans,

ja sie 1ist die eigentliche Voraussetzung fur die
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"Nachricht" "des Textes. Denn- die Funktion. der
intertextuellen Referenz' iiegt weniger darin, das schon
Gesehene und Gehérte herbeizuzitieren und dadurch zu
bestdtigen, als in der Sichtbarmachung des. Erzdhlaktes
durch den stindigen Hinﬁeis auf das schon Erzidhlte, somit
aﬁf'das Erzidhlen selbst. Die Zitate funktioniereﬁ alle wie

Spiegel, die den Motor des Diskurses aus unzidhligen Winkeln

stets reflektieren. In einem anderen Text von Handke} Die

Stunde der wahren Empfindung ,wird derselbe Vorgang im

‘Bericht des Pressereferenten Gregor Keuschnig {iber Filme
zum Thema Osterreich veranséhaulicht; dabei gleichen sich
der Schreibvorgang Keuschnigs und der Prozefl, den er zu

beschreiben versucht, so stark, daf er der Bericht beim

Bewuﬁtwefdén dieser Tatsache abbrechen mub:

Co. AUSWENDIG gelernte  Umarmungen; AUSWENDIG
gelernt, wie zwei sich 1in die Augen schauten;
AUSWENDIG gewulBt, wie man die Lippen
aufeinanderprefte -, und dab die Filme selber... (was
wollte er eigentliech?), daB also dadurch, daf die
Personen = dieser Filme... (auch er konnte _also

auswendig Sitze bilden?) ...nicht wirklich 1lebten
(was hiepl das?), sondern... nur AUSWENDIG gelernt
hatten, WIE MAN LEBEN VORTAUSCHTE..., weil sich, wie
gesagt, schrieb Keuschnig, an einem  Land, dessen
Besonderheit es zu sein hat, dafl es nur aus kahlem
Dekor besteht nichts mehr erleben lidbt..., daB daher
die Filme Osterreich als ein Land zeigten, in welchen
nur noch FORTSETZUNGSGESCHICHTEN erzihlt werden
konnten, und zwar, als ob diese das eigene Leben
widren! (aber in welchem Land oder in welchem System
erzihlte man sich nicht blofe Fortsetzungsgeschichten
als eigene Erlebnisse?) -, und daB also die Filme...

(50).
Der Text wird konsequenterweise selbst zu einer Art
Fortsetzungsgeschichte, indem die Hauptfigur, mit dem
Gefiihl, daB sie sich. gerade veridndere, in freudiger

Hof fnung auf die "einmalige, noch - nie erzihlte
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Bégebenheit", Gegenstidnde als "etwas schon 'Gesehénes"(SI)
eriebt, wihrend die Leuﬁe ihm "wie schon vor langerer Zeit
Gefilmte'" entgegenkommen: "in Wirklichkeit gab‘es sie ﬁicht
mehr - was er sah, war nur der letzte Film mit ihnen®(52),
und schlieflich "erlebte er sich ploétziich als der Held
einer unbekannten Geschichte"(53). Sé wird @ das Leben am

Ende der Stunde der wahren Bmpfindung. gcheinbar 1in die

Fiktion aufgelost, alles wird zu  einer verfilmten oder
erzidhlten Géschichte, wobei der Text aber im Grunde etwas
anderes aussagt, ndmlich dafh das Leben von vornherein.nur
eine "Geschichte" ist, fiur 'die es eine ‘begrenzte Anzahl
ubcrlieferter diskursiver Variationsmdglichkeiten gibt, die
deshalb stets neu herangezogen werden miissen. Wenn also
Manfred Durzak Peter Handke im CGesprdch fast triumphierend

nachweisen will, daf sich im Kurzen Brief "méglicherweise

unter der Hand ein literarisches Klischee eingestellt hat"
- gemeint ist die "andere Zeit", die auch bei anderen
(%sterreichischen) Schriftsteilern, namentlich bei &usil
anzutreffen ist -, dann kann der Autor sich auf genau
diesen  Umstand berufen: "Sie sagen, dan das ein
literarisches Klischee sei. - Das ist aber ‘meine

Existenz."(54)

Es 1ist alse von hdchster Bedeutung, daflh auch der Kurze

Brief mit dem Geschichtenerzihlen beendet wird; nicht von
ungefdhr kommt die Aufforderung: "Erzdhlt nun eure
Geschichte!" von John Ford (S.195), nnd diese Munsere”

Geschichte, die ja den Inhalt des Kurzen Briefes wenigstens

mithestimmt, wird daher nicht zufidllig der Wirklichkeit
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zugérechnet. Penn die Innenwelt ist fiir Handke, wie wir
gesehen haben, nichts aﬁdéres als die AuBenwelt, so daB
man, kénnte.man sein BewuBtsein wie die Welt betreten, dort
nur wieder die Klischees der sprachlichen und 1literarischen
Uberlieferung erleben mﬁBﬁe. Auch im Kurzen Brief sind die
Erlebnisse in diesem Sinn "literarisiert": dazu gehért
‘nicht nur die Fiille von Erzihlmodellen und literarischen
Vorlageh, die die Kritik mittlerweile herausgearbeitet hat
- 2zu erwihnen wiren Raymond Chandler, Ferdinand‘Kﬁrnberger

(Der Amerikamiide), Charles Sealsfield (Die Pririe am

Jacinto), Friedrich Gersticker, Kafka, Hofmannsthal, Broch,
Stifter... - sondern vor  allem die "indirekte"
Erlebnisweise, durch die die Rezeption eines Textes - Der

————

grofle Gatsby, Der griine Heinrich, _dic‘ Filme John Fords,

usw. - einen weit groéferen Stellenwert besitzt als etwa das
Erlebnis der unmittelbaren Wirklichkeit:

Man darf ja nicht denken: Amerika ist so. " Sicher ist

> Amerika nicht so. Man macht immer den Fehler, das auf
das Nixon-Amerika zu beziehen. Fiir mich 1ist es halt
ein DBewufBtseins-Land gewesen, wo ich mir vorstelle,
leben zu konnen. [...] Ich kénnte auch nicht das, was
ist, nochmals beschreiben. Fiir wmich hat das nichts
mit Literatur zu tun.(55)

Signifikant ist in diesem Zusammenhang der

Tdtigkeitsbereich der Figuren im Kurzen Brief: der Erzdhler

ist Schriftsteller, Judith Schauspielerin, der Dramaturg

inszeniert Theaterstiicke, John Ford macht Filme, das
Liebespaar malt Plakate und Landschaften, Claire = ist
Lehrerin - alle haben also mit der Wiedergabe und

Reprisentation der Wirklichkeit zu tun; die Ausnahme = bildet

vielleicht Claire, deren Beruf aber auch mehr mit einer
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sekundidren, d.h. reproduzierten Wirklichkeit zusammenhingt.
Und das Kind Benedictine befindetvsich in eben jenem Pfozeﬁ
der Erwerbung der sprachlichen wund diskursiven Wiedergabe
der Welt, in der es 1lebt. Wenn es so etwas wie einen
"Schliissel” zu Peter Handkes Werk gibt, der zugleich ‘seinen
Arbeitsvorgang wie seinen poetologischen Standort sichtbar
macht, dann .ist er fraglos in der Verarbeitung von
Bestehendem, im Erzdhlen des. schon einmal Erzihlten zu
finden, einem eminent literarischen Vorgang (56), dem es
'.weniger auf die 1Inhalte, noch, bei'genauem Hinsehen, auf
das dargestellte Weltbild ankommt als vielmehr auf den Akt
des Erzidhlens selbst. Dieses Verfahren 1liegt schon dem

ersten Roman Die Hornissen zugrunde und wird in. fast jeder

Geschichte von Peter Handke angewandt. In seinem Nachwort

zu der Chronik der "laufenden Ereignisse fafit der Autor

dieses Ineinander von erzihlter und erlebter Welt, die nur

wieder eine erzihlte Erfahrung ist, zusammen:
) Eine fast schon vergessene, kaum mehr erhoffte
Erinnerung an eine alte Geschichte fligte sich neu zu
einer Kinoerzihlung von zwei Minnern, die vom Lande
in die Stadt kamen, um etwas zu erleben; und je
weniger sie dort erlebten und Jje mehr sie sich
dagegen wehrten, immer weniger zu erleben, desto mehr
verwandelte sich auch ihr Kinofilm in einen
'Fernsehfilm, den ihnen andere Leute vorfithrten.(57)

So bestidtigt also die Intertextualitidt nur noch einmal
Peter Handkes Grunderfahrung: dafl es so etwas wie spontane
Erlebnisse nicht geben kann, da aile-Erfahrung vorgeformt
und iiberliefert ist, Sﬁ hoffnungsbestimmt das poetische
Denken auch sein mag: |

Wie wird man ein pecetischer Mensch? Auf alle Ffagen,

auch auf diese, gibt es die schone, =zutreffende
Antwort: Das 1ist eine lange Geschichte. Wenn ich
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jemandem Mitgefihl, soziale Aufmerksamkeit ,
Feundlichkeit und Geduld beibringen will, befremde
ich ihn nicht mit der abendlidndischen Logik, sondern
versuche ihm zu erzidhlen, wie es mir selber einmal
dhnlich erging, das heift, ich versuche, mich zu
erinnern.(538)
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8. Zusammenfassung: Das Ich als Text

Die Katastrophe ist da, dachte er. Es
ist heraus, wer ich wirklich bin.
(Peter Handke, Dié Stunde der wahren

Emgfindung)

Die vorliegende Arbeit ging von der Absicht aus, einen

Vorgang zu finden, mit dem sich die Struktur eines
zeitgendssischen narrativen Téxtes adiquat beschreiben
liefe. Als mefhbdische Grundlage bot sich dafiir das von
Roiand Barthes besonders in seinem §£§ herausgearbeitete
Beschreibungsmodell eines erzdhlenden Texteé der dlteren
Literatur - des "klassischen Realismus" - an. DaB sich im
Laufe der Untersuchung Widerstinde, Unregelmifigkeiten und

Dissonanzen ergaben, lag nur zum Teil am spezifischen Text,

Peter Handkes Der kurze Brief zum langen Abschied, denn in
dem Mafhe, wie sich die Literatur der vModerne Gon den
zugrundeliegenden Kategorien des klassischen- Realismus
abgewendet hat, kahn sie aucﬁ nicht mit der dem kiassifchen
Réalismus entsprechenden wissenschaftliichen Methode genau
erfafit werden. Die Widerstinde erwiesen sich gréﬁtenﬁeils
als erzéhlstrategisch bewuit eingesetzte Verfremdungén, die
sich zumal von der &uBeren Struktur her kontrastiv gegen
dén» hergebrachten realistischen Erz&dhltext abheben und
beschreiben 1lieBen. Es stellte sich somit die Frage nach
der Richtﬁng und dem semiotischen Wért, dem "Sinn" der
Verfremdungstechnik: alles devtete auf das inhaltlich schon
problematisierté TIch-Gefihl, auf die in Frage gestellte

Beschaffenheit des Selbst, das den Grund und den Kern des

Textes und des Erzihlmodus bildet, &hnlich wie in .der
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Physik jahrtausendelang das Atom als unteilbarer Kern der

Materie verstanden wurde. Aber gerade die ambivalente
Einstellung gegeniiber dem Kern im Zeitalter der
Atomspaltung - um im Bild zu bleiben - determiniert bei
genauem Hinsehen die scheinbare Ungereimtheit und

Doppelbddigkeit, ja die immanenten Widerspriiche in Handkes

Roman.
Das in diesem Text so intensiv  empfundene
Ich-Bewufitsein, die monomanische Beschidftigung mit  dem

Selbst riihrt von der Verunsicherung der Identitdt her, von
dem Wissen, daB das Seibstgenﬁgsame, monadische Ich nicht
mehr als fester Orientierungspunkt im ProzeB der Aneignung
der Objektwelt durch das Subjekt funktionieren kann. Denn

die Vorstellung des in sich beruhenden In-Dividuums, die so

lange als unangefochtenes Axiom des = biirgerlichen
Selbstverstindnisses absolute  Gililtigkeit beanspruchen
konnte, 1ist in der Spitphase biirgerlicher Kultur als

Schlechter Uberrest des 19. Jahrhunderts nur noch fiir die
abgestandene Sprache von Werbung, Politik und
Unterhaltungsliteratur gut.  "Ich", 140t Handke den

Unternehmer Quitt in seinem bald nach dem Kurzen Brief

entstandenen Stiick Die Unverniinftisen sterben aus sagen,

"Jch bin eigentlich nur noch meine Phantomgestalt"(1),
etwas "so Seltenes und Licherliches wie ein lebender
Maulwurf"(2). Das erklidrt denn auch die Bezogenheit des

{urzen Briefes auf den Diskurs des Realismus, in der der

tiefere Sinn der Intertextualitdt begriindet ist: als

poetolbgischer Dialog ist diese die diskursive Konsequenz
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des problematischen Ich-Gefiihls, da der Realismus die
angemessene literarische Darstéllungsweise des biirgerlichen
Individualismus ist. So erklirt sich die charakteristische
Ambivalenz des Textes, die zugleich auf.Verfremdungbund
Beibehaltung der Strukturen des klassischen Realismus
hinauslauft. Genau diese Ambivalenz hat Christian
Enzensberger in einem scharfsinnigen Aufsatz seinerzeit
schon am ~ frithen Handke festgestellt und  auf ihre
gesellschaftlichen, d.h. O6konomischen Wurzeln zuriickgefiihrt
und u.a. festgestellt:
Kann nimlich die neuere Person sich bekanntlich nur
als biirgerliche Individualitidt entfalten, d.h. auf
Kosten der andern, aber bietet diese Individualitit
eben doch das einzige .genauere Beispiel fir ihre
Entfaltung. Hat n3dmlich die neuere Literatur
bekanntlich nur  Dbiirgerlich stattgefunden und ist -
daher diese Entfaltung wie diese Beschiddigung das
einzige genaucr beschriebene Beispiel von

6konomischer Einwirkung auf die Person.{(3)

Schon aus diesem Grund ist der ~methodische Vorgang der

vorliegenden Arbeit - das kontrastive Heranziehen des
realistischen Diskurses als Vergleichsbasis fiir den
modernen Text - als textadidquates Verfahren legitimiert.

Im Zusammenhang mit der problematisierten Ich~Ideﬁtitét
hat sich als dominant-rekurrente Isotopieebene  die
Opposition [spontan] vs [iiberliefert] herausgestellt. Das
ist der semantische Niederschlag des zugrundeliegenden
Widerspruchs: auf der einen Seite das Verlangen nach freiem
Spielraum fir die freie Entfaltung der Personlichkeit, auf
der anderen Seite das verzweifelte Wissen  um die
Gebundenheit wund das Ausgeliefertsein des einzelnen an die

"verwaltete Welt" (Adorno), die die Vorstellung einer
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heilen Persénlichkeit Liigen straft. Die Analogien ' zur
Sprache liegen auf der Hand: ist doch auch sie - oder
besser: sie an erster Stelle - .'Instrument der
Sozialisation, vermittelndé Instanz, aber gleichzeitig

selber vermittelt, ihre Strukturen,v die es zu erwerben
gilt, scheinbar wunabidnderlich vorgegeben. Durch diesen
Prozefl kommt "Person" und "Identitidt" zustande, eine Griébe,
die nicht nur‘ sprachlich determiniert ist, sondern sich
anhand der Sprache und ihrer Strukturen sinnfﬁllig

beschreiben 1d8t. Dieser Beschreibungsvorgang erfaBt jedoch

- sowohl Person " wie auch Sprache als Erscheinungen des
Uberbaus, dessen wichtigste Bestandteile sie ja auch
tatsidchlich sind, so dab fdiese Anschauungsweise eine
immanente Stimmigkeit und daher _ auch eine starke

Uberzeugungskraft besitzt. Es ist ndmlich  so,

dafh die Person seit einiger Zeit sich sprachlich
definiert offenbar aus Mangelgrinden, . ndmlich weil
ihr alle anderen Definitionsméglichkeiten aus
Gemeinschaft und Werktidtigkeit okcnomisch weggenommen
B sind. [...] Kann sich die Person danach nur noch
sprachlich schriftlich dudern mittels einer
Leeridentitit, die sich widerstandslos im
Sprachphantom abbildet und umgekehrt.(4) '

Das Spannungsverhdltnis in der semantischen Opposition

[spontan] vs [iiberliefert] realisiert sich im Kurzen Brief

auf narrativer Ebene in der Spaltung von Person und Figur,
einerseits erkennbar in der rekurrenten Sehnsucht nach dem
goldenen Zeitalter des heilen Ich (die "ANDERE ZEIT"}, in
der besonders ami Schluf stark hervortretenden
Harmonisierungstendenz oder in der zustimmenden Aufnéhmév
von Entwicklungsgeschichten aus friherer . Zeit, und

andererseits in der diskursiven Auflésung des Ich als
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Figur, ihrer  Aufficherung in " die Aquivalenzen des
Paradigmas, als Flucht- und Konzentrationspunkt des
konfigurativen Ensembles - im Ich als Text.

Je mehr jedoch der Diskurs die Person festzuhalten
sucht, desto deutlicher .wird_ die Erkennfnis, dafp sie -
ideologisches - Konstrukt ist, deéto schirfer tritt ihre
FiktionalitétAhervor; So stellt sich das zentrale Ich (des
Erzihlers), dasv sich durch die Gestalten und Geschichten.
-anderer zu legitimieren versucﬁt,‘ als paradigmatisches
Zentrum und Inbegriff der Intertextualitit: hefaus: sie
erhdlt ihre Bedeutung erst in der Pluralitdt des Ich. Da
-das Ich dffen, d.h. aus einer Vielfalt_.von Kodes
zusammengesetzt ist; kann der Text dem Leser - so sehr der
harmonisierende SchluBabschnitt das Gegenteil nahezulegen
scheint —.keine geschlossene Welt darbie?en, so dab der

Leser in die Konstituierung des Textes mit einbezogen wird.

Dieser mitschreibende Lesevorgang kann nur ‘unter der
Véraussetzung des lesenden Ich als eines gleichéalls
zusammengesetzten Textes vollzogen werden, ~wodurch das
thematische Anliegen des Textes bekridftigt wird. Diese
dialogische Komponente des Textes - eine textkonstitutive
‘Analogie ~zur dialogischen .intertextualitﬁt - steht im
Widerstreit mit dem = menologischen Prozel} vder

Personendarstellung im klassischen Realismus, an den der

‘Diskurs des Kurzen Briefes sich immer wieder anzunidhern

versucht.
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Handke. Praxis und Theorie (Salzburg: Alfred Winter
1970), S.46.

16. Vgl. Joachim Miiller, "Auf der Suche nach der wahren

Existenz - Peter Handke und seine Erzihlungen",

Universitas 33 (1978) H 7, S.683-692; Bruno Hillebrand,

_"Auf der Suche mnach der verlorenen Identitit. Peter

ilandke - Der kurze Brief zum langen Abschied®, in Der
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deutsche Roman im 20 .Jahrhundert. Analysen und

Materialien zur Theorie und Soziologie des Romans Bd.2,

hg. von Manfred Brauneck (Bamberg: C.C. Buchner 1976),
S;975117; auch - Vom Hofe/Pfaff: "Auflosung und
Wiedergewinnung einer Lebensfofm bleibt Handkes
vorziigliches Thema [...]": Gerhard vom Hofe/Peter Pfaff,
""Peter Handkes weltliche Heilsgeschichte", in

G.v.H./P.P., Das Elend des Polyphem. Zum Thema der

SubjektiViﬁét bei Thomas - Bernhard, Peter Handke,

Wolfgang  Koeppen und Botho Strauf (Kénigstein/Ts:

Athendum 1980), S.73. Von einer &hnlichen Perspektive
geht auch Mixner an den Text heran; Mixner geht zwar
intensiver auf den Text selbst ein, ist aber in seiner
Einstellung =zu Handke =zu apologetisch, so daff er iiber
> die Tdentitidtsproblematik nich£ wesentlich hinauskommt:

Manfred Mixner, Peter lHande, Athendum Taschenbiicher

Literaturwissenschaft 2131 (Kronberg: Athendum 1977).
17. Joachim Miller [Anm.lé], $.685.
18, Michael Schneider, "Das Innenleben des 'Griinen

Handke'", in Uber Peter Handke, S.97. Vgl. demgegeniiber

das Urteil Elms: "Ahnliche Motive  der Entfremdung,
Aufilerungen der Angst, wie wir sie von Rilke, Kafka oder
Broch kennen, sind _ bei Handke nicht
allgemein-existentielle Erlebnisse, ' sondern
subjektiv-soziale Erfahrungen'": Theb Elm, "Die Fiktion

eines Entwickiungsromans. Zur Erzéhlstrategie in Peter
Handkes Roman Der kurze Brief zum langen. Abschied”;
Poetica 6 (1974), 5.366.

19. Zu verweilsen wire auf die ontologisch-

existentialistische Ausrichtung bei Vom Hofe/Pfaff
(Anm.15}, die narrative bei Elm [(Anm.17]}, die
ideologiekritische bei Manfred Durzak, "Epische
Existenzprotokolle. Jie Prosaarbeciten von Peter Handke",

in M.D. [Anm.5], S.344-367. ,
'20. Rainer Nigele., "Die vermittelte Welt. Reflexionen zum
Verhiltnis von Fiktion und Wirklichkeit in Peter Handkes
'~ Roman Der kurze Brief zum 1angen Abschied", Jb. der dt.

Schillerges. 19 (1975), S.389-418. Ahnlich, aber in sehr
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biindiger Form, auch in Rainer Nigele/Renate Voris, Peter
Handke, Autorenbiicher 8 (Miinchen:Beck; edition text +
kritik 1978), S.51-55. Weniger iiberzeugend ist dagegen
Karlheinz Rossbacher, "Detail und Geschichte. Wandlungen

des Erzihlens bei Peter Handke, am Vergleich von Die

Angst des Tormanns beim Elfmeter und Der kurze Brief zum

langen Abschied", Sprachkunst 6 (1975), S.87-103. Vom

schwierigen Wirklichkeitsverhidltnis des verstoérten
Ich-Erzihlers geht - in seiner klugen Darstellung auch
Heintz aus, der im Schlufl des Romans, verkoérpert in der
Gestalt John Fords, eine "Synthese von individueller
Bewihrung und Bewahrung sowie handelndem Innesein in
einem groferen und vorrangigen Ganzen” erkennt: Giinter
ﬁeintz, Peter llandke, Analysen zur deutschen Sprache und
Literatur (Miinchen:0ldenbourg 1974), S.111~130;. hier
S.129. '

21. Geradezu peinlich ist in dieser Hinsicht Henning

Falkenstein, Peter Handke, Kdpfe des XX.Jahrhunderts 75
(Berlin:Colloquium, 2.Aufl. 197G), S.39-43. ’

22. Folgende Worte Hans Christoph Buchs scheinen auf einen

Teil der Handke-Kritik gemiinzt zZu sein: "Der
‘vorherrschende = Gestus in der linksopportunistischen
 Kritik ist der des 'Enthiillens' und 'Entlarvens':

beschiftigt sich ein Autor mit dem Innenleben seiner
Figuren * (oder, was noch schlimmer ist, mit seiner

eigenen Psyche), wirft man ihm 'Innerlichkeit' vor;

schidert er die Natur, ist das ein Zeichen von
tEskapismus' [..j": -Hans Christoph Buch, "Rot, rdter,
am rotesten - Gegen den Vulgdrmarxismus in der

Literaturkritik", 1in Literaturmagazin 1. Flir eine necuec

Literatur - gegen den spitbiirgerlichen Literaturbetrieb,

hg, von H.C.B., das neue buch 38 (Reinbek:Rowohlt 1973),
S.24-42; hier S5.25. ‘

23. Rosmarie Zeller, '"Die Infragestellung der Geschichte
und der - neue Realismus | in landkes Erzidhlungen",
Sprachkunst 9 (1978), S.115-14+.

24. In seincr Rezension des Kurzen Briefes erkennt schon

Aurel Schmidt, daft man nicht vom Inhalt her allein an
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Handke herankommtg seine eigene Konzeption einér
"zeichentheoretischen" Methode  1ist jedoch duflerst
verschwommen, so daf§ er iiber das blofie - Plddoyer nicht
hinauskommt: Aurel Schmidt, "Zeichen und Funktionen.
Uber Peter Handke und seinen neuen Roman", in Uber Peter

Handke, S.101-109. Mit dem Kurzen Brief befafit sich auch

" der Anwalt des (eines?) literarischen Strukturalismus in
Deutschland Giinther Schiwy; seine Untersuchung ist

leider sehr beschridnkt, da sie auf einem oberfldchlichen

Verstindnis des "Strukturalismus" beruht und mit einer
geistesgeschichtlich angehauchten -Sprache vorgetragen
wird: Giinther Schiwy, Strukturalismus und
Zeichensysteme, Beck'sche Schwarze Reihe 96
(Miinchen:Beck 1973), darin bes. S.28-39. Weit
iiberzeugender ist dagegen  Elm (Anm.17], der dem

Widerspruch zwischen der als Fiktion anvisierten Idylle

im Kurzen Brief und der Erzidhlstrategie des Textes von

den Strukturelemgnten her nachgeht.

25. Rosmarie Zeller [Anm.22], S.115.

o

3.

1.

2.

3.

Strukturierung des Textes

Peter Piitz, "Peter Héndke, Die Angst des Tormanns beim
Elfmeter", in Deutsche Bestseller - deutsche Ideologie.
Ansitze zu einer Verbraucherpoetik,
Literaturwissenschaft - Gesellschaftswissenschaft 15

(Stuttgart:Klett 1975), S.148/149.

Im Gewicht der Welt ist an einer Stelle von "Sehnsucht

nach den Wahlverwandtschatten" die Rede: Peter Handke,

Das Gewicht der Welt. Ein Journal (November 1975 - Mirz

1977) (Salzburg:Residenz 1977), S.85. Auch das dMotto =zur

Linkshindigen Frau ist Goethes Roman entnommen.

Tzvetan Todorov, "Die Kategorien der literarischen
Erzihlung", in Strukturalismus in der
. Literaturwissenschaft, hg. von Heinz Blumensath, Neue

Wissenschaftliche Bibliothek (K&ln:Kiepenheuer + Witsch
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1972), S.266..

Karl-Heinz Hartmann, Wiederholungen im Erzihlen: Zur

Literaritdt narrativer Texte, Studien zur Allgemeinen

~und Vergleichenden Literaturwissenschaft 17

9.

10.
1}.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

(Stuttgart:Metzler 1979), S.124.
Irena Bellert, "Uber eine Bedingung fiir die Kohdrenz von

Texten", in Lektiirckolleg zur Textlinguistik Bd.2:

Reader, hg. von W. Kallmeyer u.a., Fischer Athendun
Taschenbiicher Sprachwissenschaft 2051 (Frankfurt/M:
Athendum Fischer 1974), S.126. '

Edgar Marsch, "Gegenstinde als InStruheﬁte
erzihlerischer Verkettung", - Lili Beiheft 6:
Erzihlforschung 2 (1977), S.85-97.

Ellen Summerfield, "Die Kamera als literarisches - Mittel.

Zu Peter Handkes Die Angst des Tormanns beim Elfmeter',

Modern Austrian Literature 12 (1979) 1, S.93.

Hellmuth Karaseck, "Ohne zu verallgemeinern. Ein Gesprich

mit Peter Handke", in Uber Peter Handke S.88.

Roland Barthes, §L§.' Aus dem Franzésischen von Jiirgen
Hoch (Fraokfurt/M: Suhrkamp 1976).
Ebd., S.201.

Ebd., S.56.

Ebd., S.150f.

Ebd., S.201/202.

Ebd., S.156.

Ebd., S.108.

Ebd., S.108/109.

Ebd., S.207.

Ebd., S.21.

Ebd., S,88f.

Ebd., S.78.

Verfremdungstechniken

Tamara Silman, Probleme der Textlinguistik. Einfuhrung

und exemplarische Analyse. Aus dem Russischen iibers. und

mit einem Nachtrag von Theodor Lewandowski, Grundlagen
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der Sprachdidaktik; UTB 326 (Heidelberg: Quelle + Meyer
1974). ' '

2. Ebd., S.29. | !

3. Ebd., S.26/27.

4. Ebd., S.13.

5. Peter Handke, Die Stunde der wahren Empfindung
(Frankfurt/M: Suhrkamp 1975), S.81-83.

6. Christian Kellerer, Objet trouvé, Surrealismus, Zen.

Zur Psychologie der modernen Kunst, rowohlts deutsche

enzyklopiddie 289 (Reinbek:Rowohlt 1968), S.28. Vgl. auch

Hans Mayers scharfsinnige ﬂberlegungen zum gleichen
Thema (zwar in einem anderen Zusammenhang): llans Mayer,
"Kaspar, der Fremde und der Zufall. Literarische Aspekte
der Entfremdung”, Text + Kritik 24/24a (2. Aufl. 1971),
S.32-44. | | |

7. Christian Kellerer [}nm.€1,45429..

8. Ebd., S$.46/47.

9. Bertolt Brecht, "Der Messingkauf", in B.B., Gesammelte

Werke Bd. 16, werkausgabe edition suhrkamp; Schriften
zum Theater 2 (Frankfurt/M: Suhrkamp 1967, 1973), S.612.
10. Christian Kellerer [Anm.6], S.47.

- 1.1. Viktor Sklovskij, "Die Kunst als  Verfahren",. in

Russischer. Formalismus. Texte zur allgemeinen

Literaturtheorie und zur Theorie der Prosa, hg. und

eingel. von Jurij Striedter, UTB 40 (Miinchen:Fink 1969,

o

1971) [Sonderausgabe der deutschen Ubersetzuhgen der

zweibidndigen russisch-deutschen Ausgabe Texte der

g

. . . ages . = ~
russischen Formalisten (Minchen:Fink 1969);, S.15.

12. Ebd., S.18.
13. Ebd., S.23. _
14. Jirgen Link, Literaturwissenschaftliche Grundbegriffe.

Eine programmierte Einfihrung auf strukturalistischer

Basis, UTB 305 (Minchen:Fink 1974}, S.9&8ff.

15. Vgl. z.B. Roman Jakobson, "Linguistik wund Poetik", in

Strukturalismus in der vLiteraturwissenschaft, hg. von
Heinz Blumensath, Neue  Wissenschaftliche Bibliothek

- (Ko6ln:Kiepenheuer + Witsch 1972) S.130/132.

16. Rolf Michaelis, "Die Katze vor dem Spiegel oder: Peter
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Handkes Traum von der ANDEREN ZEIT. Rede auf den
Preistriager®, Jb. der dt. Akademie f. Sprache und
Dichtung. (1973), S.55-64. '

17. Peter Handke, "Die Geborgenheit unter der

Schideldecke", in P.H., Als das Winschen noch geholfen
hat, st 208 (Frankfurt/M: Suhrkamp, 2.Aufl. 1974), S.76.
18._ Peter  Handke, "Die offenen Geheimuisse der
Technokratie", in ebd., S.34. | -

19. Christian Kellerer [Anm.6], S.17.

20. Rainer Ndgele, "Geht 'es noch um den Realismus?

Politische Implikationen moderner Erzdhlformen im

Roman", in Der deutsche Roman und seine historischen und

politischen Bedingungen, hg. von Wolfgang Paulsen,

Neuntes Amherster Kolloquium zur deutschen Literatur
_ (Bern: Francke 1977), S.48.

21, Christian Kellerer [Anm.@], S.47. Das ist genau
betrachtet eine illusorische Hoffnung regressiver Art,
ein Riickfall auf das Gefiihl des Kleinkindes, daff es die
Welt beherrsche, weil die Grenzen zwischen subjektivem
Erlebnis und objektiver Umwelt (nech) nicht erkannt sind
~ daher wohl auch die Naivitidt (Brecht: "Primitivitat?)
der surrealistischen Kunst. -

22. Thomas Stearns Eliot, "Donne in our Time', in A Garland

for John Donne 1631-1931, ed. by Theodore Spencer

(Gloucester, Massachussetts: Peter Smith 1958), S.16.
23. Ych richte mich im folgenden nach W. Kallmeyer u.a.,

Lektiirekollez zur Textlinguistik Afd.1: Einfihrung,

Fischer Athendum Taschenbicher Sprachwissenschaft 2050
(Frankfurt/»: Athendum Fischer 1974), S.177fF. '
24. Irena Bellert, "iUber eine Bedingung fir die Kohirenz
von Texten", in W. Kallmeyer u.a. [Anm.23] Bd. 2:
'ReaQEE, S.214. .
25. W. Kalimeyer u.a. [Anm.23], S.217.

26. Die direkte Beziehung zwischen dem ersten Absatz
(Empfang des Briefes) und dem zweiten, den z.B. Mixner
konstatiert, mufl daher bloBe Mutmafiung bleiben: Manfred

Mixner, Peter Handke, Athendum Taschenbiicher

Literaturwissenschaft (Kronberg: Athendum 1977), S.147.
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27. "Wenn aus dem Unsichtbaren auf wer da? ein ich ertodnt,
dann soll der Empfinger "~eine personliche Diakrise

vollziehen, &dhnlich als- widre ihm ein Eigenname geboten
worden. Nun, ein Name ist ein Nennwort und kein

Zeitwort; das ich aber ist urspriinglich ein Zeigwort und

kein Name [...]": Karl Biihler, Sprachtheorie. Die

Darstellungsfunktion der Sprache. Mit einem Geleitwort

von Friedrich Kainz (Frankfurt/M, Berlin. Wien: Ullstein
1978 [zuerst ersch. 1934]), S.94.
28. Vgl. dazu jedoch Rossbachers Behauptung, der

Ich-Erzédhler erhalte "durch viele strukturell &dhnliche
Riickblenden in Kindheit und Jugend, durch Angaben'uber
Lektiire und Ehefrau,b Freundin in den USA und andere
Informationen klare  Kontur": Karlheinz Rossbacher,
"Detail und Geschichte. Wandlungen des vEPZéhlens bei

Peter Handke, am Vergleich von Die Angst des Tormanns

beim Elfmeter und Der kurze Brief zum léngen Abschied",
Sprachkunst 6 (1975), S.91. ,

29. Elisabeth Frenzel, Stoff-, Motiv- und Symbolforschung,
Sammlung Metzler 28 (Stuttgart: Metzler 1963), S.33.

30. Goethe, Maximen und Reflexionen, =zit. nach. Elisabeth

. Frenzel ebd., S.34. N

31. Gero von.Wilpert, Sachwdrterbuch der Literatur, Krdners
Taschenausgabe 221 (Stuttgart: Kroéner, §5.Aufl. 1969),
Vorwort, S.V. ' ' '

32. Ebd., Stichwort Symbol, S.753. Herbert Seidler

begriindet seinerseits die "Schwierigkeit, ein Symbol zu
erkldren" damit, dafti das Symbol ein "abhebbares Stiick
der Tiéfe der Welt" enthalte, was als "der tiefere Sinn
des Symbols" nicht rational umschreibbar sei: Herbert
Seidler, Die Dichtung. Wesén, Form, Dasein, Krédners
Taschenausgabe 283 (Stuttgart: Kréner, 2.Aufl. 1G65),

S.76. Auch Elisabeth Frenzel spricht von . der

"UnfaBlichkeit, Unaussprechbarkeit und Unbegreiflichkeit
des Symbols": Elisabeth Frenzel [Anm.ZQ], S.34. ‘

33. JﬁrgenvLink [}nm.l{]; sieche auch: ders., Die Struktur

des literarischen Symbols. Theoretische Beitridge am

Beispiel der spidten Lyrik Brechts, Kritische Information
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24 {(Minchen:Fink 1975).

34. Vgl. Jiurgen Link [Anm.14], S.168. ,

35. DaB sich dieses Schema, wie Link selber erkennt, mit
Roland Barthes' Beschreibung des Mythos deckt, ist
natiirlich kein Zufall, denn beide gehen auf Saussures
Modell zuriick: Jirgen Link [Anm.33], S.41 und 122.

36. Jirgen Link [Anm.33], S.22.

37.‘Auf.genau.diese Sehweise scheint der von Rolf Michaelis
hervorgehobene Satz aus dem Hausierer gemiinzt zu sein:
"Die Katze sucht mit den Pfoten hinter dem Spiegel nach
sich selber": Rolf Michaelis [Anm.16], S.64.

38. Jiirgen Link [Anm.33], S.12.

39. Ebd., S.10. »

40. Vgl. dazu Durzak, der diese Episode vor dem Hintergrund
der gestorten Kommunikation sieht. Allerdings 1ist fur
ihn der amerikanische Kontext das Entscheidende: Manfred

-
7

Durzak, "Abrechnung mit einer Utopie? Zum Amerika-Bild
im jlingsten deutschen Roman", Basis 4 (1972), S.98-121.
41. Roland Barthes, §i§. Aus dem Franzdésischen von Jiirgen

Hoch (Frankfurt/M: Suhrkamp 1976), S.24.

42. W. Kallmeyer wv.a. [Anm.23}, S.164. Hervorhebung im
Original. Unter "Geschichte® verstehen die Verf. mit
Siegfried J. Schmidt "den Fundierungs- und
Vorkommensrahmen fiir alles, was Gegenstand menschlicher
Erfahruﬂg sein kann. Darin einzubeziehen sind also nicht
nur solche Erkenntnisobjekte wie Dinge, Eigenschaften
oder Sachverhalte, sondern ebenso einzelne sprachiiche
oder nicht-sprachltiche Handlungen": e¢bd., S.140.

43. Vgl. ebd., S.164.

44. Harald Weinrich, "Die Metapher. Bochumer Diskussion',
Poetica 2 (1968), S.IISf. Zit. nach W. Kallmeyer wu.a.,
S.164.

45. Kurt Batt, "Leben im Zitat. Notizen zu Peter Handke",
Sinn und Form 26 (1974}, S.610.

46. Roland Barthes [Anm.41}, S.203.

47. Hellmuth Karasek, "Ohne zu verallgemeinern. °~ Ein
Gespricli mit Peter Handke", in Uber Peter liandke, S$.87.

48. Manfred Durzak [Anm.491, 5.113.
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49. Roland Barthes [Anm.41], S.101.

50. Ebd., S.79.

51. Ebd., S.80.

§52. Peter Handke,v Der Ritt iber den Bodensee, in P.H.,

Stiicke 2, st 101 (Frankfurt/M: Suhrkamp 1973), S.89/90.

5. Figur

1. Kite Hamburger, Die Logik der Dichtung (Stuttgart:
Klett-Cotta, 3.Aufl. 1977), S.247. o

2. Sieche das Interview mit Hellmuth Karaéek, "Ohne zu
verallgemeinern. Ein Gesprich mit Peter Handke", in Uber

Peter Handke, S.85-90.

3. Penetrant bei Michael Schneider in seinem Aufsatz iiber
den "Griinen Handke®, den er sogar mit einer seiner
Figuren 1dentisch setzt {dieser "auf sich selbst
fixierte Kaspar-Handke") und dessen Kindheitserfahrungen
ohne Bedenken fir das erklichkeitsvéhsténdnis des
Ich-Erzihlers verantwortlich gemacht werden: Michael
Schneider, AﬁDas Innenleben des ‘'Griinen Handke'", in
ebd., S.96. -

4. Kite Hamburger [Anm.1], S.246.

5. Ebd., S.109.

6. Ebd., S.111.

7. Thomas Mann , Der Zauberberg, Moderne Klassiker 104
(Frankfurt/M: Fischer 1967), S.5.

8. Pcter Handke, Wunschloses Ungliick, st 146 (Frankfurt/M:
Subrkamp 1975), S.435.

Q. Ehd., S.12. v

10. Roland Barthes, S/7Z. Aus dem Franzdsischen von Jiirgen

Hoch (Frankfurt/M: Suhrkamp 1976), S.71.

11. "bieser Wandel hat sich vollzogen im Erlebnisraum des
jungen Mannes, der auszog, ein anderer zu werden und zu
sich selbst fand": Bruno Hillebrand, "Auf der Suche nach

der verlorenern Identitidt. Peter Handke -~ Der kurze Brief

Zum langen Abhschied", in Der deutsche Roman im
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20.Jahrhundert. Analysen und Materialien zur Theorie und

Scziologie des Romans Bd.2, hg. von Manfred Brauneck

(Bamberg: C.C. Buchner 1976), S.112. Vgl. auch: "Auf der

12,

13.

langen Fahrt 2zu diesem endgliltigen Abschied findet der

Erzdhler nicht nur nach der bitteren Phase seines
Selbstverlustes, der sich bis zu Denk- und
Gehirnkridmpfen steigert, in der Distanz  seiner

Selbstreflexionen in der fremden Umwelt seine Identitit
- ein Hauptthema in llandkes Gesamtwerk [...]": Joachim
Miller, "Auf der Suche nach der wahren Existenz - Peter
Handke und seine Erzidhlungen', Universitas 33 (1978) H

7, S.685.

Man vergleiche dazu folgenden Heidegger-Jargon: "Denn

was Kaspar aufsagt [...], bestimmt das urspriingliche
Wesen des Subjekts: nicht als ein Wissen, aber als ein
Sein besconderer Art. Der so redet, existiert schon auf
dem Sprung oder im Begriffe, etwas oder jemand zu
werden; und was immer er schon sein mag, so ist er 'noch
nicht, was er sein kann, ist also zuerst ein (Noch-)
Nicht-Sein und insofern Nichts. Dieser Mangel, c¢ine
ontologische Defizienz, initiiert faktisch das Werden":

Gerhard vom Hofe/Peter Pfaff, Das FElend des FPolyphem.

Zum Thema der Subjektivitit bei Thomas Bernhard, Peter

Handke, Wolfgang Koeppen und . Botho Straul

(Kénigstein/Ts: Athendum 1980), S.61.

"We observe, for instance, that in our guilt-culture,
individuals and groups, whenever <they perceive that
their socioceconomic status 1is in danger, unconsciously
behave as if 1inner dangers (temptations) had really
called forth the threatening disaster. As a consequence,
not only individual regressions to early guilt feelings
and atonements take place, bult also a reactionary return
to the content and to the form of histeorically earlier
principles of Dbehavior. The implicit moral code becomes
more restricted, more magic, more exclusive, more

intolerant, etc. What patients persistently describe as

their childhood milieu often is - the condensation of a

few selected pericds in which toe many simultaneous
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changes resulted in a panicky atmosphere": Erik H.
Erikson, "Ego Development and Historical Change.

Clinical Notes", in E.H.E., Identity and the Life Cycle.

Selected Papers. With a Historical Introduction by David

Rapaport, Psychological Issues Vol.I, No.l (New York:

International Universities Press 1959), S.28.

14. Rosalind Coward/John Ellis, Language and Materialism.

DeVelopments in Semiology and the Theory of the Subject

(London: Routledge + Kegan Paul 1977), S.105.

15. Michael Schneider, Neurose und Klassenkampf.

Materialistische Kritik und Versuch einer emanzipativen

Neubegriindung der Psychoanalyse, das neue buch 26

(Reinbek: Rowohlt 1973, 1977), S.114. Hervorhebung im

Original.

16. Erik H. Erikson, "The Problem of Ego Identity", in
E.H.E., Identity and the Life Cycle [Anm.li], S.101-164.

17. Ebd., S.122.

18. Ebd., S.125.

19. Ebd., S.126.

20. Ebd., S.129.

21. Kiate Hamburger [Anm.L], S.246.

22. Ebd., S.247. ' .

23. "'Und plotzlich wird das Paar wieder denkbar'.

Spiegel-Interview mit dem Schriftsteller Peter Handke

iiber Gefahren und Chancen des Alleinlebens", Der -
Spiecgel, 10. 7. 1978.

24. Ebd.

25. Frikson [Anm.16], S.118.

26. Georg Lukacs, Die Theorie des Romans. Ein

geschichtsphiloggphischer Versuch iiber die Formen der

grobBben Epik (Neuwied wund Berlin: Luchterhand, 3.Aufl.

1965), 5.35.

27. Manfred Pfister, Das Drama. Thecorie und Analyse,

Information wund Synthese 3; UTB 580 (Miinchen:Fink 1977),
S.221.

28. Ebd.

29. Vgl. =z.B.: "Pine literarische Figur kann geradezu

dadurch definiert werden, dap ihr ein Biindel
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semantischer Merkmale zugeordnet ist, das im Verlaufe

‘des  Romans [sic] . augebaut,; entwickelt und (u.U.)
variiert wird": Jochen Schulte-Sasse/Renate Werner,
Einfilihrung in die Literaturwissenschaft, UTB 640
(Miinchen:Fink 1977), S.159. vgl. ferner: "Als
literarische Figur (zu lat. figura = Gestalt) bezeichnen
wir fiktive anthropomorphe Individuen, die als .
isotopiekohstitutive ~ Aktanten literarischer Texte
verwendet werden': Jiirgen Link,
Literaturwissenschaftliche Grundbegriffe. Line

pregrammierte Einfihrung auf strukturalistischer Basis,
UTB 305 (Miinchen:Fink 1974), S.232. '

30. Roland Barthes [}nm.l@j, S.129. Hervorhebung  im
Originatl.

31. So Géro von Wilperts Definition des Realismus in seinem

Sachwiérterbuch der Literatur, Kridners Taschenausgabe 231

(Stuttgart: Kréner, 5. Aufl. 1669), S.618

32. Roland Barthes [Anm.10]. $.190. Hervorhebung im
Original.

33. Ebd., S.136.

34. Die Bekenntnisse des Jean-Jacques Rousseau. Nach dem

Text der Genfer Handschrift ilbertr. von Alfred Semerau
(Berlin: Propylden 1920), S.1. Zur bekenntnishaften
Literatur des 18,Jahrhunderts siehe auch: Ralph-Rainer

Wuthenow, Das erinnerte Ich. Furopdische Autobiographie

und . Selbstdarstellung im 18.Jahrhundert (Minchen:Beck

1974) .
35. Franz K. Stanzel, Theorie des Erzihlens, UTB 904_

(Gottingen: Vandenhoeck + Ruprecht 1979}).

36. Ebd., S.128.

37. Ebd. |

38. "Das FErzihlen, so kann man auch sagen, ist cine
Funktion, durch die das Erzihlte erzeugt wird, die

Erzidhlfunktion, die der erzihlende Dichter handhabt wie

etwa der Maler Farbe wund Pinsel": Kidte [amburger
[(Anm.1], S.113.

390. Manfred Jurgensen, Das f{iktionale Tch. Untersuchungen

zum Tagebuch (Bern:Francke 1979). Jurgensens Vorstellung
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der dialogischen Struktur ist nicht mit Bachtins Begriff
der Dialogizitdt 2zu verwechseln (siehe Kapitel 7 der
vorliegenden Arbeit).

40. Ebd., S.33. _

41. Vgl.z.B.: "Je mehr sich der zeitgendssische .Autor voen
der Vielfalt rollenhaft verfremdeter Ich-Variationen im
Ausdruck seines fiktionalen Ich bestimmen 14fBt, je mehr
er im anderen Ich die austauschbare Projektion seines
eigenen ICH erkennt, desto mehr formt sich sein Stil am
'vorgefundenen', sozial fiktionalisierten,
verlorengegangenen Ich und  kann sich als individuelle
Ausdrucksgestaltung nur im rollenhaften Spiel eines
dialektisch fiktionalen Ich verwirklichen'": Ebd., S.40.

42. Die Uberlegungen zu Metapher und Metonymie sind dem

.grundlegenden Aufsatz von Jakobson verpflichtet: Roman

Jakobson, "Der Doppelchafakter der Sprache. Die
Polaritit zwischen Metaphorik und Metonymik", in
Literaturwissenschaft und Linguistik. Ergebnisse und
Perspektiven Bd.l: Grundlagen und Voraussctzungen, hg.

von Jens Ihwe, *Ars poetica. Texte und Studien zur
Dichtungslehre und Dichtkunst Bd.8/IIT (Frankfurt/M:
Athendum, 2.Aufl. 1972), S.323-333. Siehe auch Theodor
Lewandowski, - Linguistischeé Worterbuch 2, UTB 201
(Heidelberg: Quelle + Meyer, 2.Aufl. 1976), S.448, bzw.

S.450. Siehe ferner die Ansidtze in dieser Richtung bei

Rosmarie Zeller, "Die Infragestellung der Geschichte wund

der " neue Realismus in Handkes Erzdhlungen'", Sprachkunst

9 (1978), S.115-140.

43. Manfred Mixner, Peter Handke, Athenium Taschenhiicher

Literaturwissenschaft 2131 {Kronberg: Athendum 1977),
S.219. '

44. Auch def Name Hans erscheint mehrfach: als Bruder 1in

Die Hornissen, Das Umnfallen der Kegel wvon einer
biuerlichen Kegelbahn und Uber die Dérfer, und als
“Vertrauter" in Die Uﬁvernﬁnftigen sterben aus. Im
Kurzen Brief ist an einer Stelle (S.151) von %iHans

Moser" dicec Rede.

45. Walter Benjamin, "Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
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technischen Reproduzierbarkeit", in W.B., Lesezeichen.
Schriften zur deutschsprachigen Literatur, hg. von

Gerhard Seidel (Leipzig: Reclam 1970), S.390.

46. vgl. die scharfsinnigen Gedanken, die John Coetzee in
diesem Zusammenhang anhand eines * niederlindischen
Gedichts entwickelt: John Coetzee, "Achterberg's
'Ballade . van de gasfitter': The Mystery of I and You",
fMLA (March 1977), S.285-296. Auch Todorov spricht von

dem '"allgemeinen semiologischen Gesetz", nach dem ich
‘und du “"immer zusammen auftreten": Tzvetan Todorov, "Die
Kategorien = der literarischen Erzahlung", in

Strukturalismus in der Literaturwissenschaft, hg. von

- Heinz Blumensath, Neue Wissenschaftliche Bibliothek

(Ké61n: Kiepenheuer + Witsch 1972), S.288. '
47. John Coetzee [Anm.46]), S$.293.

48. Max Frisch, Mein Name sei Gantenbein (Ffankfurt/M:

Fischer 1968), S.117.

49. So spricht Rossbacher von "Parallelen zum Griinen
Heinrich": Karlheinz Rossbacher, "Detail und Geschichte.
Wandlungen des Erzihlens bei Peter Handke, am Vergleich

von Die Angst des Tormanns beim Elfmeter und Der kurze

s et et

Brief zum langen Abschied", Sprachkunst 6 (1975), S.1G2.

Mixner [}nm.4§j, S.153 sieht den Griinen Heinrich als

"Modell" fiir den Versuch des Ich-Erzihlers, sein Leben
zu indern, wdhrend Ndgele gleichfalls die
Vorbildfunktion von Kellers Roman betont: "Die

ausgedehnten I[nhaltsangaben iber den Grinen Heinrich im

Roman sind spiegelbildliche Kommentare zum Geschehen im
Roman, reflcktieren oft auch die Situation des
Erzdhlers": Rainer Ndgele, "Die vermittelte Welt.
Reflexionen zum Verhidltnis von Fiktion und Wirklichkeit
in Peter Handkes Roman Der kurze Brief zum langen

Abschied", Jb. der dt. Schillerges. 19 (1975), 5.410.

50. Ein interessantes Licht auf diese Deutung von Young Mr.

et s an

Lincoln wir{t eine Bemerkung von Handke an einer anderen
Stelle: "Im iibrigen wiirde ich sicher auch als Kinofilm
einen literarischen Film schreiben, und die Filme, die

ich am liebsten mag, -‘Tabu' von Murnau, 'Young Mr,
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Lincoln' von John Ford, die Filme von Dreyer und
Bresson, alle grofen alten Filme, sind 1literarische
Filme, bei denen es nie eine blof sensible Lust an

Bildern wund Tonen gibt, sondern  dazu eine strenge

wibBbegierige Erforschung der mit ihnen sich veridndernden

und wiederum sie verdndernden Menschen und ihrer

Bedingungen und Moglichkeiten’: Peter Handke, Nachwort

zu Chronik der laufenden Ereignissé, st 3 (Frankfurt/M:

Suhrkamp 1972}, S.130. Hervorhebung von mir.

51. John Coetzee [}nm.4§], S5.293.

52. Vgl. Roman Jakobson [Anm.4Z]}.

53. Diese paradoxe Formulierung korrespondiert mit der
Erkenntnis, zZu der Jacques Lacan in seinen

psychologischen Untersuchungen kommt und die Jean Améry

wie folgt zusammenfabBt: "Anstelle des Descartesschen
'Ich denke, also bin ich' setzt Lacan den paradoxen
Satz: 'Ich denke, sobald ich nicht bin, ich bin dort, wo

ich nicht denke'. Was anders, einfacher ausgedriickt nur
heifit: Der Mensch als zugleich denkendes und seiendes
Wesen ist nirgendwo; der Mensch, wie wir ihn als solchen
bislang verstanden, ist nicht": Zit, nach Ginther

Schiwy, Der franzésische Strukturalismus. Mode. Methode.

Ideologie, rowohlts deutsche enzyklopiddie 310 (Reinbek:
Rowohlt 1969,1973), S.72.

54. Vvgl. ‘Theo Elm, "Die Fiktion eines Entwicklungsromans:
Zur Erzihlstrategie in Peter Handkes Roman Der kurze
Brief zum langen Abschied", Poetica 6 (1974), S.353-377.

55. Bruno Hillebrand will im "Gerechtigkeitsgedanken", der

im Kurzen Brief an dieser Stelle erscheint (S$.102: "eine

Anordnung und eine Lebensart zu finden, die mir gerecht
widre, und in der auch andere Leute mir gerecht werden
kannten“), "das innerste Zentrum des Buches" erkennen:
Bruno Hillebrand [Anm.11], S.112. |

56. Vgl. Jakobson [Anm.42].

57. Coward/Ellis [Anm.14]}, S.103.

58.- Peter Handke, "Rede zur Verleihung des
Franz-Kafka-Preises", in P.H., Das Ende des Flanierens,

st 679 (Frankfurt/M: Suhrkamp 1980), S.158. Hervorhebung
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im Original.

59. Peter Handke, Die Angst des Tormanns beim Elfmeter, st
27)(Frankfurt/M: Suhrkamp 1974), S.111.

60. Gottfried Keller,Der griine Heinrich 1II,16, in G.K.,

Sdmtliche Werke Bd.3-6, hg. von Jonas Frinkel

(Erlenbach~-Ziirich und Miinchen: Eugen Rentsch 1926). Hier
Bd.4, S.204/205. " |
61. Ebd., S.205 und 206.
62. Ebd., II,18, S.233.
63. Wolfgang Preisendanz, "Gottfried Keller. Der griine

Heinrich", in Der deutsche Roman- vom Barock bis zur
—

Gegenwart: Struktur und Geschichte Bd.2, hg. von Benno
von Wiese (Diisseldorf: August Bagel 1963), S.76-127.

64. Ebd., S.94.

65. Der griine Heinrich II,18 [Anm.59], S.234.

66. Der griine Heinrich IV,16 [Anm.59] Bd.6, S.316.

67. Vgl. Ginter Moltmann, "Die deutschen Auswanderungen
nach Nordamerika im  Uberblick", Zeitschrift fiir
Kulturaustausch 32 (1982), S.307-311. Alle Beitrige in
diesem Heft befassen sich mit dem Rahmenthema

"Germantown: 300 Jahre in die USA, 1683-1983".

68. Es geht wum Heinrichs Verrat an Rémer und Judiths
o Vorwurf, dab Heinrich ein Menschenleben auf dem CGewissen
habe: Der griine Heinrich III,6 [Anm.59] Bd.5, S.65/66.

69. Hellmuth Karasek [Anm.2], S.87.

70. Spiegel-Interview [Anm.2J].

71. Ebd. ‘

72. Ebd.

73. Ebd.

74. Ebd. v

75. Vgl. Rainer Nigele [Anm.49], S.400.

76. Zunidchst ohne Titel in Bild 14 der Oper Aufstieg und

rall der Stadt Mahagonny, dann unter dem Titel Die

Liebenden in Bertolt Brecht, Gedichte und Lieder aus
v §tﬁckén, es 9 (Frankfurt/M: Suhrkamp, 6.Aufl. 1974),
S.44/45.
77. Manfred Mixner [Anm.43], S.158.

78. Sigrid Mayer, "Im 'Western' nichts Neues? Zu den
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Modellen in . Der kurze Brief zum langen Abschied", in

Handke. Ansdtze ~ Analysen - Anmerkungen, hg. von

Manfred Jurgensen, Queensland Studies in Germanic

Language and Literature VII_(Bern und Miinchen: Francke

1979), S.155.

79. Werner Thuswaldner, Sprach- und Gattungsexperiment bei

Peter Handke. Praxis und Theorie (Salzburg: Alfred
Winter 1976), S.47.
80. Ebd. -

8§1. Charles Sealsfield, Die Pridrie am Jacinto (Leipzig:
Insel o.J.), S.58. '
82. Hellmuth Karasek [Anm.2], S.88.

6. Der Diskurs des Realismus

1. Kiate Hamburger, Die Logik der Dichtung Stuttgart:
Klett-Cotta, 3.Aufl. 1977). Siehe bes. S.56-111.
2. Ebd., S.84. Dieser Standpunkt findet ein bedeutsames

Echo in  Jirgen Link, Literaturwissenschaftliche

Grundbegriffe. " Eine programmierte Einfihrung auf
strukturalistischer Basis, UTB 305 (Miinchen:Fink 1974),
S.296 und 297.

3. Kite Hamburger [Anm.1], S.110.

4. Erich Auerbach, Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in

der abendlidndischen Literatur (Bern:Francke 1946), S.20.

§. Johannes Gottfried Schnabel, Insel Felsenburg, hg. von

Wilhelm VoBkamp, Texte deutscher Literatur 31
(Reinbek:Rowohlt 1969), S.9. , '
6. Ebd., S.10. ,
7. Christoph Martin Wieland, Geschichte des Agathon 1TI,10,

in C.M.W., Werke Bd.t, hg. von Fritz Martini und Werner
Seiffert [@d.l bearb. wvon Fritz HMartini und Reinhard
Dshl] (Munchen:Hanser 1964), S.398.

8. Ebd., S.375. ‘

9. RicHard Brinkmann, "Zum Begriff des Realismus fiir die
erzahlende Dichtung des neunzehnten Jahrhunderts", in

Begriffsbestimmung des literarischen Realismus, hg. von
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R.B.,  Wege der Forschung CCXIT (Darmstadt:
( Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1974), S.225.
10, Vgl. Lucien Goldmann, Der christliche Blirger und die

Aufklirung (Neuwied und Berlin: Luchterhand 1968).

11. Ralph-Rainer Wuthenow, Das erinnerte Ich. Europiische

Autobiographie und Selbstdarstellung im 18.Jahrhundert

(Miinchen:Beck 1974), S.41.

12, Gero von Wilpert, Sachwérterbuch der Literatur, Kréners
Taschenausgabe 231 (Stuttgart: Kréner, 5.Aufl. 1969),
Stichwort Realismus, S.617-620.

——

13. Theodor - W. Adorno, "Standort des Erzdhlers im
zeitgenﬁséischen Roman", in T.W.A., Noten zur Literatur
I, Bibliothek Suhrkamp 47 (Frankfurt/M: Suhrkamp 1958,
1971), S.61.

14. Einen guten Uberblick iiber «dieses Problem gibt die

Arbeit von Gilinter Rebing, Der Halbbruder des Dichters.

Friedrich Spielhagens Theorie des Romans, Literatur und
Reflexion 8 (Frankfurt/M: Athendum 1972).
15. Siehe ebd,, S.1-15. '
16. Kaysers Darstellung 14uft zuf  die apodiktische

Behauptung hinaus: "Der Tod des Erzihlers ist der Tod

., des Romans": Wolfgang Kayser, Entstehung und Krise des

modernen Romans (Stuttgart: Metzler 1954), S.34.

17. Roland Barthes, S/7Z. Aus dem Franzésischen von Jirgen
Hoch (Ffankfurt/M: Suhrkamp 1976).

18. Zum sozialhistorischen Hintergrund des Realismus im

19.Jahrhundert siehe Helmut Kreuzer, "Zur Theorie des
deutschen Realismus zwischen Midrzrevolution und
Naturalismus", in ~ Realismustheorien in Literatur,

Malerei, Musik und Politik, hg. von Reinhold Grimm und

Jost Hermand, Kohlhammer-Urban-Taschenbiicher Reihe 80
(Stuttgart: Kohlhammer 1975), S.48-67.

19. Zit. nach Wolfgang Preisendanz, "Voraussetzungen des
poetischen Realismus in der deutschen Erzidhlkuanst des

19.Jahrhunderts", in Formkridfte der deutschen Dichtung

vom Barock bis zur Gegenwart, hg. von Hans Steffen,

Kleine Vandenhoeck-Reihe 169S (Géttingen: Vandenhoeck +

Ruprecht, 2.Aufl. 1967), S.189.
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20. Eine 4dhnliche Uberlegung findet sich bei Mukarovsky:
"Immer gibt es 1im Kunstwerk etwas, das es mit der
Vergangenheit verbindet, und  etwas, das in die Zukunft
weist. In der Regel sind die Aufgaben auf die
verschiedenen Gruppen von Elementen verteilt: die einen
halten die Normen ein, die anderen 16sen sie auf. Zu dem
Zeitpunkt, da das Kunstwerk erstmalig vor den Blicken
des Publikums erscheint, kann es geschehen, daf an ihm
nur das - hervortritt, was es von der Vergangenheit
unterscheidet; spidter werden jedoch die Bindungen an
das, was 1in der Entwicklung vorausging, sichtbar": Jan
Mukarovsky, "Asthetische Funktion, Norm und
dsthetischer Wert als soziale Fakten", in J.M., Kapitel
aus der Asthetik. Aus dem Tschechischen iibers. von
Walter Schamschula, es 428 (Frankfurt/M: Suhrkamp,
2.Aufl. 1974), S.48.

21. Reinhard Baumgart, Aussichten des Romans oder Hat

Literatur Zukunft? Frankfurter Vorlesungen (Neuwied und

Berlin: Luchterhand 1968). p
22. "[L..] da erzihlt Sprache immer wieder sich selbst, hat
sich - als ihren eigenen Gegenstand angenommen [...]

Sprache setzt hier keine Fiktionen mehr, sie besteht- aus
Fertigteilen, diese <collagieren sich zum Muster": ebd.,
S.45.

23. Auf die stereotypische Beschreibung einer. Person in
einer seiner Reportagen aufmerksam gemacht, muffi Wallraff
z.B. zugeben: "Ja. Das ist ein Klischee. Das Schlimme
ist nur, daf die Realitdt sich oft mit diesen Klischees
aufdringt, so dabd man ihnen nur sehr schwer widerstehen
kann. Die Realitédt selbst ist dann so klischeehaft, dab
die Darstellung - seibst wenn sie ein Klischee benutzt -
noch weiter hinter zuriickbleibt": Franz Josef Gortz,
"Kunst - das wire - das Allerletzte. L[£in Gesprich mit

Giinter Wallraff", in Dokumentarliteratur, hg. von Heinz

Ludwig Arnold und Stephan Reinhardt (Minchen: edition
text + kritik 1973), S.183.
24. Bertolt Brecht, Gesammelte Werke Bd.18: Schriften zur

Literatur und Kunst I (Frankfurt/M: Suhrkampv 1967),
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S.161/162.

25. Theodor W. Adorno [Anm.13], S.64. Zu einer

‘ vergleichbaren Folgerung kommt tibrigens Mukarovsky
bereits 1934: "Die Abwandlungen der Beziehungen zur
Wirklichkeit spielen also eine wichtige Rolle in allen
Kinsten, die mit einem Stoff arbeiten, doch darf die
theoretische Erforschung dieser Kiinste niemals die wahre
Grundlage des Stoffs aus den Augen verlieren, die darin
besteht, dab sie die Einheit der Bedeutunz ist und
keineswegs eine passive Kopie der Realitit, auch dann
nicht, wenn es sich um ein 'realistisches’ oder
'naturalistisches' Werk handelt": Jan Mukarovsky, "Die
Kunst als semiologisches Faktum", in J.M. [Anm.20],
S.144. '

26. Dieser zentrale methodische Ansatzpunkt der Formalen
Schule war freilich von vornherein nicht
unproblematisch, was am Widerstand und Mtiersténdnié in
seiner Rezeption klar zu erkennen 1ist. Vgl. Jurij
Striedter, "Zur formalistischen Theorie der Prosa und

der literarischen Evolution", in Russischer {ormalismus.

Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und zur Theorie

der Prosa, hg. und eingel. von J.S., UTB 40

(Miinchen:Fink 1969, 1971) [Deutsche Sonderausgabe von

Bd.1 der zweibdndigen russisch-deutschen Ausgabe Texte

der russischen Formalisten (Miinchen:Fink 19692], bes.
S.LXIT-LXXVIIT.

27. Theodor W. Adorno [}nmulil; S.62.

28. Theodor W. Adorno, "Rede iiber Lyrik und Gesellschaft",

in T.W.A., Noten zur Literatur I, Bibliothek Suhrkamp 47
(Frankfurt/M: Suhrkamp 1958, 1971}, S.77.
29. Theodor W. Adorno [Anm.13], S.65.

30. Vgl. meinen Aufsatz: "Der Realismus der entfremdeten
Welt. Peter lHandke, Eér kurze Brief zum langen
Abschied", AG 14 (1981), S.157-174.

31. Rainer Nigele, "Geht es’ noch um den Reaiisﬁus?
Politische Implikationen moderner Erzihlformen im

Roman", in Der deutsche Roman und seine historischen und
Dofitischen v
Bedingungen, hg. von Wolfgang Paulsen, Neuntes Amherster
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Kolloquium zur deutschen Literatur (Bern: Francke .1977),'
S.38.

§2. Hellmuth Karasek, "Ohne zu verallgemeinern. Ein
Gesprich mit Peter Handke", in {Uber Peter Handke,

S.85-90. Auch Aurel Schmidt geht von diesen Worten aus

und versucht dann, die Handlung im  Kurzen Brief véllig

zu leugnen: Aurel Schmidt, "Zeichen und Funktionen. Uber
Peter Handke wund seinen neuen Roman", in ebd.,
S.101-109. ‘

33. Hellmuth Karasek [Anm.3Z}, S.86.

34. Ebd., S.87. '

35. Rainer Nigele, "Die vermittelte Welt. Reflexionen zum

Verhdltnis von Fiktion und Wirklichkeit in Peter Handkes

Roman Der kurze Brief zum langen Abschied", Jb. der dt.
Schillerges. 19 (1975), S.390.

36. Sigrid Mayer, "Im 'Western': nichts Neues? Zu den

Modellen in Der kurze Brief zum langen Abschied", in

'Handke. Ansidatze - Analysen - Anmerkungen, hg. von
Manfrecd Jurgensen, Queensland Studies in Germani.c
Language and Literature VII (Bern und Miinchen: Francke
1979), S.153.

37; Reinhard Baumgart, "Vorwﬁrts; zuriick in die Zukunft",

B in Uber Peter Handke, S.91/92. | '

38. Henning Falkenstein, Peter Handke, Kopfe des
XX.Jahrhunderts 75 (Berlin: Colloquium, 2. Aufl. 1979),
S.41. Dieses Urteil kann idbrigens nur auf einer
oberflidchlichen Lektiire des Romans beruhen, denn

tatsidchlich sind die meisten.von Falkenstein angefiihrten

Inhalte im Kurzen Brief = zu finden, z.B.

Umweltverschmutzung (S.53), Getto (S.29), Vietnamkrieg
(S.41 und 55).
39. Michael Schneider, "Das Innenleben des 'Griinen

Handke'", in Uber Peter llandke, S$.98. Hervorhebung im

Original.

40. Manfred Mixner, Peter - Handke, Athendum Taschenbiicher

Literaturwissenschaft 2131 (Kronberg: Athendum 1977),
S.144f. Mixner bezieht sich auf Kurt Batt, "Lebeén im

Zitat. Notizen zu Peter Handke", Sinn und Form 26
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(1974), $.603-623.
41. Manfred Mixner [Anm.40], S.145.
42. Peter Handke, "Wenn ich schreibe", Akzente 13 (1966) H

5, S.467.

43. Peter Handke, "Ich bin ein Bewohner des
Elfenbeinturms", in P.H., Ich bin ein Bewohner des
Elfenbeinturms, st .56 (Frankfurt/M: Suhrkamp 1975),
S.19-28, Eine intelligente Auswertung‘ von ~Handkes

theoretischer Position vom Elfenbeinturm-Aufsatz bis zur

- Biichnerpreis-Rede gibt Heinz F. Schafroth, "Von der
begriffsauflésenden - und damit zukunftsmdchtigen Kraft
des poetischen Denkens. Peter Handke, sein Elfenbeinturm
und die . Worter 'politisch', ‘'engagiert', 'poetisch'",
Text und Kritik 24/24a (4.Aufl. 1978), S.70-75. '

44. Peter Handke [Anm.43], S.24.

45. Peter Handke, "Zur Tagung der Gruppe 47 in USA", in
ebd., S.30.

46. Ebd., S.30/31.

47. Peter Handke, [Anm.4i], S.25.

48. Peter Handke, "Die Literatur ist romantisch", in P.H.
[Anm.43], S.50. o

49. Peter Handke, Das Gewicht der Welt. Ein Journal

h (November 1975 - Mirz 1977) (Salzburg: Residenz 1977),.
$5.192, ‘ '

50. Ebd., S.63.

51. Hellmuth Karasek [Anm.32], S.87.

52, Erich Fried, und VIETNAM und, Quartheft 14 (Berlin:
Klaus Wagenbach 1966, 1981).

53. So im Gesprdch mit Manfred Durzak, "Fir mich ist

Literatur auch eine Lebenshaltung. Gespridch mit Peter

Handke", in M.D., Gespriche iiber den Roman mit Joseph

Breitbach wu.a. Formbestimmungen und Analysen, st 318
(Frankfurt/M: Suhrkamp 1976), S.314-343, bes. S.337f.
Siehe auch Hellmuth  Karasek [Anm.32], $.86f. wund

Christian Linder, "Die Ausbeutung des Bewubtseins.

Gesprich mit Peter Handke", in C.L., Schreiben und

Leben. Gespriche mit Jirgen Becker u.a., pocket 40

(K61ln: Kiepenheuer + Witsch 1974), S.43.
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54. So hat =z.B. Sigrid Mayer iberraschende Khnlichkeiten
festgestellt zwischen Handkes Wiedergabe des Besuchs - bei
John Ford, der nach Handke (siehe Karasek-Interview
[Anm.32]) nicht stattgefunden hat, und einem zwei Jahre
spiter (14.9.1973) in Die Zeit erschienenen Bericht von
Hans C. Blumenberg iiber | einen tatsdchlich
stattgefundenen Besuch bej‘ dem Filmregisseur: Sigrid
Mayer [Anm.36], S.155-157. |

55. Ausgerechﬁet Ndgele geht sogar so weit, die Mutter des

Erzihlers im Kurzen Brief mit der Mutter, deren Leben

und Tod in Wunschloses Unglick beschrieben . wird,
bédenkenlos gleichzusetzen: Rainer Nigele [Bnm.3i],
S$.393. Besonders penetrant ist die naive Identifizierung
von Literatur und Leben bei Rudolf Hahtung, der nicht
nur behauptet, die Figur des Ich-Erzihlers sei "mit dem

Autor weitgehend identisch'", sondern zugleich auch, dad

sie "stimmig wund plausibel" sei - und das bedeutet
offenbar: "sie ist wahr": Rudeolf Hartung, '"Peter
Handke/Der kurze Brief zum . langen Abschied",f Neue

Rundschau 83 (1972), S.337.
. 56. Im Gespridch mit Christian Linder [}nm.Si], S.43.
57. Vgl. die Forderung Friedrich Blanckenburgs in seinem

Versuch iiber den Roman: "Um das Innre irgend eines

Menschen wahrhaft zu behahdeln,'UPsach und Wirkung immer
in genauer Verbindung zu zeigen, mud man die ZuBern
Umstidnde, die auf dies Innre zuriick wirken konnen, und
immer darauf wirken, in die genaueste Erwidgung ziehen".
Zit. nach Dieter Kimpel, Der Roman der Aﬁfklérung
(1670-1774), Sammlung Metzler 68 (Stuttgart: Metzler,
2.Aufl. 1977), S.141.

58. Handke: "Natiirlich habe ich versucht, die Innenwelt der

Leute, die in meiner  Geschichte agieren, genau
darzustellen. Aber ich habe auch versucht, die Aufienwelt
méglichst fiktiv darzustellen": Hellmuth Karasek
[Aﬁm.32],‘5.86. |

59. Peter Handke [Anm.43], S.25.

60. Michael Schneider [Anm.39], S.100.

61. Peter Handke, "Was soll ich dazu sagen?" in P.H., Als




392

das Wiinschen noch geholfen hat, st 208 (Frankfurt/M:
Suhrkamp 1974), S.25.
62. So z.B. im Gesprich mit Manfred Durzak [Bnm.Sj], S.329.
63. Peter Handke, Das Gewicht der Welt [Anm.49], S.306.

64. Peter Handke, Das Umfallen der Kegel von einer

baduerlichen Kegelbahn, in Der gewdhnliche Schrecken.

Horrorgeschichten, hg. von P.H. (Salzburg: Residenz
1969), S.120-130. | |

65. Ebd., S.126.

66. Ebd., S.125.

67. Ebd., S.130.

68. Zzit. nach W. Kallmeyer u.a., Lektiirekolleg zur

Textlinguistik Bd.1: Einfihrung, Fischer Athendum

Taschenbiicher Sprachwissenschaft 2050  (Frankfurt/M:
- Athendum Fischer 1974), S.165.
69. Ebd., S.164. , ' . ‘
70. Vgl. z.B.: "Und so geht es mit  der Welt in der
~Dichtung: man dachte, mit ihr fertig wefden zu konnen,
indem man ihr einen Sinn . gab; es war nur eine
trigerische Vereinfachung; denn vor allem in ihrem.
Hiersein steckt ihre Wirklichkeit": Alain Robbe—Grilleﬁ)
"Fiir einen Realismus des Hierseins", Akzente 4 (1Q56),

S.318. Siehe dazu auch: Plidoyer fir eine neue

Literatur. Mit Beitridgen von Wladimir Weidlé, Nathalie
Sarraute u.a., hg, von Kurt Neff.(Mﬁnchen:‘dtv 1969).

"71. Jurij M. Lotman, Die Struktur literarischer Texte.

Ubers. von Rolf-Dietrich Keil, UTB 103 = (Minchen:Fink
1972), S.316. _
72. Ebd., S.313. ¥Yon der "Dialektik des Draufen in Drinnén"

spricht in seiner Poetik des Raumes auch Gaston

Bachelard; die phinomenologisch-ontologische Grundlage
seiner Untersuchung ist jedoch mit der Methode  der

vorliegenden Arbeit nicht vereinbar: Gaston Bachelard,

Poetik des Raumes (Frankfurt/M, Berlin, Wien: Ullstein
'1975). Siehe darin bes. S.242.
73.  Peter Handke, "Die Innenwelt der Auflenwelt der-

Innenwelt", in P.H., Die ‘Innenwelt der Aubenwelt der

Innenwelt, es 307 (Frankfurt/M: Suhrkamp 1969), S.131.
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74. Peter Handke, "Die offenen Geheimnisse der
Technokratie", in P.H. [Anm.61}, S.37.

75. Peter Handke, Wunschloses Ungliick, st 146 (Frankfurt/M:
Suhrkamp 1972, i975), S.98. ’ ,

76. Roland Barthes, Elements of Semiology. Transl. from the
French by Annette Lavers and Colin Smith (New York: Hill
and Wang 1977), S.42.

77. Roland Barthes [}nm.lZ], S.12.

78. Ebd.

79. Rosmarie Zeller, "Die Infragestellung der Geschichte
und der, neue Realismus in Handkes Erzihlungen",
Sprachkunst 9 (1978), S.124.

80. Roman Jakobson, "Der Doppelcharakter der Sprache. Die
Polaritidt zwischen Metaphorik und Metonymik®, in
Literaturwissenschaft und Linguistik. Ergebnisse und

Perspektiven Bd.1l: Grundlagen und Voraussetzungen, hg.

von Jens Thwe, Ars poetica. Texte und Studien zur
Dichtungslehre und Dichtkunst Bd.8/III (Frankfurt/M:
Athendum, 2.Aufl, 1972), S.323-333. i ’

81. In diese Gefahr gerate ich selber in meiner
Unteréuchung zum Kurzen Brief [}nm.3Qj.

82. Roman Jakobson [Anm.80], S.323.

83. Ebd., S.333.

84. Ebd., S.329.

85. Theodor Lewandowski, Linguistisches Worterbuch 2, UTB
201 (Heidelberg: Quelle + Meyer, 2.Aufl. 1976), S.45

86. Roland Barthes, "The Death of the Author", in R.B.,

Image, Music, Text. Essays selected and transl. by
ze, 3 Y y

Stephen Heath, Fontana Communications Series (Glasgow:
Fontana/Collins 1977), S.147.

87. Roman Jakobson [}nm.SQ], S.331/332.

88. Peter Handke, Die Unverniinftigen sterben aus, st 168

(Frankfurt/M: Suhrkamp 1973, 1674), $.100.

89. Peter Horn, "Die Sprache der Verniinftigen und die
Sprache der Unverniinftigen", in Manfred Jurgensen

[Anm.36), S.48. ,
90. Peter Handke, "Leben ohne Poesie, in P.H. [hnm.éi],

S.12/13.
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91. "Was es, fiir mich, vor zechn Jahren noch fir
Einschiichterungen ~ gab: 'Die konkrete Poesie', 'Andy
Warhol' und dann Marx und Freud und der . Strukturalismus,
und jetzt sind alle diese Universal-Pictures verflogen,
und nichts soll irgendeinen mehr bedriicken als  das
Gewicht der Welt": Peter Handke [}nm.4§], S.24.

92. Ebd., S.70.

93. Peter -Handke, Falsche Bewegung, stHEES (Frankfurt/M:
Suhrkamp 1975), S.28.

94. Ebd., S.51.

95. Ebd., S.28.

'96. Ebd., S.52. Hervorhebung von mir.

97. Peter Handke [Anm.49]}, S.301.

98. Peter Handke, "Die Geborgenheit unter - der
Schideldecke", in P.H. [Anm.61], S.76.

99. Ebd., S.77.

100. Michel . Foucault, Die Oirdnung des Diskurses.

Inauguralvorlesung am Collége de France; 2.Dezember
1970. bers. "von Walter Seitter, Anthropologie
(Frankfurt/M, Berlin, Wien: Ullstein 1977), S.25 und 34.

101. Peter Handke [Anm.98], S.80. "

102. Ebd. | | o

103. Vgl. z.B. Arnold Blumef, "Peter Handkes romantische
Unvernunft", AG 8 (1973), S.123-132; Peter Hamm, "Der
neueste Fall von deutscher Innerlichkeit: Peter Handke",
in Uber Peter Handke, S5.304-~-314.

:104. Michael Schneider, Neurose und Klassenkampf.

Materjalistische Kritilk und Versuch einer emanzipativen

Neubegriindung der Psychoanalyse, das neue buch 26

(Reinbek: Rowohlt 1973, 1977), S.189. Hervorhebung im

‘Obiginal.

105. Ebd., S.188. Hervorhebung im Original.

106. Peter Handke [Anwm.8&}, S.i01.

107. "Handkes Hoffnung auf die ANDERE ZEIT 4ist nichts
anderes als die Sehnsucht nach der blauen Blume. Seine
Utopie 1ist die Utopie der progressiven Universalpoesie":
Arnold Blumer [hnm.IOQE, S5.131.

108. Ernst Bloch, Das Prinzip Hoffnung. In . drei Binden:
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Dritter Band, Wissenschaftliche Sonderausgabe
(Frankfurt/M: Subhrkamp 1970), S.1606.

109. "Handke flieht nicht aus der Zeit, sondern setzt den

herrschenden Lebens- und Erlebéns—Modellen, unserer
eingefahrenen Art zu denken, zu sprechen, zu empfinden
eine radikal andere entgegen, eine von utopischer, und
darum auch von politischer Qualitdt": Rolf Michaelis,
"Die Katze vor dem Spiegel oder: Peter Handkes Traum von
der ANDEREN ZEIT. Rede auf den Preistriger", Jb. der dt.
Akademie f. Sprache wund Dichtung (1973), S.63. Siehe
auch Heinz Schafroth [Anm.43]. |

110. Ernst Bloch [}nm,log} Zweiter Band, S.879.

Intertextualitit

Ich richte mich im folgenden nach W. Kallmeyer u.a.,
Lektiirekolleg zur Textlinguistik Bd.i: Einfidhrung,

Fischer Athenidum Taschenbiicher Sprachwissenschaft 2050
(Frankfurt/M: Athenium Fischer 1974), bes. S.134-143.
Ebd., S.142. '
Ebd., S.142/143.
Zu diesem Begriff vgl. Jiirgen Link,

Literaturwissenschaftliche Grundbegriffe. Eine

programmierte Einfihrung auf strukturalistischer Basis,

UTB 305 (Minchen:Fink 1974), S.282-310.

Der Text war mir nur in englischer Ubersetzung
zugidnglich: Jorge Luis Borges, Tl16n, Ugbar, Orbis
Tertius, in J.L.B., Fictions. Transl. by Alastair Reid
(London: Jupitér - Books, J. Nicholls & Co. 1965),

S.27/28. Fiir den Hinweis danke ich Frau Gudrun Grapow.
Roland Barthes, §£§. Aus dem Franzdsischen von Jiirgen
Hoch (Frankfurt/#: Suhrkamp 1876), S.25. Hervorhcbung im
Original.

Roland Barthes, "The Death of the Author", in R.B.,

Image, Music, Text. Essays selected and transl. by

Stephen leath, Fontana Communications Series (Glasgow:

Fontana/Collins 1977), 5,146. Hervorhebung im Original.
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8. Julia Kristeva, "Bachtin, das Wort, der Dialog und der
Roman", in Literaturwissenschaft und Linguistik.
Ergebnisse und Perspektiven Bd.1: Grundlagen und

Voraussetzungen, hg. von Jens Thwe, Ars poetica. Texte

und Studien zur Dichtungslehre und Dichtkunst Bd.S/III
(Frankfurt/M: Athendum, 2.Aufl. 1972), S.348.

9. Siehe Roland Barthes [Anm.6], bes. S.56 und 201.

10. Ich beziehe mich im folgenden weitgehend auf Michail M.

Bachtin, . "Das Wort im Roman", in M.M.B., Die Asthetikv

des Wortes, hg. und eingel. von Rainer Gribel. Aus dem
Russischen iibers. von Rainer Griibel und Sabine Reese, es
967 (Frankfurt/M: Suhrkamp 1979), S.154-300.

11. DaB an Bachtins Uberlegungen sich im Nachhinein éls
Subtext ein Angriff auf die zentralistischen Tendenzen
des sich etablierendén .Stalinismus» ablesen 1l&dpt, tut:
seiner These von der Dialogizitidt des Romans
selbstverstdndlich keineswegs Abbruch.

12. Michail M. Bachtin [Anm.10Q], S.166.

13. Ebd., S.168, vgl. auch etwa S.247.

14. Julia Kristeva [Anm.%], S.358.

15. Ebd. Hervorhebung im Original.

-16. Ebd. . _

17. Roland Barthes [Anm.6], S.9.

18. vgl. z.B. Uwe Timm, "Peter Handke oder sicher in die
70er Jahre", Kiirbiskern 4 (1970), S.611-621.

19. Julia Kristeva [Anm.J], S.3696.

20. Ebd., S.369.

21. Ebd., S.363.

22, Ebd., S.367.

23. Ebd., S.371.

24. Ebd., S.372.

25. Politische Lyrik, Buchproduktion und -vertrieb werden

liberzeugend dargestellt von Peter 0. Chotjewitz, "Ist
Lyrik wieder aktuell?" Literatur und Kritik 3 (1968) H
30, S.587-603..

26. Peter Handke, Das Gewicht der Welt. Ein Journal
(November 1975 - Mirz 1977) (Salzburg: Residenz 1977),

S.31/32. Hervorhebung ~von mir. Eine intelligente
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Auswertung dieses Passus gibt Astrid von Kotze, '"Die
Raupe im Schmetterling: Peter Handkes Gewicht der Welt",

in Literatur als Dialog. Festschrift zum 50. Geburtstag

von Karl Tober, hg.  von Reingard Nethersole
(Johannesburg: Ravan 1979), S.461-474.

27. Werner Thuswaldner, Sprach- und Gattungsexperiment bei

Peter Handke. Praxis wund Theorie (Salzburg: Alfred
Winter 1976), S.5.

28. Siehe ebd., 5.46—48.

29, Vgl. Eckehard Catholy "Karl Philipp Moritz. Ein Beitrag

zur 'Theatromanie' der Goethezeit", Euph. 45 (1950),
S.100-123.

30. Johann Wolfgang von Goethe, Wilhelm Meisters Lehrjahre

V, 4, in J.w.v.G.; Werke Hamburger Ausgabe in 14 Binden.

Bd.7: Romane und Novellen II. Textkritisch durchges. und

komm. von Erich Trunz (Minchen: dtv 1981, 1982), S.292.

31, Karl Philipp Moritz, Anton Reiser. Ein psychologischer

Roman. Mit Textvarianten, Erlduterungen und einem
Nachwort hg. von Wolfgang Martens, Universal-Bibliothekn
4813 (Stuttgart: Reclam 1972, 1977), S.197.

32. Gottfried Keller, Der griine Heinrich I,11, in G.K.,

Sdmtliche Werke Bd. 3, hg. von Jonas Frinkel

(Erlenbach-Ziirich und Miinchen: Fugen Rentsch 1526),
S.121/122. _

33. Kindlers Literatur Lexikon Bd.3 (Minchen: dtv 1974),
S.1083.

34. Anton Reiser [}nm.31], S.366. Hervorhebung im Original.

35. Ebd., Vorrede zum 4.Teil, S.3283.

36. Wolfgang Preisendanz, "Gottfried Keller. Der griine

Heinrich®, in Der deutsche Roman vom Barock bis zur

Gegenwart: Struktur und Ceschichte Bd.2, hg. von Benno

von Wiese (Diisseldorf: August Bagel 1963), S.108. Der-

"eigentlimliche Verknlipfungsmodus von Individuum und

Gesellschaft als eine dsthetische Grundstruktur? des

Griinen Heinrich bildet auch die Grundlage eines
hervorragenden Aufsatzes neueren Datums: Gert

.~ Sautermeister, "Gottfried Keller: Der griine ileinrich.

J N ]

Gesellschaftsroman, Seelendrama, Romankunst", in Romane
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und Erzihlungen des Biirgerlichen Realismus. Neue

Interpretationen, hg. von Horst Denkler (Stuttgart:
Reclam 1980), S.80-123; hier S.81. o

37. Wolfgang Preisendanz [}nm.Bé], S.116.

38. Der griine Heinrich 1,3 [Anm.32] Bd.3, S.30.

39. Anton Reiser [Bnm.3£], S.254. Hervorhebung im Original.

40. Rainer Ndgele, "Geht es noch um den Realismus?
Politische. Implikationen moderner Erzihlformea im Roman",

in Der ‘deutsche Roman und seine historischen und

politischen Bedingungen, hg. von Wolfsang Paulsen,

Neuntes Amherster Kolloquium zur deutschen Literatur
(Bern:Francke 1977), S.46.

41. Raymond Immerwahr, Romantisch. Genese und Tradition

einer Denkform, Respublica Literaria (Frankfﬁrt/M:
Athendum 1972), S.61. ' | ' ’
42. August Langen, "Karl Philipp Moritz'! Weg zur

symbolischen Dichtung", ZfdPh &1 (1962), S.183.

43. Ebd., S.189.

44. Raymond Immerwahr [Anm .4 1] s, S.154fF. '

45. Novalis, zit. nach Immerwahr, ebd., S.154.

46. Ebd., S.155. v

47. Auf diesen Umstand kommt der Autor in seinem Gesprich
mit Karasek unaufgefordert Zu sprechen: "In meinem.\Buch
versuche ich, eine Hoffnung zu beschreiben - daf} man
sich so nach und nach entwickeln kénnte. DaB wenigstens

auf einer unabhingigen Reise -~ und der Held ist ja auch,

Mitted

wenigstens fiir die Reise, durch geniigend - 8kenomische
unabhingig - die Vorstellungenveines Entwicklungsromans
aus dem neunzehnten Jahrhundert méglich widren'": ' Hellmuth
Karasek, "Ohne =zu verallgemeinern. ein Gesprdch mit

Peter Handke", in Uber Peter Handke, S.88.

48. Thecodor Lewandowski, Linguistisches Wérterbuch 2, UTB

201 (Heidelberg: Quelle + Meyer, 2.Aufl. 1976),

Stichwort performatives Verb, S.511. Das Zitat ist J. L.

Austin, "Performative utterances", Philosophical papers

(1961) entnommen. Zu diesem Begriff siehe auch Jorg

_Henn%g /Lutz fluth, ~ Kommunikation ~als Problem der

Linguistik, Eine Einfiuhrung, Kleine Vandenhoeck-Reihe
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1406 . (Gottingen: Vandenhoeck +°  Ruprecht 1975),
S.112-126. | ‘
49. Roland Barthes, "Introduction to the - Structural
'Analysis of Narratives", in R.B. [Anm.7], S.113/114.
50. Peter Handke, Die Stunde der wahren Empfindung
(Frankfurt/M: Suhrkamp 1975), S.49/50.
51. Ebd., S.163.
52. Ebd., S.165.
53. Ebd., S.166.

54. Manfred Durzak, "Fiirr mich ist Literatur auch eine

Lebenshaltung. Gesprich mit Peter Handke", in M.D.,

Gespriche iber den Roman mit Joseph Breitbach wu.a.

Formbestimmungen und Analysen, st 318 (Frankfurt/M:
Suhrkamp 1976), S.333.
55. Ebd., S.337.

56.‘ Vgl. dazu: "Als Ferﬁsehfilm ist die ‘'Chronik der
laufenden Ereignissc' so notwendig ein literarischer
Film geworden: literarisch,. indem er Zum Teii
methédisch, zum Teil spielerisch spezifische
Fernsehbilder beschreibt; literarisch in seiner 'Dann...
und dann... und dann' - Struktur einer alten Erzidhlung;

in dem Bewubtsein dieser Erzdhlung, schon oft erzdhle
worden .zu sein; in der Verwendung fast nur altvertrauter
Einstellungsarten, die eher vorgefihrt als benutzt
werden; literarisch auch in seiner Gesamtstruktur der
Allegorie, die mit einer Geschichte von einzelnen Leuten
zugleich etwas anderes meint: die Deutung der Geschichte
einer politischen Emanzipationsbhewegung": Peter Handke,
Nachwort zu Chronik der laufenden Ereignisse, st 3
(Frankfurt/M: Suhrkamp 1971. 1972), S.129/130.
57. Ebd., S.137.

§. Zusammenfassung: Das Ich als Text

1. Peter Handke, Die Unverniinftigen sterben aus, st 168
(Frankfurt/M: Subrkamp 1973, 1974), S.96.
2. Ebd., S.99.
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3. Christian Enzensberger, "Die Sache mit der Literatur,
die Sache mit der Person", Kursbuch 20 (1970), S.15.
4. Ebd., S.14/15.
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