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HOOIS TUK ELN

' DIE LITERERE BENHEID

In hierdle ondersoek ‘na dme eenheid vun die bundel

_ Blom on baaierd BBl dle strukturereude en éenha¢dskeppende

fun?sle ven dl? simbule nagagaan word Ble probleemstelq
“ling konfronteer die ondersceker onmid&ellik met die be-
grippe eenhcid - bun&el - simbool 9005 hulle a) algemaen.vF}
| gehendhaef word en’ b) in dle onderhaw1ge &igbundel funk-'
sioneer. | | " | |

‘ By die gebruik van die term “eenhe;d" onderskel die
literatuurwetenskapllke tussen "unxt“ ¢ n aangebode taal—v
hanﬁeling) en "unity (samehang) ’ Eersgenoemae is ”obgekjw4
'.van ondersoek vir die stilisbikus" l) terwyl laasgenoemde’ 
volgens die ;ongste 1iterére Leorle die gevolg is van ’n_
Wdardefoprdeel, Yir dl& een is dit 'n uitgangspunt virp
die ender 'n eindcordeel. Uit die sord en graad van 1nte;
gragie van die komponente aaoak &1@ pasllkheid von dle,
onderdele ten opsigte v&n dze geheel blyk of die kunateaf
naar “dle Einheit elner vom Anfang auf das Enda augeﬁuhr-v
ten Perspektive® 2) bereik het. Vir Honan Jékobson 15 dit
"the unit? of esthetic purpese" 3) wat die komplekse nulti-
dimensionele struktuur Van n. kunswerk integreer. Roman -
Ingarden sien dze} peaiale struktuur of eenheld von. 'n .
kunswerk in"ﬂie rigting vanlsy Pbegxn"vﬁot syﬁemnde“,.?n'

prinsipe,wat_in en bp die'vjf51ae van‘dié”kunSWGrk gehaséer

1) %lize Lindes, Veelheid &n binding, Amsterdam 1956,
l. 66,

2) Hans Robert Jauss, "Zur Frage der &truktureinheit
“Hlterer und moderner ILyrik", Germanisch-Romsnische -
Monateschrift XII, Deel X, Hr. 3, Julie 1960. ‘

3) Aangehasl deur Victor Erllch,vﬁusslsn formaliam, '
's—Gravenhabe 1955, bl 170.
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"11  4).  Daerom o8 E. Lindes tereg dat die eenhexd probleem

in die’ Jiteratuurwetenskap ‘n probleem vsn nie bloot dle,;j
illlngulstleae nte maar ook die 1iterere semehang b;nne dla
llllterere werk,la, en dat dle literére onderqoeker moet vag-
‘_ stel hoe en waardeur dié eamehang gekonstitueer word, "Dle
.eenhezésprobleem word 'n.a. soektog na orden&nde nrinszpes

in die struktuur“ 5) , Watter bepaalde eenheidkonstituerende

. .faktere in ’n litererﬂ kungwerk funksmoneel is, mcet 1n

elke aparte werk nagegaan wordaf Daar kan bv. een domino~'
i ;rende struktuurprinsipe werksaam wees, of 'n prlmere faktor
f“plus sekondéra eenhemdqmiddele‘ maar ‘die strukturerende

'element, wet dit ook al is, moet dle beatanddele van dle

o kunawerk deurdring en ooxkoepel. Ban eers kam van n “unity

_-of egthetic purpoee“ gepraat word. Al is dze uitgangspunt
ven die literatuurwetenskaplike ondersoek na die eenhexd _ 

'-'in 'n.Lunswerk, sy’ diL gedig af bundel, nle die van die

A-fllo ofzese estetlka nie, apeel die estetxese Qordeel by

‘n finale Waardering van"n kunswerk indirek tog ook 'ﬁ
| rol 6).  Hier stem ona nie ot E. Idndes ssam nie. 'Die
voltoalde kunswerk kaﬂ wel as "‘n 5ehee1 of 'n Geutalt of
,'n.ﬁrganisme" beskOﬁ'wora Ywaarin elke onderdeel in ncod-

S oy
’ wendigc aamehanb met die geheel gegee ls"_/).

4) R. Lngarden, Das literarlsche Kunstwerk Tubzngen 1 60
2de druk, bl. 226, . -
Vzl. ock Bernard Weinberg* "1a rorme, e'est une totallue h
de parties organisbes selon un ordre particulier & :
ltoenvre méme, les deux conrepts de totalité et dlordre
sont inseparables dans n z.mpcrte quelle conception de la
forme littiéraire. Ia farme, c'est 4 la fols un principe
d'unité et un principe d'ordre, qui explique non seulement
ia présgence de chaque élément et son pourquoli mais susei
sa. place, qui détermine 1'importence relative de chaque '
&élément et 1s hiérarchie de tous."

("Les rapports entre l'higtoire littiraire et 1° analyse
formelley in Peul Bockmsnn (redaskteur), Stil und Form-
probleme in der Literatur, Eeidelberg 195 9, bi. /8 )

' 5) A.w, bl.,w«-e&.

6 Vgl. u. Foerster #he, esthetlc ‘and ethlcal in 3udgments,
B in D.A. Stsuffer (redaktour) The intent of the crltxc,‘
‘Prlnceton 1941, o .

?J E. L&ndes,va.w.,bl. 67.




: Lenheid ig nie eendersheid nie, maar “imaganctive
ntegrat;nn" ”amaunt Cand ai vera;ty) of meterial 1nte~

8) .Vi“ Wellek en Warrea is hegbe crgenisasie en

vgrated” v
- komplekaateit m waardekrlterium'” Do kamplek«ite te kan
’-ecp n stiliﬁtiese, sintaktiese e¢.proaodiesv vlak lés maarﬁi‘
- aok op die gebied van.beelﬁspraak. tema, toon en beu; “theﬂ
a works of hm@hest value ere camplex alsg. in,those upper

ﬂtructures" 9) Poefuaak is die ordenenﬂe prineipa wat )

'i_xntegrsaie moantlik maak, Eu dit 13 ﬁie krltikua Be - veru_} -

nasmete teek om die strukturerende raktcr uit ue kan.en ayf'

".funkﬁlon litait in 'n kunswerk aﬁn u@ toon.'

nie paﬂ genoemde Renmerke van die lit@rare eenhcid is, if
- van Leegasaimg op elke jit@rerc kunawerk alheewel one éaar .:
“verskillnnde soortv ¢n grade van eenhede kan vagstel.v Gnsﬂ*
onderskei bv. dlﬁ eenhemd ven 'n gedmg, ‘n Blklus, 'a drema,
’n roman ens, , en by Plke “sanrt" word die term “eenhaiﬁ“
net graauele vers&;lle tnegepﬁs, utfﬁﬂ? gesproke kan ons '
'hulle nie vergelyk nie, 0mdat eikeen eiésoorﬁig is, teg
. ken ons die. ﬁenheudukriteria vir elkeen as moptstaf gebzuik
om tot 'n'waarda~oordee1 te kmm.q Die pobsiekrltiek vnn di@
afgelope twintlg Jaer wat bekena staan vxr 8y "alose. read;ng"_
en "ﬁractical criticism": het die ‘kiem varal op die eenheid |
van. die gedip 1lsat vsa, maar met ’n merkwaardlge BIOping vav
die grenae tuasen die euiwer poouxeae en die arumatlcsa,
Grdcr die vooreanstaande Ame ikaanse ertlvl 8008 7. S. liat,'
| i711@m Empson, thn ﬁrowe Ranﬁom, Allen Tatc, Qlen nth | |
3 Bromks, René Wellek en Ah@uin Werren e.a. in dit veral |
Ransom, Tate en ﬁronks wat die esqenaie Van ! gedig a5
~dramaties aanwys. Daarmee beperk huSle miekipn di& ﬁiemin@
‘ven.‘n ge&ig, ehdexsyns verryk hul;e-ait‘ﬁeur die_aadxexenele

perép&ktief”én hegte aﬁruktdur~van¥die‘dréﬁatieae'@psetv

8) 8.C. P@pper, The basas of critzcxsm in the arts,r
Canbridge Msss. 1946, bl. VY. :

9) R. Wellek & A. Warran Pheory of Jiterature, Londan 10 5,
bl. 254. PR _ . B
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 Die geéig as 'm "we]l wrought urn" is st uktureel r631en

“'n ﬂrana daarom 16 d;e "characieristic unlty of a poem.‘,  f; 

in the unlfzcatlcn of &ttxtuces 1nto s hzevarchy uubw-
nrﬁxnatea tm a tetal and,governlng attituﬁe..t Whe unzuy o

¢s acnlaved by‘a dramatzc proresa, not @ 1ogical’ 30}

Holen Gardner maek gedeelte]lk beqwear teen hzardie
'literére kritiek waarvcigenq "thc work of art has. been

trested as sutonomous snﬁ selfmexplnnatory, and the pure

‘*vv»cratic bhas tried ta concern himself with the: poem.as lt con

‘be explained puraly in,terms of *tsalf andAhmmqel"'ll);f_ ;fi

ok 8y wil haar op "the aingle wnrk the created whole'
konsentreer, maar met Jnagneming van die hls soriesc verb”néff}
hvan die kunqweﬂh en div klvm op d;e g@heel. Ia The sri of ;

m S._ﬁllct ) heseer sy haar ?ritiek en. 1ntergretaaie op

diﬁ-hegiﬂsels en maak ‘n balangmekknnde studie van n

’are@ted whﬂlé", nl Lllot se Faur quartets, Hier uwrfr

-ry self ﬁn wat sy dle "grnnt %radisxe van Cclﬁridge" ﬂeem;_
Phe mast in%crestlng develcpment from Golerldye' is the '

, attempu_to Lnterpret a wcrk through the patterm cf its |
imageg" I5)a Aon die hsnd van 616 beelde en’ sszOLe 1ater~

| pretécr sy Four quﬁrteta en toon dle apesif“eke strustuur f 

van Qie werk sen. -Fpar IitvﬁCre teerie en kritiek kan in
sommigc'a&pekte ué ‘n verruxmim@ van die cenheldabeprlp e
van die "new cr;tics“ beﬂkau wnrd. _‘ g '
I%el opmerml&k is lr hiexd¢e vwrbend dle aantal cn—vbjl

,laagse studi@e wat die atruktuur en eenheld van gratcr ge~qf 

bele nrabeer ontleed. D J. yqsron 143 bv. gaan die dramsn_ Lo

tiese struatuur van Baudelaxr@ se les fleurgrdu‘mal_na,en

_10) C. Brooks, The wcll Wrouﬁbt urn, LOﬁdun 1949, bl. 159

11‘ Hl Gardner, The bdaineaa of crltlcinm, Oxford 1959,
bl. 18.
~12% RB. ‘Gordner, The art of Tuﬁ.,fllﬂu‘ Londan 1. &y.Jf

'13) H. Gerdaer, The business of. criticiqm, bi. 20

. 14) D.J. Mossop, Beudeloire's travic hero, a . rtudy of an
o -_(architecture of Jec f?eurs du @al Oxfora 1Ubi




';pas hiermee die llterere konsep van Brooks Ransem en Tate

op. 'n di bundel toe.. Hans Eg@n Hass 8¢ studie oor ‘die struk-

turele eenheid van Goethe EL Weatwostliahen Divan 15) s 7
n geslaagde poging om die gikliege eenheid van dle dig-
'-_bundel.bloet'te 18. Hy bepaal hom bewus by die weefsel,
dle spieéi-~ en kruisverwysingG en parallelismes van.aie
‘beelde. O@k Philip Stephgn 16) soek ns dia struktuxele
eenheid in 'n bundel van Cerbiére waar hy'aantoon aat ge~
'dlgta mekaar ssnvul en selfs nuwe 1nterpretasies moontllk
maak sonder om hul eie selfstaﬂﬂzghaiﬁ te verloor. . George
McEadéen.se “Probings for an integratlon" 17) wzl die kleur—
"simbcllame as’ eenheidskeppende fakﬁqr in dle werk van Wallace
Stevens aantccn. Een ven dle znteressantsta studles Oop hier-
die gebled is Fredson Bowers -B8e hrtikel:}“herbert'e Sequen~,‘:‘

8), . By ondersoek die “gr@el““"

:tlal Imagery 'The memper'"
'vrn die heelﬁe oor vereklllenﬁe gedlgte en kcm baie na aan
dme begrlp: die bundel ag eenheid. -Sy ultgangspunﬁ asaok
.”sy bevzndzngs stam merkwaardig met die von die Qnderhawige

studle careen. Hy gean Uit van twee premiqae' "ﬁlrst the-

B arder of the poems in George Herbert - Temg e is ﬂot random

.,but‘ls,planned,accordmng tu &evelepmng sequences that w&nk
"aﬁt mqjor themes. Second, withln these sequential poems
Bbrhert develops clusters of 1mages fhat are- approprlate

 not cnly for the poem in which they aapear but also ~ in

' gome mense - exist cnincidenta]ly with the inéiviaual poens

: and opply indepen&ently t0 tha great central theme of the
section and tnen of the The Temple. X take it that Hérbext

'15) H E. Hass, “Uber die strukture;le Einheit dea West~
datlichen Divan", in Stil- und Formprobleme in der
- Literatur. Vgl. ook Carl Becker, "pac Buch Buieika als
véykiuﬂasein Varia varlorum, Festgabe fir harl Reinhardt"
Eoln 1 _ .

. 16)_Ehlllp Stephen,-"&ﬁrueture in the poetry of Gorblére“ |
Hod. Isnguege Quarterly XXII, Nr. 4, Des. 1961.

17) George McFadden, "Probings for en integration: color . - E
’ symbolism in Wallace Stevens“ in Mod. Fhllﬁlﬂ&i,EVIII,v_'
Rr. 3, Febro 1961. 7 »

’ 18) Mod.. Phllologl, L1¥, Nr. 3, Febr. 1962.

A
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guite properly, intended any separate poem to be read ss
e sufficient unit; but in addition, that he planned large
sections of The Temple for a cumulative effect that could
be geined ocaly by reading a sequence in order snd under-
standing its theme" 19). Met hierdie aanhaling word ook
die doelstelling van die onderhawige verhandeling oor die

strukturele eenheid van Blom en baasierd kortliks saamgevat.

Derzelike studies toon onmiskenbaar ‘n nuwe rigting
in die¢ liter8re .ritiek san, nl. die uitbreiding van die
orgahistiese literatuurbeskouing waar een geheel in 'n
ander, groter geheel kan bestaan. H. van der erwe Scholts
het dit bestempel as "'n volgende taak" wat die kritikus
na sy ontleding van die enkele gedig moet verrig, "dié van
vergelyking wasrdeur dile enkele kunswerk sy plek en sy
status moet verwerf tussen sy soortgecnote” 20). Daarnmee
word egter nie die¢ "kritische studie van grotere literaire
gehelen" 1) bedoel soos N, “¥ngaard hulle bespreek ale.

Hy noem bv. die moontlikheid om die hele ocuvre van 'n
kunstenaar nie as 'n optelsom nie maar as 'n struktuur,
'‘n geheel, te beskou.

'n Eenheidsbegrip soos dit in bogenoemde artikels ge-
handhaaf word, konfronteer die ondersoeker met dic¢ bundel
88 'n liter&re begrip en verder as 'n geheel wat opsetlik
a8 'n eenheid beplan is. Ons moet hier skerp onderskei
tussen die tradlisionele digbundel en die siklus of bv. 'n
sonnettereeks. 'n Egte siklus is "ein geschloasenes Ganzes"ag‘

wat Of deur 'n sterk epiese element georden word Of bv.

19) A.w.,bl. 202.

20) H. van der Merwe Scholtz, In en om die gedig, Intrve-
lesing, Kaapstad 1959, bl. 1l3.

21) Dr. N. W¥ngaard, Adaptatie by de kritische studie van
rotere gehelen, Voordrachten gehouden vcoor de Gelderse
ergangen te Arnhem, Nr. 2, Groningen 1959.

2<) W. Kayser, Das sprachliche Kunstwerk, Bern 1958, bl.1G7.
Van Dale definleer die siklus &8 'n "reeks van over—
leveringen, gedichten, vertellingen die op een zelfde
centraal tbhema betrekking hebben ean meer of winder een
aaneengeschaleld geheel vormen," (Groot wardcabock der
Hederlsndse tazl, ode druk, ‘'s-Gravenhage 1Yol)
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kongentries gérangskik is deur temas, beelds of ander
struktuurmiddele. Die digbundel daarenteen is 'n verseme-
ling ven los, seifstandige gedigte of ven afdelings onder
'n gemeenskaeplike titel 23). In die laaste geval kan 'n
mens egter nie van 'n eenheid prazat nie, ﬁen minste nie ih
streng liter8re sin nie. Die titel is dah}'n hendvatsel,
'n tou wat die bundel saarchou, of eenvoudig 'h,aoortnaam,
'n benceming, maer meestal nie 'n integrale en wesenlike
deel van die gebundelde gedigte nie. As 'n bundel deur
" 'n innerlike verband wesenlik ‘n eenheid word, stasn aié
eenheid in sy soort tussen die van die giklus en die ver-
sareling. Ten spyte van sikliess vendense is”die bundel—
eenLeid geen siklus nie, want die dele vanvin siklus het
met min uitsonderings nie 'n 6uainanklike bésfaan.vaﬁ'die
- res nie. Die sikliese verband is noodsasklik vir die aparte
dele omdst dié se gedigwéfeld nie heeltemsl selfgencegsaam
is nie 2#)._ waar die bundel egter 'n eenheidseraad bereik,
bly die gelfgenoegsaamheid ven elke gedig ongeskonde, en
dearby kom die verrykende bowestruktuur wat alle gedigte
oorkoepel, onderlinge weerkaatsings‘moontlik maak en dus
meer is as 'n blote addisie. Dit gasan hier klsarblyklis
on die uiters subtiéle‘spel tussen gédigeenheid en bundel-
eenheid, " | | _
- Alhoewel die kritici sei“ontdek&ing" van dié eenheid- -
soort nuut lyk, vind ons al by vroedr digters die bewuste
strewe na 'n bundeleenheid, 'n}groter geheel. 'n Grond-
“plen vir die rangskikking van gedigte is féitlik'in elke
bundel van die_literatuur herkenbaar. Dif sal trouens bale

selde gebeur dat in 'n bundel enige orde-onthreck en die

gedigte somer plenloos “saesmgegooi" word. Jan van der Hoot

23) ®. Kayser, s.w., bl. 167.

24) Keyser vergelyk die verhouding van gedis tot siklus
get die ven die strofe tot die gedig, natuurlik zet
graduele verskille.
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is gl gesteld op die konstrusxsie van sy bundel "el Bossen"
en beweer dst hy sy boek “"beplant" het, soos 'n mooi jong

bos (nie 'n ou park of oerwoud nie) besazi is en beplent

met blomme, bossies, struike ens., "een welgeordend, fraei
aangelegd bos dus” 25). En tog kan hier nog geen sprake van
'n bundeleenheid wees nie.

Anders is dit met Herbert se.TemEle waar 'n interessante.
patroon en opeenvolging van beelde die rangskikking van die
gedigte bepaal en deur die oﬁkrlinge aggogiasies nuwe bete-
kenisfasette last opglans wat sonder die geheelindruk sou
ontbreek het. Die titel is eerder sumnier benoemend as diresn
funksioneel ten opsigte ven die btundel-geheel. Interessant
is by Herbert ook die gebruik van tipografiese faktore soos
bv. die rangskikking van 4ie strofes in die vorm van 'n
sltaar waardeur die "Tenmple"-motief en ~beeld in skerper
relisf na vore staen. Die ontwikseling van beelde en temata
ie sterk line@r of tweedimensioneel hoofsaaklik as gevolg
van die emblematiese beelde wat beswaarlik simbole genoem
ken word. 26). Die verhoudirng van gedig tot bundel lyk soos
dié van klip tot gebou.

In te¢nstelling met die line@re bou van The Temple is

die West-0s8tliche Divan ven Goethe siklies in die letter-

like betekenis van die woord. In sommige orsigte ig die
struktuur ven die bundel minder opvsellend heg as Herbert se
werk omdat bv. die herhaling van redéls as slot en begin van
twee opeenvolgende gedigte, die “"sequential” becldspraask en
dergelike stylmiddele gedeeltelik ontbreek. Sommige dele
van die Divan is ook meer afgerond en toon 'n sterker cen-
beid as snder. Dit 18 te wyte san die feit dat die werk on-
voltooi gebly het 27). wWat die bundel volgens Hans Egon Hass

tot 'n eenhe.d mask, "ein geistiges System hoherer Art els

25) G. Knuvelder, Handboek tot de geschiedenis der Neder-
lendse letterkunde, DI, II, 2de druk, 's-Hertogenbosch 1953,
—61. la.

z6) F. Bowers, s.w., bl. 203.

£7) Goethe,"Noten und Abhandlungen; EKinftiger Divan™, in
Goethes Werke, Dl. 2, 2de druk, Hamburg 1956, bl. 1Y5.
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. 'n werk wat "gaonz eigentliich Ge- |

" gie dblichen Zyklen® 28),
V:fugecharaktef“ het, is nme grimér die mikliese orde, versl
‘die opeenvalglng van die gedxgte nie. Deur meélum‘van n
»mlddelpunt bulﬁe dise gedlgte word hul we&ersydse betrekklng
' openbaar, en élé middelpunt 18 hoofsaaklik ln_'n atel sim-
| bole. Bls hlerdie primére struktuurprinsapc - meer »pes;-j_
1_f1ek dle weefael,'weerkaatsings en kantraateringa van temata

‘en motiewe ‘in en deur die metaforzes~simboliese materiaal -
1 waardeur die vaan 'n sikllese geheel wcrd. ‘Die kompleksi-'
| teit van dle sinbole sn hul meerdlmensionaliteit is verwant
aan Opperman se 1mbaolgebru1k alhoewel dze sxmbool self by"
'hom 'n,heeltemax ander xarakter heﬁ.,._ o

Soos H.E.. Hass te kenne gee, is ' bundeleenheid,soes

~ die van die Drvan ‘n siﬂteem van ’n baer soort ag dle gewone g

slklus.. pit stel oek hoér emse aan die tegniese vermoé vsﬂ  '

- die digter om twee soorte eenhede 1n 'n simblotiese proses

te 3aat groe;. SQnder onm ’n siklus te word, staan.dle ge-
"a1gte in 'n 51kliese verband. Dit beteken vir die efsondﬁr—
_like gedlg, “dass es 1n einen. ﬁbergeon&neten Zusammenhang

"veingetreton ist, in dem selne aussage nicht nur £ﬁr 31ch gilt,
.aandern in Wechselwirkung mit sndern, m;t dem Ganzen. Bamlt
ist gefordert dass wir es in seinem Zusammenhang vorstehen,
also sehen mhssen, wvie Gelne werkhafte Geschlosaenheit zu— ;
gleich einen ubexgcordneten “Iebenssystem“ zyklischer Zu- _
ordnungen und Wechselﬁurwelsungen gebffnet ist und dadurch Um-
‘wertungen, gleichssm fortsuhreztende ﬂetamerphosen,erfahrt"d’)
:Dle dinamiese en veelsyﬁiga verwyslngsveld van ‘n bundeleenm 
~ heid aaook die gedur;ge groei? die uitdy en_vex&ndering_van

' gy teme word hiermee voldoende aangetoen.-‘Iﬁfdie B;van,ao) o

-28) Hﬁh.'ﬁaas, BeWey bl. 312 (Ku231vering van my)
238) Avwr. bl. 312. ) , o

30) *Divan® ie ‘n Persiese woord én beteken “versamellng“~‘
"groep”, versl "verssmeling van liedere”. Alhoewel dit
in Joethe se bundeltitel ook die Persiese digter Hafis
se "Diven"™ simboliseer, dui hierdie titel sterk die -
"versemeling” - of bundelksrskter van ‘die werk asn, nie =
- in dle eerste plek die dlnam1es~91mboliese eenhela nie.



_word dle staﬁjum van die bundeleenheid o.i. nie hecltcmal

N bereﬁk nie, in Blam en baalerd dmarenteen wel.

_ Gcethe was cers onbewus van dle eenhemd wat hy in sy
bundel geskep het 51) | Baudalalre het dit egter von die
:\'begzn af beklemtoon. "Eﬁ seule éloge que 3@ sollxcite pour
ce livre " skryf hy aan Vmgny, “est qu'on reconnamsse Qu 11

n'est pas un)pur slbum at qu il a un commencoment et une-

 ffin" 5‘) Interessaﬂt in dat aok hy juis op did Lwee s pekteh'
die klem laat val. Die strukturerende fsktor is h;er nie in
*die eerste plek beelde of bepaalde simbole nle.v'n ﬁramaﬁiese

" Ek" of tragiese held is volgens Mossop. &1& eenheldsprinsipe

}', in die "poes;eadrama" Iss_fieurs du‘malw Die titel is egtax

die kriptiese simbool van“dié drama; Dxt behels die Lwee j
 opponente en dui daarmee dle basieae spannlng ‘aan asocok dle
iparadckgale stelllng dat "kwaad“ 3elfs "blomma" kan vocrtn_
‘.,bring. Die’ titel daag uit ‘tot versklllende interpretasies
'_“met al hul rykdom en dubbelsinnigheid. Dxa titel herinner
“'merkwaardmg @terk aan,“Blom en baalera" met dle verskil dat
"hy lg. die dubbelsinnlgheld en onbeslistheid van dze stryd
tussen twee ueengesteldes - of die akvnbaar vroedsame naae-
mekaar—best&an? - nog ironieser lyk en 'n skeptles afwaguende .
heuding en 'n drqmaticse botsing impllseer. .
Mossop raak nog ‘n belangrlke probleem,aan. die ontataan'

van die Qedlgte en ven die plan vir die geheel. Hoet die
bunﬁel as 'n eenheld gekenszpleer word voordat die eers té‘p
.gedig ontstaan, of kan hulle ook later nog in die bouplan
:‘1ngeles word sonder om die eenheid te verbreek? "A poen Bay...
have several meanlngs' that which was attachﬁd to lt ‘when
flrst camposed, w1th or. wzthout the plan of the volume in

mlnd, and all the more or 1ess different meanmngs whlch it

'3' ”haa had in subsequent versmcns of the plan and scmetime% in

- 31) Vgl. Brief sen Kerl Friedrich Zelbter, 17 Kei 1815, in
Goethes Briefe, versorn deur Lduard von der Heﬂlen, nl.5,
,_52) Aangehaal deur D. J. Mossop,'a w. bl. 2. (Kursiverxng van

my)‘




} Cea1e | |
more than one positlon 1n the volume® 55) ' Dle plan,vir

die geheel hoef dus nle chvnnologles aan die beg¢n te staan'

' nie, Die gedigta wat ‘reeds. eerder geskryf is en selfs ver-

‘skyn het,: smos bv. sommlge van Blom en baalerd ‘x8n op 80

'n manier in dle "argitdktuur“ Lngegevaeg word fat nulle
.'deur dle nuwe verband nuwe 1ae van betekenis verkmy.. ﬁit& |
'elndellk hang die- bund&leenheld af van die kunstenaar se .

' 1ntegrasievermob om uxt "amount and. dxversity of mater¢al" B
'n orgﬁnlese eenheid te skep. B

Nens eou hler nog na hundels met 'n opsetllk los struk- o

“ tuur kon verwys soos bv. HiP. van wyk Leuw se Nuwe Verse,
waar die digter geen bundeieenhexd beoog het nie. Ons vol~
"_'Btaan egter net ‘n kort aanmerking cor Gpperman seeezste

bundelg Heilige beeste.; Afg@sien van dze viez afdelxngs

en die programmatlesa cpeningsgedlg het ana hier met 'n.
suzwer versameling gedlgte te make._ Die tltel is e£fens
smmboliserend veral in 8y entitetieme karakter, maar origens
N benaemenﬂ. ‘hlke gedlg stasn min af meer gezsoleerd. Ble
.temataese indelings is net 'n erdemende prin ipe nie fﬂ‘
_-sintetiserende bcwestruktuur nie. nit verander met sy |

twmede bundel.{ Vanaf EEgester cor Nineve tree die strewe

'ne 'n eenheld meer op die vacrgrond ~die titel weersnzeel

o du1de11ker en &l hoe meer simbalmserend die drematiese ge~

- heel, want die twee aqpekte gaan by Opperman saam. Dme

1strewe na eenheid valtrek ‘hom. mos in en deur aie dramatxeqei-

 konflikte. In Blom en baalerd berelk die strewe 'n hoogte~

fpunt~ 'n uiters hegte bundeleenheid en gevolglik ook 'n

7sterk dramatirse struktuur.

*n Ondersoek na die bindmiddels wat OPperman eanwend
om die bundeleenheid in Blom en baalerd te Verkry, 1@ ver-f'

. sklllen&e eenheidskonstltueren&e momente bloat. 'n Hens

35) DDJnMOSSOP’ ath,blu 2“30 »
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'”_kan aelfs van eenbede ar viakke van eenhede preat bv. die

- eenhei& d.m.v, die tipagreflese a&nbod wat in a1é bundel

nagal merkwaardlg is, ﬁie eenheid d-m.v. tematlese groepe-'
' yinge of die. cenheid d MV simbole, om maar net ‘n paar
1moonﬁlikhede asn te toan.»’ | o |

"_Y Die tlpogra¢1eae rangsklkklng wck dle iadruk van 0p-
éetlikheid. Dle skerp kleunkontraa swart—wmt van die’ buite~
blad kondisioneer dia leger vir die opvallende wit-swart
verhoudinguﬁat vanaf die %iﬁ@lblad funkﬁionéel blyk ﬁevﬁéeé;,
- In vrd@r bundels het Opperman reeds lang of meerledige ge-'
digte deur ‘n spesimle tltelblad laat voorafgaan. Hier,ge~»}
bruik hy egter cak»'n»wit slotisolerlng na reekse scos 
'"Staklng op die suikerplantasme“ en ”KrOHIEK van Kﬂlhtlﬂﬂ"" 
Die leser wﬁrd bewus van " breuk en verwag daarna 1@% ’
nuuts. Gadigte wat tussen dergellke wmt-isele iles staan, :
Cword gevolglik as op ﬁie een of andﬂr msnler saamhorend oOp-
gevat. rus bestaan dle bundel net ult reekse (2 sander en
5 mét 'n spesiale titel op 'n voqrafgaande t;telbladsy) én

2 geisol&erde gedlgtei "0ud~d1gter“ en "Pﬂddas#, en dlev;
‘twee neem besonders plekke in die bundel mn, "Oud-dlgter“'
feitlik presies invdle m;dde;, " Paddan® san die slot. h&e}
wit is 'n‘SQQEt'#kleurslagbopm“ wet die ﬁépérthéiﬁ“ van die
-"éedigbei(en,ﬂib meeSte1VSn hﬁlle gaén,ﬁogal_éor_die'ﬁlegra
"“probleem) bevestiga ﬁintlmk is dié'aépek'ﬁan'die tipogra-
fiese aanbod nie eenheidkonstltueren& t. o.v. die bundel nie,
wel t.0. v. afdellngb. Hnax omdat die hele bundel volpens ’
hierdie prlnvlpe tipegrafles gestruktureer word aﬁgtaan
"eenhbid deur die kenuekwenﬁe en selfq reelmatige herheling
van dle verskynsel. Die uiﬁerlike bou wor& amper ir nies,
.want in en deur skeidlng ontstaan eenhela - As ons die titel-
'-bﬂaﬁsy ven die reekqe oak tel, kry ons die volgcnde inﬁeliup
ilvaﬂ die bundel vanaf sy tltelbladay tot by dle 1nhoudsop~ .,‘

Cgawe:



REETI -
. Peadss
_ o S ’ Biam vgégbaaierd o
2ei.wit . - 2blwiy |
'Staking‘.  " h s l.v - Beu&trymﬁieAClatvboék
T 77 (4 Gedigte)
2 bl wit . zbl.wit
ou ¥§oggg§;g§§wag . f  K@égiek :v.Kristien
3 bl wit  3bl. wit
Kaapee draaie ”>'il' Bewakers R
2 bl. wit - 3 bl. Wit Wiy
| ”. 0ud~d:gter"

Die 1naeling mik op twee kllmakse nl d¢e mlddel- en’
slctatuk, die dlabeliese Qud-digter by die "bnse vuurtgie" .
“-en dle God-horlge Padda—digters, aie “hemelmnge"" Alleen
/f uit dié teenstellzng sien mens al die funksionaliteit ven
»'die'wit-swart'in&ellng, Buiteﬂdlen beklemtoou hierdie ran¢~i
. skikking as gevolg vanvdie w1t~skerms tematlesc paralleliomes'
o en antxtesee in coreenkomstige gedlgte uit dle twee graepe.-
Die prohleem van menslike verhaudlngu word in "Staklng op “
-die suikerplantasle“ op die groaﬁ skaal van 'n rasse~ en
'kultuurbotsing gearsmetmseer, masr in “Beurtrymple“ "Na- .
vskrmf“? sEiland van die paddestoele” en "Clat boek" op die
gebxed van die klelnste ‘gosiale gemeenskap, die huwellk.
Kristlen beantwoard die 1yd1ng en / of pronlematiek van
die gedigte "Ou vreuene" "Braalhaek" “Ringdens van die
}haméfkoppe“w "Kersliedgle" en “NagWag“ deur hear 1n1ew1ng
1n en ver19531ng van alle lae van die syn en die maatskappy.
In dlg-vormparallell sme van die reekse "Kaapse draale“ |
"v(lllginQuaiﬁs) on "Bewakers" (& kwatryne) kry die vorme-

begete “Oudédigter“-'n.byna simmetriese ream wet die sleutel- .
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poeisie van die gedig nog meer sksentueer. Dergelike kon-
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frontasies van gedigte suggereer 'n inherente dramatiese
spsnning wat botsing en versoening eis. "Blom van die
beaierd”™ wval buite die indeling oﬁdat hierdie klein "dramu”
feitlik al die spanninge van die.ﬁundel nog ¢e€ns opvang en
oplos. "Paddas" is dan soos n epiloog op 'n drama, daarom

ook die amper himniese toon en die versoening van kontraste.

'n Ander aspek von die tipografiese aanbod is die blad-
spieél, die verhouding swart-wit by étrofeverdeliug, marge.
en verslengte. Dassr die swart-wit deur die buiteblad en
die wit-isoleringe al klaar sterk beklemtoon word en daar
verder in die teks telkens op die'kleurkontraste gesinspcel
word, gaan dié tipografiese moment van die suiwer tegnlese
na die simboliese gebruik 6or. Dit is egter nérens emble-
maties soos bv. Herbert se altasarvormige strofebou hie. Die
tipografiese aanbod op sigself 58 hier bitter min. Dis net
deur die kontax met die ks en die wedersydse verhouding
tugsen woordlsag en‘viauele vorn, dat die tipografiese ele-
- mente simbolies getint word en.souoende funksioncel is ten
opsigte van die bundel. Hiskien die opvallendste bewys
kKry ons by"Oud~digter", waar die leé bladsye‘op 'n dresties~
aansnoulike manier die "Kalshari's wit pepler”, die digter
se mapgteloosheid en frustrasie simboliseer. Hieruit blyk
duidelir dat dié eenheidxonstituerende faktor wel belangrik,
nsar net van sekohdére betexenis is. Sy bindvermoé funksio-
neer slegs in-verﬁand met die woordlaag, veral die woorde
en toespelings (wit-swért; blor-baaierd) wat dit visueel
simboliseer. As ‘n primére strukturerende faktor kan dit
- dus nie optree nie.

Deur die tipografiese rangskikking val die gedigte
reeds in verskillende groepe wat tematies 'n soort eenheid
voorstel. 'n Indeling volgens temata en motiewe sou egter

die grense van eersgenoemde groepe in baie gevalle oorvleuel.
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Al die gedigte van "Staklng" tot "Nagwag" (alhoewel
1g. nie heeltemal nie) "gtaan primé€r in die teken van die
uu1d~Afrikaanse 'gleur'-aktualiteit" 54). In elke gedig
word dié‘tema venuit 'n nuwe gesigspﬁnt benader, daarom
verander ook die "toon". "Staking' dramatiseer die probleem,
die nagwag filosoréer dsaroor; in die ender gédigte word
veral die aspek van lyding - soms pateties, soms tragles -
vertolk. )
Mét'"Nagwag“ gaen die kleurtems in die waskmotief oor,
‘n wagk wat die antwoord is op die gevaaer ven rassebotsing,
mear dan hoofssesklik die taek is ven die digter en trouens
ook van die kritigus. Hulle is die bewakers van die "blom"
en die "hemelbo&", en Jﬁis dsarom staan hulle ook so ns aan.
die baalerd. v
| pié afdeling bevat "Nagwag" "Kaapse draaieﬁ, " Oud~

- digter" en "Bewakers" en sny dus in die tipggrafiese groecpe

in. Haar slegs die een agpek ven die digtertsak word hier-
mee bekleﬁioon, die bewaking van wat reeds as blom bestasn
en ook die frustraéie,'die onvermod om die blom te skep.
Die vervulling van die digter se rueping volgens Opperuan
se opvetting bring eers Kristien metvhaab volledige vereen-
selwiging, hasr lewe as verkleurmannetjie 35?, haar ektiwi-
teit deur passiewe inlewing. "Kroniek van Kristien” is die
temostiese kulminssie van die digtermotief wat in die wask-
afdeling s1 hoe sterker ns vore treé. Met Kristien aé be-~
liggeming van die digteridesal en dan veral as vrou, begin
reeds cie nuwe tematiese sfdeling wasrin juls die vrou se
rol t.0.v. die “"beaierd" aangetoon word. Die blom wat sy
is en wat sy uit die baasierd "verlos" het, vind sy teé-
hanger in die terugkeer vén die blom na die beaierd ss 'n
dekedensieverskynsel, soos dit in die volgende gedigtegroep

voorgestel wofd.

- 34) Rob. Antonlssen, "Alles is onsuiwer", in Standpunte

35) D.J. Opyerman, "KFuns is boos", in Wiggelstok Kaapstad
1959, bl, 149, ,
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“Blﬁm van die basier&" integreer die drie temakringe

..]6..

en projekteer hglle-teen:'n metaizsiea~hietorlese agter-
grond. Die drie'ﬁematiese'af&alings is s0os vlakke wat
by dde punt}van interseksi& oormekaar akui£ en dan ‘n be-
sendem ryk laagstruhtuur veroorsaak. leaf7in mindere nate
ig in die meeste gedigte a6l die temas aanwesig9 dilwels os
gevolg‘van die “temastxale“ wat dle asosi@rende beelde Op--
vang en "na mekaar toe spieél“ 96) |
'n ﬂnﬁleding ven dle tematiese "ﬂenhede" 1s egter ef~.
,'hanklik van die bealda en 8imbale wat die tema ﬁeikens
B &ripties, meer—dimansionegl,fen‘pollfintgrpr@tabel verﬁalk_
| feﬁ:die=temati939 vérﬁéwing ﬁﬁantiik.méék.' Al is.&aaf ander
Tieenheidsfaktore, bY. die reeas genaemdeq, kan hulle tog nie
ras aie prim@re strukturerpnae prln81pe in.hlerdie bundel
aangetaon,word nlea Gp die een of ander atadlum verwys
,almal na die sentraze eenheidkanqtitu&rende moment, dle .
simbool en.ﬁie spesifleke.manxgx wagrop dit hier fuﬂksx@neél._
. WOEd0 B | »_. ;” _Y ‘ , |
: Ons sml &us moet nagaan hoe dze bundel ’n eenne¢d word

- ‘deur éie funkalonaliteit van ﬁzmbole wet ult dle ﬁramstiese

- Verhouding van “hlom en baalerd“ spruit en weer &aarh@en

teruggevoer kan.wmrd» nie exmboalgebruzk wat in gedlgte
f‘eawel as in ade bundel 'n senheidsbevorderende faktor is,

most 1n Blom on baaierd dramaties en 51ntetiserend werk, -

”sn&ers is dle tltel nle dLe organlea %lultende slmbool wat
alle aspektp ven dle bunael omVat nie.

~ Dpie betoag omvst daarom die volgende punte,_deur s;m-'
'v bo1e en 'n simbaqltegaigk wat eie is gen ﬂppermgn, verkry

 die bundel'eenheidekarektér_ ' Dié eenheid is'pié 'n.ﬁée—.

' vallige eindproduk nia,,maar'die‘reaaltaat van bEW¢$te ve-

'plénaing en sﬁrukturering;, In parallelismes, spiell- en

' 36) Uit “'Gebed om die (}ebeente", Bngel uwit die klip,
Kaeps tad 195@. o ‘



_Kruisverwysings ontstéan ‘n'eimboliQSé-kragﬁeid wat-éi
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~ die konkreta, beelde en struktuurmomente met slmboolkrag
1aa1, Se verrya dze bowestruktuur "blom an baelerd"'-'

as. gevolg van die uitstrallngs ven. aparte ent1tei%9 - wet
nuwe betekenslee op alle akakels van dle geheel terugkaatg.,
, Dle enkele slmbole en. die bundelslmbeoi word 1n ‘n geleide»}
llke dramatiese verbouding laag na laeg organzes on amyer
ewolusiondr opgebou.' 0p. dié manier kry die tltelaimhoo]

uitemndelmk die statua VBn santrum ean raam van d&e bundelw-'

. geheel.
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DIE SILBOOL AS INTEGRERENDE FAKTOR. =

Die inlaidende cpmerkinga oor die eenheidkanstltuerendc

u'xﬁwﬁmomente in ﬁie bundel Blom en baaierd het die aandag op ﬂle

" integrasie ven die geheel moontlik gemaak w@r&. Dxt_xaat :‘
egter die prableem omtrent aie “wese“' die amskrywing en
. funksme van die simLool in hierdie verband onﬁstsan.

In die labirint van dxe verakillende en dikwele»teen«
»strydige teorleé oor die slmbaol is die etznolugle van (~V
die term‘mlskien ‘n Ariadnedraa&, “Die Griezse et&mon

: "symhallein" beteken "om gaam te goax“ g Dle selfstandige

neamwoord is "dit wat saamgegnex is“, nl._die twee helftes

van iets~wat uitmekear gebreek het maar weaenlik saathort1);

| VoigénS"nvbu Griekse geb'uik is'by die siuiti§g van"n
konﬁrak 'n muntstuk in twee “symbola“ gebreek en elkoen
~van die twee vennote het cen ”symbalum" as koniraxspand
..gekry‘z?. Dit kan 'n waarbcrg vlr dle kcntrak weee, maar '
ook 'n soort peraocnabewys van twee menbe wat mekaar deur
die hymekaarpassende symbole kon iaentmfiseer. ‘pie tweem_.
. 31aghigheid of bipalsriteit'is>dus inkerent san die sim; 
bool of dit in 'n mitiese, godsdienstige, filosofiese,
linguistiese of llﬁerére Bin gebruik'word‘_ pie‘vorﬁ iaf’
 in die allermeeste gevalle sxntuiglik waarneemﬁaar, m

>"slnne-beeld“ von iets wat 1déﬁel 6f ebstrok is, n# ?n '

- ander wéreld verwys;r Slegs saam'vorm die twee, simbcoT

'en gesimbolmseerde, ‘n eenheid. Hierdie eenheld kan die
resulﬁaat wees van "pclar athernese“ of “synecdochlc .

otherness“ 3) wat op sy’beurt die 1nherenbe spanning |

1) Der Grosqe Brockhaus, Dl XI, 16de ultnge, Wiesbaden :
- 1957, bl, 263.

2) Elder Olson, "A dialogue on symbolmsm", in R.8. Crane
{redakteur), Critics snd critlclsm, Chicago, 2de druk,
1954, bl. 571

%) Kenneth Burke, The phllcsophy of 11tarary form: Studies
in symbolic action, hersiene en verkarte ulﬁgawe %%T&%.
New. York 1957, bl. 65, : .




en/‘of dramatiese entitese Ln die simhool bepaal,

1 Dle verwysingsLarakter Ls ﬁie Gentrele kenmerk van
"’u simbaol,ln w#tter hoateks dit fole).4 al verskyn, of ﬂit

'n term ig in die logika, An mateala, semantlek af epmste«v“
molog;e, in dle teo]ogle, lltur l&, akllderkunq of potsie..
_"The qhared element in all these current uges is probably
tlat of aomethin? standlng for, repxesenting, mometb*ng
'3 else"4) dus die analagle tuseen “tehen" en “be-tekende“

o (“sign" en "slgnifmed") Daarom word er‘éiﬁ alpemeen
enderskez tusaen Leken en sxmboal. Voigoﬁg Wilbur Harghall

, Urben is alle smmbole tekens d.w s. hu]le het verWysmngs»

'a‘karaﬂter ‘msar nie elle tekcns is almbolg nle 5 ‘Wat die

'Bmmboal van dle teken onﬁcquai, is dle fdusl reference"
L dle verwysinw na dle uorspronhlihb voerwerp én aie begrip
: 'wat ait nou vaorstel. Seara ﬂia sinbool di@ verband net
die “oorapronklike", d.w.s. konkrete vaorwern verloar _
is d4it ey slmbaolhwaliteit kwyt en qak.ar ng 'n tekeu,_*n C

6)

"depotentzsllzed symb@l“ Urbsn nccm hierdie leaste

soort arbmtrary cr extrlnﬂic &ymbols" in teenstelling met
die “1ntr1n&ic or ﬁuscrlptive” en die "1nsmght" simhcle 7)
. waar 'n essensiele verband tussen 5imbool en gesimboli-~

B seerde bastaan. Daratha gyers gaan by haer 1ndelimg in

' -konvenslonele en nauuurllke 51mbole ven ﬁlebelfae prem:saev-

~ult. ﬂle kuavenslanele almbool is 'n teken wat willekeurig
gekies is om 1ets voor te stel uonaer om in 'n immerlike

1ntegmalc verband met die “bentekenae" te staan. bie

”,‘1 a)'weliék &'Wérren; heory uf 1iterature, bl. 193

5) ®ilbur uérshall Urban, Ianguage and realxty, London 1339,

- 'bl. . A07.

6) A.w.,bl. 425. Uok Edwyn Bevan beklemtoon in die ¢n1e1~‘*
dxng van Symbolism and bellef (the Gifford lectures,

g 33«34, The Fontana Iibrary 1962)i "The symbolS..e.

which remind or signal, or commend need have no re-

- semblance at all to the thing symbollized... But in the
cape of the second kind of symbols those which purpert
t¢ give information sbout the nsture of sométhing not '
octherwise known, resemblance is ecqential.” {bl. 10 en 11)

?) Wilbur Marshall Urban, a. w.,hl. 414.
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natuurlike simbool dearenteen is nie ’'n arbitrdre teken
nie, "but & thing reelly existing which, by its very nature,
stonds for snd imeges forth 2 grester reelity of which it

is itself an instance" 8),

Die konvensionele, arbitrére
of ekstrinsieke simbool kryvons bv. in die wetenshap, mear
ook in die woord as eehneid ven taalgebruik omdst die ver—|

wysingskrag van die woord, die verhouding tussen “klsnklas

152

en "betekenislszag" suiwere konvensioneel is, afgesien van
'n paer klanknabootsende gevalle. Ne sy wese is die woord

'n teken, na sy gebruiksaspek kan dig simbool word N,

In die literatuur het ons by uitstek met.die‘"gebruikte"
woord te doen, gevolglik_bestaen'tussen voobstellingsbhjek
en verwysingsobjek ;n intrinsleke verband. Dearon verﬁiés
Wellek en Warren om die term in die literére teorie te de-
finieer @s "an obJject which.refers_to anoﬁher 6bject but
which demands attention 6150 in 1ts own right, as.a
presentation”t0),

Hierdie "presentation"-gspek van die siuwbool is in
die eerste plek afhanklik ven verskillende woordbetekenisse
en die lenigheid ven die taal 11); gevolglik is simbool,
metafoor eh similee basies "of & kind, ... the proper
distinction amony them is degree of sssipnment® 12);_ Dit
verklssr ook hoekom 'n beeld, ‘n vergelyking, 'n ﬁetafodr
deuf ‘n pterker konsentrasie bv. 'n simboolfkan word. |

~ Vir die meeste digters en literatore is die simbool
'n 1literSre stylmiddel wat deur 'n veel stefker‘konsentra-

sie en assoslatiewe krag gekenmerk word gs metafoor en -

3) Inleiging tot Dente, The divine comedy, (Fenguinj), -
blo 1 "13-

9) M.J. van der Walt, Die simboolwaarde van die woord,
ongepubliseerde M.A,-Tesis, Universiteit ven Pretoris,
Jan. 1961’ blo 140 ’ S
E. Olson noem woorde sekond@re simbole. "For they sre
only 8 sort of signsl to entertain & concept; and, '
without such s relation of concepts..., they could
never be symbols in eny sense." A.w. bl. 579.

103 wWellek & Warren, a.w., bl. 1U3.

'11) J.7. Shipley, A dictionary of world literature,

Nuwe hersiene ultgawe, raterson, N.Y.1900, bl.407 en 408.
12) w.Ye Tin@all, The litcrary sywbol, New York 195%,bl.113.
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i}similee;_ Hierdie elenskappe van dle simbool is hoafsaakn

2 21 - ‘ 
ik die: reeultaet van herhalxng; Weliek en warren wat fn_

'fvaorsteig sien dl@ verskil tussen simboo? enersvds en beeld o

- en;metafacr andersyds, primér "1n the récurrence and |

'-perslstence mf the'fsymbol‘ An 'imege* may ba evokad
mnce as a metaphar, but if it persmstently recurs, both
a8 presenﬁetlon and representatlon, it hecumes 8 symbal

‘may even become part of g svmbolic (or mythic)system" 15)

. vlr Robin Skelton is die verakll gen van "onafhankllkhemd“

- In 'n rdngarde wat die similee aan die onderste end plaasq
vgevolg deur metafoor, dle allegariese beeld, emblematlese
beeld, “trﬂnsscript“ en. ”S¢gn“, is die eimhool die meagstc-
dlt word omskrywe sq "an image, ponsesslng great aqscczatlve

: volue, and multzpllclty of‘meanimg which acts lndependently

, wmthln the poem, anﬂ is net dependent upon any comparlsons o
with, ar equatlcn with, a concept or idea“ 143 . Ske)ﬁcn

‘jhou egter not rekenzng met "representatlon"'en verwaarloos -
dxe "presentatlan", d.w.s.-dle vorm—aspek van die slmbool -
Olson se omskrywing van die 51mhool as"n venster,"n tranaa.
parant waardeur ons die ding saen wat die dmgter ;nderdﬂad

‘bedoel het 15?, bring ons verder cmdat die "venster“—kwa~ '

' :litelt die voorstelllngsobsek self raak, nie ‘net die ge~
;31mbaliaeerde nie. Hetafore, voorbeelde e.8. is slegﬂ
«,spieéls terwyl dle simbool heeltemal &eurskynend word Dasr-~ -
mee heklemtaon Olson ook dic baszeae verskll tuasen metafcer;.

'_en simboolz by lg. ig die twee momente, simbeol en geaimbollm

seerde, @en.l"A metaphor is only the name of a certaln thing

trgnsferred_to 1ts szmmlarvin.respect to = certaxnvs;mllarl-

ty, althcugh their cbncepts remain distiﬁct; whéreas the name

13) Wellek & Warren a.W., bl 195~194. , :
' 14) R. Skelton, The poetie pattern, London 195?, bl. 102,
15) E. Olqon, a.w bl 587 '




ﬁaymhol has been identified w1th that mf the Symb@llxéd"

vthe fxgnre 1 represents one’ unlt"

jbflthé trué”syﬁbol'wiil stand not metaphOrigally'bﬁﬁ ,
' dlrectly for the symbollzed becauqe the concept of .the

16)

Die dlgter U D. L@Wls en ook Tillyard 17) pa& die term'

}simbool net ap die “slgn“-aSpek tae, termyl dxe "xnge“ dl@ '

ekwivalent van die 91mbcol by ander 1iteratore word. “An

.intenqe 1magef is vir G D. L@Wiﬁ "tha oppoaite of a symbcl.

".A aymbol is denatative- 1t stanﬁs fer one thlng only, as

18). WLlson Enipht, dearﬂf

' -:‘enteen, beweer dat die szmbool nie srr@ef is nle. Dlt is

fook nie ‘n teken wat ln die plek van iets anderq staan nle.

"Any one symbol is not 8 qymbﬁl of any th¢ng in partlcular

but holds rather a nunber or auggeetiomf" 39) . et dlé
-sﬁelling swaal hy byna ne dle teencorgeste]de ulterste,

| maar by haratel die ewewig ﬂeur te ad dat dl? 51mb00L elnde-

laos én skerp aigebaken is‘ Deur éy vermoh om gedurig dlna«

miege veranderlngs ﬁeur ﬂBBOSlﬁﬁiea te Qndergaan, ontvang

en versprel die simbool krag aoaat simbool eh omgew1ﬁg

' -"intersi&nzflkatlef" en “imteraffektlef" worﬁ.

Hlerin is 00k die groutstc verskil geleﬁ tuseen simbool

e’ allegorme. Ig. is ’n ultgebreide metafgor, ‘n twee—

-_dzmensmonela personirlkasie Yan 'n abstrakte betekenls.

pit fungeer in ‘n stcrle asl'n tweede betekenis wat onder

of parallel met die storie as’ sadanlg gelees kan word 20)

Die allegorie is dus statles en nie poli~1nﬁerpret&be1 of
*interslgniflkatief" 8008 die: szmbnol nie. Sodra dle per-

aonirzkaaie met die Vﬁorgestelde bcgrip 1n verband gebring

',:worﬁ is die proses voltooi maar as 'n mens by dme gesige

bcllseerde begrip ultkom, ontdek ay al hoe neer interpretasie~

173 M’ﬁ Til?yard Pbetry direct ang oblique, Jondon 1948,
18) C.p. lewis, The poetic image, Iondon 1955, 8se u1tgawe, '
- bl. 14-1. ’
19) Wilson Knight The Shakespeanean temﬁest Inn&on 1960,
bl, 14,
20) J.7. Shlpley, a.w.,bl. 13
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meont lishede en ook die onverxlassrbare selieimsinnise
sentrum wal Glke egte simbool keamerk <17,

'n Sistematiese toepassing vsn die simbool moet valgens
hierdie beskoulngs sterk eenbeidsbevefderand wees, oidst |
dit uiteenlopende begri; e en "wé;elde“ ksn verenly, verder
werk dit koasentrssie en dearmee woelllikheid intﬁ;e hend .

'n Sekere mate vsn "duisternis® of noelikheld is immers
'n essensidle espek van die siubool 22). Die deurskynend-
heid van die¢ venstersimbool is die resultsst van ooreen-
stemning en snslosgie, maar‘veral van konsentrasie - die
uitskekeling van die bykomstighede - en van konkreetheid,
d.w.s. die gkerp sfbakening van die simbool. #et hieriie
opvatting van die¢ simbool en sy funksies is ons na s&n
Cppernan se simboolbegrip scoms ons dit veral in Blom en
beaierd teSkom. Dear die simbool, socos ons dit vendeg xen,
tydens die ronantieae beweging ontwikzelshet 25), is 'n
rort historiese oorsig noodsaaklik vir 'n beter begrip ven
Lppermen se simbooltegniek.

Dit i3 nogsl merkwaardig dat dic simbool as 'n poltic-
8¢ begrip hoofsasklir deur die romantiese kritick op-t-
kelder is en nie - scos later bv. by die PFrense Liwuboliste -
primér in en deur Jie poBsic self nie. ®H. ¥ellek beskou
dle romsntiese nritiea in 'n beperste 8in as die grond-
legging ven 'n dislestlese en siabolistiese joBgie-oupvettin..
"{t grows out of the orgsnic sneloygy, developed by ierder
"snd Goethe, but proceeds beyond it to s view of poetry ea

8 union of opposites, a system of symbols" au). Dig Juis

» a———— i ar—

;1) %, korich, “Des Problem der Symbolinterpretation”, in
Deutschs Visrtelgahrsschrlft fir litersturwigscanscheflt
und Gelstesgeschichite, Di. £, 195z, Dl. 240.

2e¢; G.ven N. Vil jovn, "Biwboliek en die¢ snticke polgie ',
in Tydskrif vir geesteuswetenskeppe, Jg. 1, Hr.l,
wmaart iY%l.
Vgl. ook C. Brooks, Modern poetry and the tradition,
Ch&pol ‘Hill 1)591 bl. 170

z3) w.Y. Tindell, a.w., bl. 38,

c4) René aellek, » hlﬂtu ry of modern critic.sz, 175u~1-50,
D1l. I, New Haven 1955, bl. 3.
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hierdie opvatting van die polsie, die vereniging van
dramatiese opponente d.m.v. simbole wat ook Cppermsn as
tecorie in "Kuns is boos" 22) uiteengesit en in sy digkuns

prekties asngebied het. Uit die besef van 'nm universele

-psradoks spruit bv. Priedris¥ch Schlegel se behoefte san

ironie en mite. Die een is die erkeaning, div ander die

;;faoening van teenstrydige elemente. Dié lewe, die mense,
ééhhy, moet aé 'n soort spel of drams sanvaar en voorge-
stel word. Di& erkenning van die drametiese psradoks is
Juis die ironie, die helder bewussyn ven die ewige beweeg-

likheid, dle oneindige volle cheos 26). Die siening van

die kosmiese chaos as die potensieel ryke basierd ém die

verhoog van dramatiese konfl;kté, albel vertolk deur die

paradbksale stelling en die onpersoonlike af{stand van die
ironie, is die grondslag van F. Schlegel se'allewoiie
(ésimbool) 27) as die hoogste vorm vsen die kuns. Daarom
is kuns mite, simbolisre, seifs goddelike mayie €8)  pie
ooreenkomstige trekke in Oppermsn se simboolgebruik en
kunsopvatting is so duidelik, det ons die psrallelismes
nie oor die hoof kan sien nie. i ;

Die obsessie van die eenheidsbegrip wet in die roman-
tiese kritiek so 'n geweldige rol gespeel het, hang ten
nouste sasm met die pas besproke irqnie-‘en simboolop-
vatting.

Ook in August Wilhelm Schlegel'se poésie-teorie neenm
metafore, simbool en mite 'n sentrele poeisie in. Die

"Bildlichkeit" van die podgie verwyder die arbitrére ke-

rakter van die huidige tesslsisteem en herstel die oorspronk-

25) Wiggelstok, Kaapstad 1959.

26) Friedrich Bchlegel: Seine pbosaisten Jugendschriften,
Di1. 1I, versorg deur J. Minor, %ien 1882, Dl. Z206..

27) Bculegel onderskei nog nie tussen sllegorie en simbool
nie. -

Z8) R. Wellek, 2.w.,bl. 17.
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like simboolgebruik van die taal 29). Taal en kosmos

stasn in 'n vitale wedersydse verhouding, want "alle Dinge
stehn in Beziehungen suf einander, alles bedeutet deher
alles, jeder Teil des Universums spiegelt das Ganze" 30).
‘wat August Schlegel nog sterk idealisties (in die betekenis
van die Duitse Idealisme) uitdruk, word by Opperman 'n
"uitbuiting" van die woordmoontlikhede. Alles kan Ly hom
inderdaad alles be-teken. Wellek se oprmerking oor A.Schle-
gel 1s daarom ewe seer van toepassing op Opperman: "The
whole mutual concatenation of things is to be restored
through constant symbolizing. Thus, netaphor suggests

'the great truth that esch is &ll snd all is each'" 51).

Wellek noem intellektuslisme en mistisisme as die
twee gevare van 'n dergelike simbolistiese poésie-op-
vatting. Dear Opperman se poétiese teorie min of meer
dieselfde veld beslassn, sal ons aan die einde van hierdie
ondersoek ook wmoet vasstel of hy aan elbei gevare ontsnap
het.

Ander vooreanstaande digters en kritici van die
romentiese tydperk bring geen nuwe simboolopvattings nle.
Alhoewel Coleridge op hierdie gebied nie baie ocorspronk-
lik was nie e¢n die Duitse voorbeelde nagevolg het, is sy

definigie van die simbool bekend en sumevattend: "A syxbol...

29) A.w., bl. 40.

%0) A.W. Schlegel, Vorlesungen iiber schtne lLiteratur uad
Kunst, Dl. II, versorg deur J. Minor; Deutsche litera-
turdenkmiler des 18. und 19. Jahrhunderts, -17-1Y,
Stuttgart, 1884, bl. 292. Aangehaal deur R.Wellek, a.w.,

bl. o.
31) R. Wellek, a.w., bl. 41. 3
Dieselfde opvatting kry ons by Goethe. Robert lLangbaum
skryf: "Reality resided for him in what he called
"gymbol", by which he meant not a mere cipher for an
abstract idea but the particular with its ideal mean-
ing complete within it. Goethe's "symbol", like
Blake's "form" or "imege", is what reaslly exists
because it is both real and idesl." (The poetry of
experience: The drsmatic monologue in modern literary
tradition, london 1957, bl. 23.)
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is characterised by a translucence of the sbecial (the
quality of the species) in the individual; or of the
generel (the quality of génua) in the special, or of the
universal in the general; above all by the translucence
of the eternal through and in the temporal. It always
partakes of the reélity which it renders infelligible;
end while 1t enunciates the whoie, ablides itself &8s &
living part in that unity of which it is the rcpresente-
tion" 32). Hierdie kosmiese simboolopvatting - die sim-
bool was vir die meeste romantici 'n orginiese deel van
hulle wéreldbeeld 33) _ net aie gedig.aé 'n heterokosm0354}
ﬁoorgestel, 'n tweede natuur wat die digter geskep het.
Daarmee het die idee van die podtiese skeppingsdaad aé
'n snalogie of na-voltrekking van die soddelike 3kepping,
‘en gevolglik die parallelle God-digter, heelal-gedig op
die voorgrond getree. Hoe ﬁddern‘dié opvattinge in ons
hedendaagse poésie en kritiek is, blyk bv. uit dle sentrale
"dogma" van die¢ "New Criticism”, dat 'n gediz 'n selfge~
noegsame w8reld 35), "aesthetic monad® of 'n “concrete
universal” is 56); en endersyds ult die werk van 'n santsal
vooreansteande digters soos kliot, Yeats, “allace 3tevens,
A. Rolend Holst, en versl van Opperman, Dergelike “rousn-
tiese" begrippe is dus in hul essensie nie . iets van die
verlede nie. Frank Kermode gebruik daasrom ook terep die
term ”Romantic Image” bv. vir Yeats se simbole (Yeats se
versoening van teengesteldeé is vir hom 'n kenmerk van die
romantiese beeld), en "Romantié" in 'n beperkté sin as van

toepassing op die literatuur ven ecn tydperk wat teen die

32) 8.7. Coleridge, The statesman's msnual, asngehsel deur
%¥.Y. Tindall, a.w., bl. %Y. '

3%) M.H. Abrams, The mirror and the lamp: Romantic theor;
gnd the critical trsdition, Qxford'§§30, b1. 295-206.
34) A.w., bl. 272, '

35) A.w.,bl. 472; vgl. ook R. Wellek, a.w. bl. 73.

36) w.K. Wimsatt, Jr., The verbul icon: Studies in the
weaning of poetry, New York 1955, bl. ©9.
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einde van die agtiende ecu begin het en nog nie bedhadie is
nie. Verder pas'hy die term toe op die ho¥# weerde wat in
dié tyd asn die beeldskeppende vermo€ van die verstand ten
koste van die rasionele element geheg is, en ook op die

organistiese i.p.v. meganistiese denkwyse ocor 'n kunswerk57).

Die simbool- en po&siebegrip ven Coleridge, Schelling
en veral die twee Schlegels word in 'n gewysigde vorm hernu
deur die Franse Simboliste, prim@r deur Beudelsire. "Corre-

spondsnces", die tweede sonnet in les fleurs du mel is bynas

'n verwoording van A.¥%. Schlegel se tese: "Alles beteken...

allea." |
“Is Nsture est un temple ou de vivsnts piliers
lalssent parfois sortir de confuses paroles;
L'homme y passe & travers des forfts de symboles
Qui l'observent avec des regards familiers."

iy dryf die te¢orie verder en verenig al die verskillcnde
sintuiglike indrukke sinesteties in "une ténébreuse et
vrofonde unité“. By hom ken egter alle bekende voorwerpe
simbole word in teenstelling met mites, wat kollekticf, cn

28). sy

allegorie® wat ekstrinsieh-en sonvensioneel bly
gimzbole het nog die dramatiese kweliteit van dic romoentlese
sizmbool. uaar by die snder "Decadents" word deur die bevuste
strewe ne 'n mistisisme die helderheid en afbekenings van

die sinbole al hoe meer vervaag. Die sinbole word "duister”
as gevolg van 'n toenemende subjektiwiteit wat esoms gepaerd
gasn met die uitexskeling van dic resionele element, die

klem op die onderbewuste wat uiting vind in surrealistiese

vorume Btj) .

37) P. Kermode, Romantic image, london 1961, 2de druk, bl.43.

Vgl. ook John Bayley,The Romentic survivel: A stu
poetic evolution, Iondon 1360, : ng-
baum, a.w., bl, 21l.

38) J.7. shiphley, a.w., bl. 409.

39) "In resction egainst romenticism, the Symbolists becaze
anti-romantic rather than unromentic," skryf Seén Iucy,
"and to be anti-romentic is in one sense to be rorantie
in a perverse way." (T.8. kliot and the idea of tradition,
London 1960, bl. 152).
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| PHiér is”klaarblyklik géén punte van bbréeﬁkbms meer
met dle skerpte en konkreetheld van Gpperman se sxmbole nle.
Dbie vroeé Yeats - in teenstelllng met die pre51ser1ng en
1nte11ng van dle 1aat Yeatseaanse simbool - bou in 8y gedig-
te feitllk altyd “that state af real trance" op "in Whlch
the mlnd 11berated from the pressure of the w1ll is un- N
40).  F*er 1s hy nes ‘m eggo van Mallarme
vir wie dle volmaakte benadering van die misterme dle wese
van dle 51mbool konstltueer. 'n Vocrwerp moet geleidellk
'opgeroep word om_ 'n geestestoestanﬁ aan te dul- of andersom,

.hy kles 'n: voorwerp en maak los daarvan n . geestestoestand
41)“

"'deur 'n reeks ontraadselzngs ,*,  Néas hlerdle “emoslonele

' simbole" wat net em061es wek, ken dle vroeé Yeats egter ook g
"1ntellektuele 51mbole"'wat het 1dees oproep of 1dees én
emosmes, "outslde ‘the very deflnlte tradltlons of mystlclsm

- and the 1ess deflnlte crltlclam of certain modern poets,‘
these alene are called svmbols"qg)ﬁ Mear wat die latere 
werk van Yeats kenmerk, 13 dle skerpte van sy 51mbole wat
wel meestal sterk subdekt1v13tles bly, maar in hul emosmo~
nele dlrektheld by uitstek "1nte11ektuee1“ is. 8y gedlgte
word gekenmerk deur "an 1rreduc1billty and a novel but w1ry
» outllne,'as of a neoplatonlc or magical symbol " 43).

In ‘aie polemlek oor die “image—and—dlscourse problem"_
of, in T.5. Eliot se woorde,»dle “d155001at10n of sen51bllia‘
ty“ 44) word dle SLmbollstlese po§31e—opvatt1ng teen dle |
_van dle antlsimbollstlese krltlcl verdedlg.” Daaruit blyk
duidelik - soos Frank Kermode 1n '‘n kort, maar treffende' . 

'oor51g aangetoon het - dat die- moderne krltlek in bale op-~

' ulgte dle erfgenaam is van dle romantles-simbolls@e krltlek.

- 40) W.B.. Yeats “The symbollsm of poetry" (1900), in
Essays and introductions, London 1961, bl. 159.

41) Mallarmé, "Ia doctrine symbollste", asngehaal deur

' Wimsatt & Brooks, Iaterary ciriticism, New York 1957,

- bl. 592, | |
42) W. B. Yeats, a.w.,16o

_ 45) F Kermode, a.w.,bl 46

44) 7.8. Eliot, Selected essays 2de druk Io
| bl. 288, " v y 3 ndon 1949,




= nxe gedsgtemenaem051e-formule ontw1kkel van 'n romantlese

in 'n tipieb ammbal&stiese hipotese d,w.s. die epvatting

_'ﬁat in aie aﬂverdeelhaerheid ven. dle eimhmol die twee kon~

" traste versoen kon word.v Daarmae ﬁree veral die 1ﬂtegre~-'

)

:rende funkcxonalltelt ven die ﬁimboal en deur die simbool
vean dle hele poﬁtiese akﬁlwlteat op die voorgrond.,,“ﬁhen_v;"
a poet 8 mind is perfectly equipped fmr Lts work", ékrjf |
-T.u‘ Elzct,l“it is constantly amalgamatmng disparate exu '
‘_ pericnre' the ordznary man'a experienee is chaotic, ip-
regular, fragmentar "‘%5),, Blerdie vereﬂigmng van kantra-
: sterende ding& qf ondervxndings - tn eggo op die argan1«
_etiese p0381e~teorie ven die Schlegels, Go&tha, Gelermﬁge
I -PY- PR bereik dze dlgter deur die beeld (simboal of meta-
 lfaor), want dié se Lwallteit is eenhei& Pﬁ “indissoclabill-
:tty" 46) | - : ' '
” DlB immers die dlgter se un;eke vermot on beelde en
»simbale te skep, of hulle visueel is, of w in die trsdis;e
u van die auwe semantiek - as neologismes optree wot deur
‘f:verskulwings vern. dle konteks ontstaan 47), Integrasie en
| konsentrasme deur plaatiaitelt ig daarom henmerkc én vrugte
van ﬁle ﬁoegepaste 51mbool. Dit (veral die “intellektueleﬂ
31mbccl) bied die moontlikheld aan van 'n.organlstleae ve2a:
" binding van."lmage“ en "disccurse“ en- sou dae meganlqtﬁese
‘“dissoclatmon of senszblllty“ kon te bowe kom. ] R
Die vreag na die "geheel" of eenheid van 'n kunewerk
"sprult direk uit dergelxke oorweglngs, asook die Drohlaam:i'
Wat is dle "hele" kunswerk? Ig dit “Voyage 21 cythere" of -
dle hale les fleurs du mal *5), die enkele gedig of slegs

'  &91e;ven die.gedig 49)? W¢Ka Wimsatt,_sooa ia_sommxge_op~
'sigté'nok Kermode, stel hom'in hiétdic saak asn die kant

‘ven Yvor Winuers, die antlasimholleﬁlese ertikus,en.vermyt

,45) . S. Eliot, a.w,, bl. 287
46) F. Kermode, a.W., bl. 145

49y A.w. bl. 154,
-48; sw.,bl. is4,
W.K, Wimsatt, The verbal icon, bl. 2)8~39.
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die “Es&v Critics™ ven holisme. WNes EKermode klassifi~k
seer hy hulle met die romantici. "The holiém of such
modern critics as Eliot, Richaerds, and Brooks.(as,earlier,
v.of Coleridge and the Ggrmans) has been‘somcthiﬂg not so
much determined by size, titles, snd genre definitions

as by the value principle of variety in unity or the re-

conciliation of opposites; and hence it has been something

' pelated quite practicelly to technicel principles of

ambiguity, Qoiysemys,parédox,ranQ-irony“'50);'

Die bewuste strewe na "ecnheid in verskeidenheid”,

" die opvatting van die kunswefk'as'fn simbool, 'n “aesthetic
monad"; iets wat uiters oorsﬁronkiik is en'nie nageboots
nie, konkreet en tog-suggestief 51),'31 hierdie "romanties-
simbolistiese“ kenmerke is ook karakteriserend ven Opper-
man se'simboolgeﬁruik.VVDit pless hom teen die historiese
agtergrond van dié gimbolistiese poEsie-teorie van die
romantici tot ehvmet die.ﬁﬁew Critics™ en die Russiese
1;simboliste.' Ookilg._prcbeer om die splitsing van vorm en
inhou@ op te hef deur teken en objek in die simbool een te
laat word, dus}-vorm'wo:d inhoud en inhéud vorm. Die meta-
1fisiese beiange van”die.Russiese simboliste verocorsaak dast |
hulle die podtiese woord as 'n mistieke "Logos" beskou. |
Dagrmee kfy'die metafooi die statue ven 'n simbcbl wat die.
“ccrrespondances"‘tusgen‘die sihfuiglike en die trah3enden~
tale warklikhede aandui‘522a ,Ook_hier verakyn dus weer
die‘makrokosmos-ﬁikrbkcsmoéti&eé 53) van die romantici’en

die tendens om die pobtiesc woord as iets mistieks te slen.

50) A.W., bl. 51 (Rursivering van my). _
Vgl. ook G. Ingli James se opstel: "The anatomy of the
- work of art: modern criticism and the Christian tradi-
tion", waarin hy teen die estetlese monisme van baie
kritici optree. (The Sewsnee Review, Dl. LXX, ONr. 2,
Jan.-Egart 1962.) ' '

51) F. Kermode, s.w., bl. 44.

52) V. Erlichk, Russisn Formsliem,'s-Gravenhege 1955,bl.18.

53) ¥gl. Ivanov: "The mscrocosm ig reflected in each micro-
cosm, in the same way in which the sun is reflected in
each drop of raein." Asngehsal deur V. Erlich, a.w.,
bl. 18. ‘ o
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Opper.sn soek in die werklikheid na die vgoddelike", die
"logos". Juis om die "logos" moet die kunstenaar,"homseif
vergeet, kruisig, opoffer“ 54), ‘Mpar vir homr isg die woord
nie 'n middélvom 'n mite te skep of te beréik nie;'die
"mite" ig dié‘woord; d.w.s. die ontginning ven die woord-
potensialiteite_en die ordening van hierdie "bgaierd" in
'n sinvolle patroon. | |

Oppermén kerakteriseer homself die beste wanneer hy
‘praat ven "daardie volle oorgewe ven die digtér wet literfr-
histories'ingestél is en op die hoogte ven die tydgenoot-
like digkune elders, sodat hy uiters intiem met die poBsie
ongoan om 'n vernuwing te bring, om nie te herhssl nie, om
nuwe geblede, temas, verstegnieke te beoefen, hipergevoelig '
loop en dikwels eksperimenteel 1gm 99),

Na hierdie verkenning van die historiese agterg:oﬁd
en die "wortels" van Opperman se simboolbeyrip en ~-gebruik,
moet ons na dié verskynsel selkayk. Ons doen'dit’hier.
_kortliké na aﬁnleiding van Oppérméﬁ se kritiese besprehings
ven ander digtéfs 50 siﬁbdoltegniek en in die volgende hoof-
stukke aan die hand van 'n praktlese analise van afsonder-

like gedigte uit Blom en baalerd.

In 'n studie oor Totius, ndie realis wat ons beeld en
teenbeeld van die werkllkheid gee® 56), vind ons die tref—.
fendste aanduidings van Opperman se eie simboolxonsepsie.
Reeds die pas genoemde karakteristiek vanATotius as reaiisJ
en "simbolig" toon 'n sekere verwantskap net Opperman aanp
Wat elbei wil ulitbeeld, is Juis die werklikheid, nie 'n

aubjektiwistibse ondervindingswéreld nie. Totius "gebruik

54) D.J. Opperman, "Kuns is boos", Wiguelstok, bl. 155.

55) D.J. Oppermsn, "QOor moderne tendensies in ons podsle”,
referant gehou voor die F.A.K. Kongres, Durban,
12 Julie 1962, soos geraspporteer in Die Burger,
13 Julie 1962, bl. 2 (Kursivering ven my).

56) "'n Digterlike dialektiek: Totius", ¥iggelstok, bl. 36.
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simbole om die ‘persoonlike' duideliker san die gemcenska,
te stel,"” 'n tendens wst aanvanklik ook by Opserman te vinde

is. In Blom en baaierd dsarenteen het die "persoonlike"

beeltemsl uit sy poléisie verdwyn. Hier is die digter soos
Eliot 88, net "mondstuk", die "gewete van sy volk® 57),

'n "dramstiese spreker" 58) wat agter sy simbole skuilgaan
of in en deur hulle sy boodskap verkondig. Iiy rig hom tot
die gemeenskap, nie as een wat persoonlik bely nie, masar
a8 'n "bewaker" of 'n profeet. Dasrom verskyn sy simbole
ook in 'n epies-dremstiese konteks en nie 'm liriese nie.
Soos Opperman self s&, beweeg "dle liriek en epiek nader

ne meksar toe... In die beste moderne vers is dlie eintlike
sulwer sang san die wegsterf. Dit is asof ons hedendangse
bewussyn die sogenaamde spohtane sweeftog ih dwang, hou"sg).
En die toon en basiese houding ven die kunstenasr teenoor
die poésie.speel nogel 'n belangrike rol by die toepagsing
ven simbole. Totius se simboliek wat herleibaar is tot
waarneming en lerinz, herinner Oppermzn aan die Nederlsndse
emblematakuns. Dit iei tot verpersoonliking, het min of
geen dinsmiese kwaliteit, en by die gebruikmaxing van tro-
dilsioncle simbole ontbreek die element van verpawing. "By
hom kry ons vergelysing, sllezorie, sinnebeeld, paraslleile
tesening; kortom, emblematakuns, maar heel selde die

guiwer aimbool of gestaslte wat sonder toeligting vougelf

sy dieper waarheid san ons openbasar® 60). Hier definieer

Opperman die simbool soos hy dit self gebruik .en soos by

57) Ernet van Heerden, "Die digter as gewete ven sy volk",
Die Huisgenoot, 11 Junie 1956.

53) J.C. Kennemeyer, Die dresmatiese spexer in 'm vers,
ongepubliseerde K.A.-vernsnaellng, versitcit vea
Stellenbosch, Lsart 1ue2.

59) "'n Poging tot 'n sintese: N.P. van %yk Iouw",
wiggeletok, bl. 61.

60) "'n Digterlike dialektiek: Totius",a.w. bl. 32
(Kursivering van my).
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dit in Blom en bsalerd end-uit ontwikkel., Die aimbodl

moet so opgehou word dat dit selfstandigfkan,wees;'dit
veronderstel dat die simbool die dinamiese vitéliteit van
' "geatalte" ult die dramaﬁieée‘spénning ven sy bipolare
wese moet skep. Dan is uiterlike sﬁutte aooe:“beeld vane..",
"gelyk’nes van.,.", "teken van..." oorbodig.
Is by Totius dia simbool nog te emblemsties en onself— |

- standig, ly C.M. van den Hesver se elmbole volgens Opperman

aanvin gebrék san konkreetheid en skerpte., By die lees van
 sy versé voel hy "'n 1¢na word uit fokus gedrsai: die beelde
is onduidelik en dreig on in mekaar te vlicei tot 'n onulare
xo1" ©1), En as die digter probeer om "die lens in fokus
te stel", geluk it maar selde. Dit is egter presies wat
,Oppermaﬁ suksesvol in sy gedigte doen: hy gee skerptevén-
plastislteit aan sy simbole, en die merkwaardlge diug is
dat by dit bereik deur die titeleimbool 88 'n soort lens

te gebruik. "Blom en basierd” ia die lens wat die strale

van &l die simbole opvang,vin 'n brandpunt verenig en een

‘uiters ryk beeld projekteer. Dle nou bikonkewe,'dan bi«
konvekee lehs wat integreer of nuwe rigtings van betekenis -
moontlik maak; gee 'n skerp omiyningvén'groter perspéktief
aan alle.siﬁbple in die bundel; dit veroorsaak verskeiden-
heidien eeﬁheid, maar versl eenheid in verskeidenheid.

'n Dergelike "skitterende sintese van die verskillende
elemente en'simboleuea) bewonder Oppermsn in A. Roland Holst
se werk. Alhcewel_die twee digters_hemelsbreed van mekaar 
| ?erskil, Holst die "volbloed romentikus" teenoor die "ree-
119tiesev'opperman, kan 'n mens by al tWée 'n soortgelyke

'dntwikkeliné vesstel wat ook die kern ven hulle digkuns

61) "Die vroulike en manlike in die poBsie: C.M. vsn den
Heever", Wiggelstok, bl. 44.

62) wep Inleiding tot A. Roland Holst, Wiggelstok, bl. 1253.
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n bewonderenswaardig kopplge aelfbeperking verenkelvaudlg
‘en samegetrek.ss tot '‘n forse uitbaelding van twee groat
verw1kkelde mcclewe. heimwee en ondergang. Blt het |
H',,gealale intellng ven gedagnes en slmbcle geword" 63) Cok
lggin Oppermam se wark sien ons so fn "bewanderen@waar&ige |

. selfbeperkin " en verenkelvoudﬁng in die basiese kontras

van sy poésie~ blom en baaierd. Vanaf Hegester oor EiQQVe"'
_'word hzer&ie strewe en 1ntellng al hoe duideliker., Dit |
'voltrek hom in die 1ntelzng, dze konkretiser&ng en presl~'
sering van dxe simbole. Saos T.7. Glaete konﬁteteer, het .
'elke bundel n besondere stel almbole o4 ), naer daar is
N eok kontznuitelt tusgen hierdie bundelmsimbcle wat telkens
'_*n saort metamerfose cndergaan“'mle slmbele van ident1£1~

kasie in E gel uit die klip af &le ‘blam en baaierdl van.

‘n latere bundel met digé tital is ‘n vcortsettzng ven,die

; geomatriese en heraklit;esa aimbale in Negester ocr NineVe

" of van die eardse en die v:oulike in.Hezl;ge beeste, magr

in date vaortsettlng 15 daar ock tegelyk veranderlng." BQSIQH

.is egter almal. aapekte van &19 "blom en baaierd"aprohleem,

die beswerlng_vanldie baaierd deur die digterskepper wat

op soek is na‘die blom. Kensketsend is ook die entitese ;

_ in al die tltels wat ‘die dramatlesa botaing van dleselfde

P

cpponente behels, vorm teencor vormloasheld, vrughaa rhelé

versus steriele verstedelakmng, kasmoa versus chaus.

Wat: in die vroebre bundels keer op keer ter sprake |
- gekon het en in die verskillende krltzeue studies el hoe

' duidelmker geformuleer is: kuns is bnos, n.biam‘uiu d1

' -baaierd, word in Blomten‘baaierd_tot "kern en simbool"

_65) Acw., bl. 124,

64) T.7. Cloete, “Qor 'n paar verakynsels in Dgpermsn se
posgie n.a,v. Negester cor Hlneve' Stendpunte, Jg.XIII,
1’51‘; 51 Junle 196()0 7 )
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herlei, Lot 'n eenheid getelessopeer. kegar dit is ook
"'n gometrekiing van 'n hele wlreldbeeld en geestelike
tweespslt” 65) wat sterk ssn die romantiese heelal-gedagts
last dink.

Dit lyk dus of Opperman die simbool in al sy poten-
sisliteite wil ontwikrel, die etimologiese asook die
literé&r-historiesge, die semantieee;en di¢ strukturele.

In die volledige peiling ven die etimologiese betekcnis

van "simbool", soos ons dit in Blom en bsaierd kzn sien,

kom ook al die ender aspekte ten volle tot hul reg. "Blom"

en "baaierd" is die twee “si&bola" of kontrakspande. Slegs

T T e e et ot et e

saam vorm hulle 'n eenheid, 'n geheel, en hulle lS bedoel

ok 'n eenheid te wees. A8 xontrakspande (of"flllppyntgles")

simboliseer hulle ‘n kontrek en twee of meer venuote, nl.
die "U" wat "die wéreld oopgeskiet" het "tot grot en
gramedoels" en die "arbelders" gan wie "die besonderhede
en verdriet"_ﬁs) gelsat is. Is dit toevallis dat die
eerate gedig ven dle eerste afdeling in Op; erman se debuut-
bundel Jjuis "Kontrask" heet? Die skeppingadaad word voort-
geeit in die digterlike, moeisame skeppingsproses. Die
digter is soos 'n God wat oor afgronde en waters "ses dae
san die baaierd orden tot / 'n nuwe garde hang in die
neelal® 7). Sy posisie is dus enersyds die van "'n God",
sandersyds die van die godhorige padde-tortel wat "die bevel
van God"” hoor en daarom “berg en ster berym", kontraste

versoen tot 'n organie¢se eenheid en s0 "deur uie eeue...

in toesang en teensange op Hom die groot hosannas" (65>sing.

©5) D.J. Opierzen, "'n Inlelding tot A. Rolend liolst",
Wiggelstok, bl. 116.

66) D.J. Opperman, "Rontrsk", Hellige Beeste, kaspstad
1945, bl. 4.

67) D.J. Opperman, "Nuwe Jerusaslem", kaogel uit die Klip,
Kaapstad 1950, bl. 40.

63) D.J- Opperman, "Faddas", Blom en basalerd, Kaa:stad
1956, bl. 81.




/

" Aé n egtc "verkleurmannetjie"bg) moet hy orzl ksnt ken

kies, nou bv dle gkepper (wat eoms na ‘n ewolusmoaer
hooggte “blom" 1yk), dan by die . anderdanige skeﬁsel of |
by sy ”drinkebroer" dlé dulwel 76), by dxe ”bose" beaxerd
.of die "goele" blom, of hy staaﬁ onpartydig tuseen die sna N
_'tagonlstiese magte en vertolk die dramaflese botslng Yet
 'n oﬁvormydellke veraenvoudiglng kea aﬂs die giltuasie d m.v.

" gie volgende dlagram voorstel. .

- powrRAK®

" (symbola)

SKEPPER DUIWEL

~— DIGTER

| Die'digter Se tack is bm‘te “symballeiﬁ“~ ﬁekea'en
;_betekende woord en gesambollgeerde begr;p? deel en geheel,
'ge&¢g en. bundel., 8y. kaatraksplig is om sinvol seam te

v“gooi, te 1ntegreer, te smmbolxseer, dLe dramstiese span-

nings op te los deur "wnarnemlng, inlewmng, omsnepping RS
Ry ”werk met dulwelse middele, maer. dle doel 1s 1eta

go&dellks" ?l)

;69) D J. Opperman, "Khnﬁ is boos", Wiggelstok, bl. 149 .
Die idee van die "chameleon“-dlgter stam. van Keats,’
‘'n egte romantikus. Hy wil dsarmee die "negstive .
_capability" ven die digter asndui en hom ksrakterigeer
‘as "a being without convictions and personelity of
his own who momentsrily assumes the colour of whatever
“he writes sbout.” (Jﬁ Bayley, 8w, bl. 44 )

‘ B ?0) D.d, Opperman, B.W. bl.v149.
. 71) A, w.,bl 155 :




HOORSTUK DRIE

DIE SIMBOOL AS STRUKTUURDRAKR.

Ontleding vaﬁ_die dramstiese simboolgebruik in
"Staking op die suikerplentasie."

Een nspek -~ miskien die beléngrikste'~ van‘OPperman .

se simboolgebruik en kunsopvatting is die drametiese. Die -

verdwyning van die liriese toon ﬁit_sy po&sie is hoofsagk-
lik te wyte asn die drematlese opset_én struktuur wat al

hoe meer sy gedigte kenmerk. Wwéreld, lewe, kunStenaarskap

sien by in terme van voortdurende spannings wat vir uie
kunstenaar 'n groter bexoring inhou es die enkelvoudigel)

As Ly die volle werklikheid wil aanvaar, moet hy al die

spannings persoonlik beleef - daarom sy inlewing as "ver-
kleurmsnnetjie" - én oplos in en deur die eenheid wat hy
in sy kunewerk uit die botsende opponente skep. Hierdie
dramatiese kdnflik agook die resuiterende;eenheid bou
Opperman in en deur sy simbole op. Hy maak gebruik van
'n spesisle simbooltegniek wat die inherente dramatiese
kweliteit ven die simbool "uitbuit® en funksioneel naezk
t.0.v. dié'geheel. Dis dsarom dat hier beweer word: die
simbool is die dreer ven die dramatiése stfuktuur van 'n
gedlig soos "StakingOD die suikerplantasze"

By die ontleding van hierdie gedig sal ons dus let op
a) die drematiese aard en funk51onallteit van die sinbole,
b) die eenheld'wat'daardeur in die gedig bereik word, en |
c) die'wedersydse verhouding van gedig-éimbole en bundel-
dimbcle, gedig-eenheid en bundel-eenheid.

Die titel van die drie-ledige epies-dramatiese gedig -
waarmee die bundel begin, herinner deur sy‘élliterasies
aon die bundeltitel, maar origens skyn 4it die teencorge-

stelde van dié simboliesetitel te wees. Dit klink eerder

1) D.J. Oppermsn, "Kuns is boos", in rigpelstox, bl. 152.
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na die kopstux van 'n boeiende, elfens sensasionele soerant-
verlag; en die subtitels versterk nog dié indruk. Die
boustof wat die titel joernslistiek bondig en sktueel san-

gedui het, leen hom dan ook goed tot dramatisering.

1. Trom

In ‘'n naturellebuurt naby 'n sulkerplantesie &rens in
Natal hoor 'n mens die dreuning ven 'n Lrom. ‘n ilasoeloe-
man dens om die vuur terwyl die bewoners van die lokasie
by die vuur en die trom bymeksarkom om 'n gehcime vergade-~
ring te hou. Zoengoe, 'n onderwyser op die sendiungstasie,
spreek sy étamgenote toe en sweep hulle op teen die sende-
linge en die blanke heerskaynpy. Wei hy Jjarelank doelbewus
voorberei het, sal nou werklikheid word. En terwyl die
blankes ongedrg hulle partytjies hou, word by die vergade-
ring om die trom amper Mau-Msu-agtig die tydstip en die
vorm ven 'n opstand teen hulle beplan.

Tot so ver die feite wat die koersntverslesg onder die
titel 'Trom' sou verstfek. Die digter 58 egter Ve veel meer
omdat hy sy feite direk en in&gzéid;anbledv direk d.mM.V.

sy saaklike gegewens, indirek deur sy reslisties-sinne-

oD
beeldige parallelismees en kontraste. Al die gebeure van

die sfdeling, met die titel °'Trom', speel in die prlmltiewe,
bygelowize wéreld van die inboorling gf, met beelde, tsal-
gebruik en al. En scos die stemgenote of die bewoners ven
die lokasie onder die bekorende invlced vsn die trom kom,
neem die magiese invloed van die trom deur die 15 strofes
toe.

Die konkrete woord "trom" sluit by die ssaklike titel
san en stel 'n reslistiese besikrywing ven 'n staking in
die voorultslg. Vaar gou blyk dat die sinnebecldige waarde
van die tror Juis deur 'n toenemende konkreethicid in die-

sanbod a8l hoe meer poli-interpretabel word.
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Die digter bou die visuele beeld geleidelik op déur
klankeggo's, sinestésia en‘herhaling; Elke strofe (behalwe
een) van die eerste afdeling . indig met 'n vers'Ereél wat
die trom es sintuiglik waarneembare voorwerp én eimbollese
Konsep steeds sterker beklemtoon. ' |

1. "... die strak vel ven die trom."
2. ".,. klanke van die trom.5
3. "... die vergadering om die trom."
4, “... dronksoet éeure ven die trom."
5. "... houe ven voorvaderlike trom."
6. "... donker bonsings van:die trom.”
7¢ e bédwelmende stote van_die trom."
8. "... dreunings van die trom."
- 9. “.;. die kiap, die trap, die trom."
1. "... goéldréunings‘van kalbés en trom.”
12. ... die bloedesd by die trom."
, 13. "... die from, die troﬁ.”
Die slotverse i, 2, 6, 8 het betrekking op die konkrete
karakter van die trom en beklemtoon die visuele aspek,
terwylndie -gg‘rymklank‘(rymskemé aabceb) van elke b-vers
die musikele aspek ven die trom inhamer. In slotvers 4
word nog 'n derde sintuig ingeroep om die trom—beeld des
te meer sintuiglik en primltief-reallstles te. maak
ndronksoet geure van die trom."

Terwyl enersyds die konkreetheid van die VOO”werp
driedimensioneel voorgestel word, kry die trom—beela ander~
syds talle implikesies deur die slotverse 3, 4, 5, 7, 11
en 12. In elke strofe voeg die digﬁer 'n nuwe abstrakte
vlak van betekenié by die oorspronklike konkrete trom-beeld,
sodat naderhand 'n hele'betekeniskompleks rondom die trom
opgebou word. Al 1esende gewaar die leser hieruie stadige
ontwikkelingsgan van beeld tot slmbool, wear egter die

realistiese voorkoms en die abstrzkte implikssie ewc sterk
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fuﬁksipneer; Die*verdiepiug ven die abstrakte gehalte
word juis d.m.v. 'n groter sintuiglike direktheid bereik.
Deur hierdie voorstelllnggwyse wat die voor~logiese of o
'voor~honseptuele {en” daarom simboliese)denke 2) kenmerk
word .die indruk van primitiWiteit geskep., Die reélmatige o
herhaling ven die woord trom - telkens ln ‘n nuwe verband -
~en die eggo ~om dwarsdeur dle gedig is soos die monotone
boneings van die trom,_sodat aié primitiewe instrument a2l
v-hbe meer die inksnterende invlbed}van 'n magiese voorwerp
op sy omgewing uitoefen. 'n-Inﬁéreésante ontwikkeling
_ dus ven konkretum oor simbool'na magie. |
| By die’oﬁtwikkeling‘vah die‘simbooi ﬁtrom" magk
Opperman min gebruik van 'n direkte vergelyking of selfé
'n metafoor. Hy mik op:dié “suiwer simbool of gestalte
wat sonder toeligting vanaéif sy dieper Waarheid aan ons
openbaar" 3), m die eerste strofe is die'trom‘slegs op
" 'n sckere afstand hoorbasr, alhoewel dit reeds vee omlyn
word (“die étrak vel van die trom"). Deur.die visuelo
"ylakke" en die hoorbafefcrescendo kom die kianke él hoe
_duideliker na vore tqtdet 4is ih die skokkend konkrete
nobyheid teen die einde swaar is ven betekenis: "die bloe-
deed by‘die'trom", en feitlik hipﬁotiaeer& fdié trom, die
trom.*® | | | |

Dle afdeling eindig op "trom", die sleutelwoord, wat

'n simbool van die inboorlinge,,hul tradisie,<agtergrcnd,

1wl stamlewe en hul planne geword'hetr Net al dié beteke-
nisse kry-hierdie.woord 'n géweldige'slaankrag, veral wan-
neer gekonfronteer met uitdrukkings of waardekomplekse

goos "klok" en "kruis®.

2) G. van N. Viljoen, "Simboliek en die antieke poésiem™,
Tydskrif vir Geesteswetensksppe, Jg.I, Rr.l, Vaart 1961.
3) D.J. Opperman, Viggelstok, bl. 32.




B |
» Nie e]leen deur herhallng, klenknabnot81ng en aoﬁé*.
:siaszes anﬁwikkel dle tromwvaorwerp tot trom-simbool nle,‘
VVmaar veral aok deur konfrantaeie met ander konkreta. Hler
fsien ons 'n ulters sabtlele dog ingewmkkalde dlgtegnmek
- wat onder dle kyn ven eenvoud 'n baie fyn ultgewerkto" -
N sisteem van tese en antitese is. S |
Die crescendo-effek van afdeling I kan oak in dle L
Hl‘aisonderlike strofes aengetoon words want elkeen kulmineer
fln 'n nuwe bmskrywing or aspek van dze trom. Soos dle rymuf?
‘ woorde die eentonlge, aomber slae van d;e trom nﬁboots
(aa O cc ﬁ?), gean iets van dla magnetiese slmhoulgehalte
T:van die tromualmboal op dle realxstlese gegewena oar ;G@-
_vozgllk word konkreta en realxstiese gegewens wat andersing
: Jneutraal seu gewees het, szmbolies getlnt. Aan di? ander
_kaﬂt ls ‘hulle die boumaterxaal vzr dle ontqtaan ven die
'domlnerende axmbcle. - Dle invloed ig dus wedersydw, nl..:

o tuesen dle "egte“ s;mbcle en die "s 1mbnclherne"

Dle "lanpstert ster" word as’ 'n natuurver kynsel sask-

1lik geamem, tog wek dxt dadellk dle vermoede van bygeloof—

. assosiasies. Ook die vuurvliee in dze auik&rrlet is 'n»

doodgewonﬁ'verskynsel_en wll_hier,blykbaar net 'n rea;i;
stlege feit 'n1."n}wérﬁ sOmebneg;}éandui; ﬁie hsgkxénde_'
ou. Krulgster" Van dxe 4de strofe werp egter llg op die.
'kameet van dle eerste verareél en bevestlg die: oorspronk-

' like vermoede.,(dlt_kan ook fn ir9n1ese toespeling op dle'

; "1aﬁgstert stei“ in BetlehémV#ees} Dle realiqfaese ine<

o druk ward geensins versteur nie omﬂat dergelike uterre~ _

béelde in dle nag in dle suldelike halfrond gewaon is,
' Slegs die parallelle gebrulk ven dle twee sterrebeelde :
(altwee 1nfdie aanhef-van *n nuwe t“ofe as tydsbepaling 8

ven 'n handellng) meek die leser bewus van,hul antltetieqe

_betekenlsverhoudlng. Ele een 3s teken van ‘die byaeloof
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pas by die tram (maar 619 tweede betekenislaag vanf“lang- _
natart ster” relatlveer dht weer) terwyl aie Kruisster ﬂuiéeé
a'llk gekonfronteer word met dze heidense vocrwerp. 'n Latere 

herhaling van dle waord "vuurvlieg" (I 12 en. 111,4) ont*

‘f“masker egter die woord sooa dxt hier VOorkom, as'*n bonde

genoot van die trom en ag ’n vyand van dze suikerplantasle.

Dle "feite" van dle eerste sﬁrnfe ms dua skynbaar m
;Jaanbieaing van saaklmke gegewens., Kontrasterings met later'

strofesg taon egter. duidelik hulle werklike imp]ikasze. As

antltetiese pole ske; hulle ﬂan alle ultmngs in twee vyand1~'

1e graene, S roﬁtrom“ .en "entiutrom"f
P

Ook in die afaanderlike strofes is hlerdle oort kon—.‘
'; frontesie *n belemgrlke struktuurmoment.i In 619 cerste
-_strafe is bv‘ dle volgende kon&rete dinge wat in verblndlng
Ymet date trom nuwe betek&nisse kan.suggereer*‘i | |

langstert ster, vuurvlieé, guikerriet groen maan,_j
. mangobos, rentjies van die rietplantasme, 10ka°le’ e
: SUrak vel van 61e trom. ’ o L

Op grond van die. kldnkblndlﬂg ~om aqsobiéer 'n mens die
“ rymwa9rde van die bnverse. Altwee dui sintn;gllke erva~

f_rxngs aan, dle een dle sxgbare lig van die maan, dle ander ’

. die ‘hoorbare trcm-klanke. Hierdie antltese word egter weer

gereletxveer deur die feit dat albel 1ndrukke 09 ‘n s¢ntulg~
© like ervarxug berus, d.w.s. prmmltief ig en dus by die pro- |
- trom groep hoort. “BietplantGQie" as 'n smnanlem van
"suikarriet" val in die sntl—trom groep terwyl “1okaale"
vdadelik met "trom“ geabscsleer word. ¥en van die "rantaies"
van,. dle rietplantasie 15 mLsklEﬂ die bult waarop die kerkie__
}.staan (II 8) en is daarom die teéhanger van dl? "moddergate
wot deur eeue kook® (1,6). | ,} | '
Alhoewel die eersté strefa akynbaar 'n ruqtlge en on%v
_pértyalge 1nle;d1ng tot die dramatiesc gebeuze ls,_dui die

indeling van die-kdnkreté in tweefvjanéige'laers reeds die

—

 nederende konflik aen.
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Die tweede strofe ontwikkel volgens parsllelle lyne.
Weer die konfrontering van die twee b-verse, "piesangblom™
teencor "trom". Nes in die eerste strofe 1& die kontras
egter slegs in die verskillende sintuie wat hier ter sprake
kom, nl. die reuksin (“"dronksoet geure") teenoor smaak
('verborge heuning") en gehoor ("dreuning ... klanke van
die trom"). Hier kan ons inderdssd van sinestesia praat.
Die bedwelmende heuningsmaék van die blom wdrd vereenselwip,
met die klanke van die trom; en wat eers die dronksoet geure
van die "blom® was, is in dle 4de strofe die dronksoet geure
van die "trom®. Die trom is reeds so sterk dat hy op die
primitiewe sintuiglike waarnemingsvermo# beslay kan 1€;
maar dit is ook 8y enigaste mantrekkingskrag. Die "oer-
dreuning" van die trom kan die mens slegs in sy oerdrifte
bereik, in sy sensualiteit.

In die 4de strofe, wasr asn die trom die volle sin-
tuiglike penot en sentrekkingskreg toegesiryf word ("dronk-
soet geure van die trom"), sien ons die onthutsende terug-
ewolosie wat met 'n paar woorde in 2l sy verskriklikheid
geskete word:

*die sskkende ou Kruisster..."
"in aapsterte van sy voorgeslag vermom."

Die twee beelde dui die begin- en eindstedium van die
kreeftegang esn wat deur die "dronksoet geure ven die troa"

< moontlik gemasak is. Die trom se&vzer dus ocor 'm 1am1endige

christendom en veroorsaak 'nm totsle vepdierliking, die op-

e e < e = R

wel van »1 wat dierlik is in die mens. Die konfrontasle

het hier 'n werxing na twee rigtings: die "Kruisster",

e i e e

'n sterrebeeld, word ook die simbool van 'n godsdlcns,

'n beskawxng en vean dle mens se waardlgheid die "aap—

-+ e

sterte vsn die voorgeslag" dasarenteen bly nie slegs 'n

vermomming, 'n uiterlike hulsel nle, maar word sxoskende

\\:ergzzgggid. Wwat reglisties lyk, word siabool, wat ueta-
ories lyk, word werklikheid. Die betekenissware rym-

woorde weerspie¥l die skrynende ironie ven die toestand:
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 Kruisster - anderwyeer‘» vermom - sendlngstaSLe - 1@kasie -
; 'trom. Aoengoe as anderwyser op aie sendin@stasie, moes dle,.
'_:leler uit d&e primitiewe laagte na’dia bult van die ”Kﬁuié""

' gewees het, maar stasn nou weer aaa die'kant.van die trom

'om gy ‘mense weer torug te steot in hul dieflikevdﬁmehsiika‘ 
' helﬂ. Dle skeidmng in pro— en antx~trom groepe ward sker-
per en unlverseler. Uit "'n brom" in die eerste strofe het,

- Ydie trom“ voortgekam 4), szmboal van die primltiewe, 0nm -
beskaafde, dlerlike teéhanger van die: Kruis.‘. |

Dié. kontras word in die volgende strofe nog verskerp

Iin dme antitese Baek - trom. ﬁoen@oe-vermeng in sy myme~

-:-ringe heldense en Christelike metiewe, en sy verklaring vanzﬂ«
 {d1e herkoms van ey ras bestaen uit 'n verwerring van byye~_7’
lowzge-reste, besk:ywings van d191h91 en,aandu1d1ngs van

'dié.déhesié-Vefhéai ("maékséis kl@iﬂ)"'nié'keelae impli-

' scer dat sy mense van ‘n duiwelse herkoms is en dasrom -

vyandig teencmr die “Boek“ staan. Gevolglzk is die konflik
| nle slegs een tussen swart riethakkers'en ﬁlsnkes nié, maarj.
tusaen paganzsme en Chrlsteﬂdem, en uitelndelik tussen |

dulwelne en goddelike ‘megte ;"n eg Nuddeleeuse sienxng

” ' &j?n.d1e wérelﬂﬂrama.. In polére beelde 5008 "uit magnolia'
| envturf“ "die groen maan bo dia mengobos® e.z. word asn
begenoemde antltase gewtalt@ gegee; die twee elemente ver-
%.3{ teenwoordig telkens ‘n. graduele vequil of seifs teen&e~‘ *
) steldes, en dis versl die plantsoqrte_(blaekqm, magnol;a,. 
] maﬁgéhbs)»wét in aéérdie verband 'n ho#r waarde suggereer.
) ﬁuagQOIié'en ta££ﬁ[bv. vertéeﬂwobrdig'die kontras tussen. |
die blom; dié'fyh gevarﬁdé gour- en kleurryke lewende piahtf
('n 1ndlrekte verwy51ng na die blomwsimbool) en tur‘ ?)

'die vormloae° 1ewelose brandatof, of wel aok die engsvarmde,

4) vgl. P. Christapheraen, The Articles, a study of their
theory and use in English, bopenhagen—London 1939a-
bl., 29.
. 8) Murf = YOnder afsluiting ven de lucht vergane plante- B
- delen.” Van Dale, Groot Woordenboek der Ndl. Tasl, 1361.
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l{maar potensieel vrugbare grond (=baaierd). Talle dergelike
antiteaes kan in die teks sangewys word. GSoms word die
polére spanning duideliker sangedui, soms net indirek soos

- bv. in "maaksele xlel", wat na een begrip lyk, wsar basies

'n antitese is, "masksel" = vorm (blom) uit "klei" = vorm-

/

/

//)1oosheid, boumaterisal, (baaierd). Omdst dié begrippe of

C uitdrukkings egter aan dic ksnt van die "trow" staan, be-
hels hulle veelvoudige en mekaar relativerende spanaings.
(Hulle is pro-trom, maar ook die trom het blykbaar sy blom-
basierd konflik.)

Die woord "kolom", as 'n metafoor vir die dansende
Zoengoe te midde van 'n opgesweepte dronk menigte dansers,
kry symbool-kwaliteit deur psrallelismes en kruisverwysings.
In afd. 1I (str.8) trek Zoengoe die klok "by die dwarsbalk/
tussen papajabome", en in strofe 8 van afd. i.iI "klits drie
koells drie klinknsels teen sy kop." Vat ons die drie ge-
gewens bymeksar, dan kry ons fn gruis uitAﬁgo}pmﬁﬁgpgi
Zoengoe) as leagtebalk en die dwarsbalk ven die klok, en
verder 'n "kruisiging" ven Zoengoe. Hy lyk dus na 'n
Chrisfﬁé, naar ook 'n soort Antichria wat_@og‘"op 8y ge-
mak offeb... vir nie-blank." Hier sien ons duidellk die
efrektiewe gebruik van die ironie wat strukturerend optree

en die gevaar vsn 'n enkelvoudige drsmatiese teenstelling

deur sy relativeringstendens te8werk (6). Deur dergelike
strofiese parallelismes en gedronge &anduidings vaen bekende
Bybelse gegewens dring ook eers die hele implikasie van die

betrokke strofes tot die leser deur»7). Met 'n eerste lees

6) Ons gebruik die term "ironies" in die betekenis van
Cleanth Brookas scos hy dit uiteengesit het in “"Irony as
a principle of structure", in M.D. Zabel, (redakteur)
Litera Opinion in America. Hy s&: "The context endows
the particular word or image or statement with signific-
ance. Images 80 cherged become symbols; statements so
charged become dramatic utterances... How the obwvpus
warp ng of @ statement b the¢ context we characTerize
, ironical'." (bl.

7) Dit is die "element van Vernuwing" wat Op:ermsn by die
gebruikmaking ven "trsdisionele simbole" eis.
wiggelstok, bl. 32.
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]‘ 331 hy daardle "dxeptes“ egter nog nie peil nme._ Eers
‘n sienlng en deurdrmnglhg ven die geheeE gee ook toegang
i:utot die tematiese "lge" van die afsonderlike pasnasies.'

- Omdet: die hedendaagse poésie in hoofsaak lees~go§sie ge~ .

 w0rd het, is die digter gecorlaof om sy 1eser tot 'n der~
,gelmke batragtlng te dwing. ‘“Ble belangzlkste veremste”i
}Vekryf N P. van Wyk Iouw, “15 nie meer ‘begrypbaarheld by
die eerste ‘hoor' Ple. Dle leser het die tyd om te lees
‘+°en,te herlees “hy het voor n@m altyd N hele teks, nie

bloot ‘n’ reeks k]anke wat exkeen in ‘'n oomblik by hom ver--

v.@ bytrek nle, hy ksn rustlg pouaeer en terugdlnk (af terugm

ublaax), en hy kan dle subtlelste nuansee en verwyaings—op—
 'n~afstand op hom 1aat inwerk" 8, o

‘ , Earallelisme soos die in strofes 8 vau afdeling

'  iI en IXI onthul Oppermaﬁ se uitere fyn deurdagte en ewew |
' vwigt1ge bou van ‘n gedig, waar alle Qbrbcﬁlge dznge ult“,
geskakel word sodat slegs éssenslele en funksionele faktare
"l;oorbly. So n “krlptiese“ 9) dlgprosas is &ie produk van_
kongentrasie en ellmlnaaleg_terwyl.die sanwesige waard 80
gebruik word det el sy b:atékéh_iézééétée vonkel. "Die soek

'na"n'fyker of "digtef'.éekstuur" ié?#oigéﬁs N.P. van Gyk

| :'.Zﬁuﬁ'"iets'wat in die wése vaﬁ die &igterskap 18: dit ie

'n strewe om steeds meer met dle woord te ‘bereik; on elke.

woord, selfs elke klank van die taal meer sxnvol en sugge-~
stlef te lasat werk as wat ons dit ln ana gewone sloralge:

'-gebruik doen. dis n ‘tﬁalmekonom;ese strewe~ die strswe

 om met ‘die kleinste. aantal woorde die grootste wenklng

,wat moontlik is, te bereik" 10)

8) R.P. ven yk Louw, Swearte— en Ligguntev Benaderlnga
van die Iiteratuur I, Kaapsted 19 bl. ©H.

) ﬁlP»?greve, Oordeel en Vaoraordeel, Kaapstad 1958,

10) N.P. van Wyk Inuw, avWay bl. 59.,
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‘ Hlerdie proseg kan vzr dle kritlese leser of 'n h1n~(_
derllke veﬁnufspel met woorde en verwy31ngs word, of 'n
uiters bceiende onﬁrafellng van die laé van die werklik~

| heldeat-fg kosmles~organlese eenhe;d vqrm. Eers 'n vol-
'fledigéiénaiiseevan dié ggﬁié_sai;dieieersfezof tweéde in%v
druk kan ﬁeveStig. | . . | |

In dle 10de strofe ontbreek die slotvers op “trom"

' '-alhoewel die eerste b-vers nog dle ~om klank hou, hlerdle,

‘keer 1n die veelseggende “dmm" ' Die lughartlge “ram— tietie

’f," tam, tietle - tam..." is mlsklen n naboot31ng.Van die

" blenkes se 1igte dansmusiek en hul ‘danspasse, of dui hul
. T _‘»—‘\ ,,—/""\M/\JW- '

.OpPD rvlakkige lewe agn.wat maar net 'n verfynde soort sxn—"

| genot 1is, - ﬁOg fundamenteel met die prlmitlewe bevredlglng :
b\t _
van dle 1nboorling ooreenstem.' 'n Mens kan dle klankvkon-,
/\/v.N'
: tras van die stygende onhellspellende crescendo van die

trom en die byna klnderagtigllgslnnlge “rametxxie-tam" as

'.suggestlewe 1ron1e opvat‘ :

| Selfs dle“bougalnvlllea"‘ls funksioneel. Mens‘be5kou'.
,dlﬁ mlskien eers as: 'n ver51er1ng of n stoplap., Maar die
parallelle tekenlng van dle wilde dense onder die "frange—"

»'paal en pers plesangblom" en andersyds die beskaafdes se

-f %danspartytg1es onder ﬁie bougainVLllea verskerp die antl—

.. tese- en dle 1roniese 1mp11k631e.

o Die strofes 11-13 bevat Zoengoe se toespraak vip die
_dronk en Wllde vergaderlng by dle trom. Die oorredlngs--
”krag van sy woorde - wat origens weer drie strofes beslaan
en san die drie strores Van sy persoenlmke mymerlnge
f.(I 5—7) herlnner - le veral in sy plastiese, beeldende.
| ;taal. Dms opvallend dat dle meesﬁe metafore en vergely-'
klngs van afdellng I in Zoengoe se mond geld word.  In die
ander strofes is die beelde altyd 80 gekles dat hulle oor-
‘feenstem met dle werkllke gebeure en daarom 'n reallstlese

1ndruk skep..
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. geit uit.

'Genesis.

Die kragtlge allatexeren&e asnhef ”Broers ven die

bosse, word nou wakker” is deur sy felheld 'n vuisslag

- op ﬂle vonr&fgaande speelse "rem—tietie~tam" g "Bosse“ 1n -

nierdie konteks verduxdelzk plotsellng al die vroeére‘
bos(se)*gevalle (mangobos, bosse, mangoskaduwees) en werp
lig op later samestellinge met bos, bv._ S

, ”Geel skoenlappers wapper uit die bosse...f;“
Fdat die riet nooit met die struikeé heul -
lui teen die oerbos die sendlngklek"*-,
UPoe die rooi maan dic mangobosse rask®;
113 dle 1ongriet met die. bosse heul."_

: Die bosse bly in alle gebruiksgevalie konkrete bosse, maar i

”»lomdat hulle telkens ssem met die trom {of trom~aanhangers)

/\/\_—/-—v‘\\/

" of in teenstellmng met die riet genoem word (die riet is

/\/\/\/\_MW

'dun en swak, vergeleke met die bosse), verloor hulle hul "

_neutrslxteit en straal naderhand lefs van die trom-kwall-

ﬁie "melkdraer en rlethakkers“‘ls ’n-variaqie op -

"wet ons . tot hout~ en weterdra vervloek“ (str._S), en aie

'“swart na akbels klem" geil nou as "die geteieterde swart
,  mambaﬁ" ult dne gras, ‘terwyl dle beswerende ”houe van voor-
“vaderlike trom“ ”goéldreunmngs ven kalbas en trom" war&. 

'Dlé parallelismes gee aan "die nuwe formulerlng " &ubbele

dimensie of 'n groter rasomansieruimtp sedaﬁ met die noem -

;-van “swart mambse" dle eggo van "swart maaksels knel" en
- n35é mad&ergste wat deur ceue kook“ eaamkllnk.” ﬁle wart

- mamba word cp hleraie manier verwant san die glang in -

Die gebrulk von "vuurszeg" in hlerdle a%rafe bevestlg'

dle vermaede wat die term in dis begmn reads gewek het,

'maar daar is onk 'n verwysing na vorentae, nl. ng die 4de .

qtrofe van . afd. 1II:-“die fllkkerende vuurvl;e@ van Sadom“
Eie eerste "vuurvlie@" bly binne die realistiese beskry*3

wingsveldf die tweede is. gedeeltelmk afbanklxk van die
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eersté, maar staan reeds op die drumpel van die wetaioor

en maak sodoende dié deur oop vir die simboolgeralte ven
die derde., }ier gewasr ons 'n net van uitdyende woord-
betekenisse wat fyn drade tussen die afsonderlike dele span.
In "vuurvlieg se skrif" bly dasar egter nog die realistiese
interpretasie-moontlikheid, d.w.s. die verskyning ven die
vuurvlie® in die nag as die beplande tydstip vir die beuwin
van die opstand.

Teen die einde word die naderende botsing nie meer
as 'n klein, plaaslike opstand van 'n handvol inboorlinge
gesien nie, masr as 'n konflik tussen primitiwieme en be-
skawing; en omdat die Westerse kultuur 'n Christelike be-
skawing is, is die opponente in die drama Christus en “"die
trom, die trom...I"

Op hierdie histeriese noot eindig die afdeling 'Trom’.
Die trom het inderdsad 'n hipnotiserende invloed gehry.
¥et 'm bygelowige en/of ironiese éanduiding het Jie afde-
ling begin ("'n Isngstert ster verskiet"), dit cindig -
goog trouens ook die volgende afdelings - na die l3de
strofe, weer 'n onheilspellende teken volgens volkse by-
geloof.

Oppermsn se simbooltesniek word teamlik duidelik in
die ontwikkeling van "trom" geillustrecr. Ons xsn konsta-
teer dat hy in een afdeling min simbole invoer, streng se-
sproke is dsar net e¢en, nl. "trom", en ook by "trom" kan
'n nmens nie die oorgeng van beeld tot simbool presies vas-

stel nie. Deur die gedurige herhalings in nuwe kontekstell)

]

11) vgl. F. Kermode, Komantic Im;g%, bl. 154
en Wellek & Warren, Theory of literature, bl. 1Y4.
Dié tegniek is by Oppermsn nie nuut nie. COok in
Joernaal van Jorik, merk T.T. Cloete op, is "die onder-
Iinge herhas]l van woorde, sintagmass, verse, strofes en
die onderlinge weglaat van sintagmas en verse in die
verskillende passasies oor die skepe,... die netwerk
ven die tyd en die gebeure self." (Trekkerswee en
Joernaal van Jorik, Amsterdar 1953, bl. l27.)
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'deur kontrasterlngs en kruieverwysings in Verve, strofes
en efdelings bou hy die simbool stadlg as n kopkrete
vaorwerp én 'n waardekompleka op. Die kontak ned d&e

-:werklikheid ‘word streng behou, masy die VQorwerpe in

Jdaardie realistiese gebied belan& in die stralsngsveld

,fvan die simbool ”tromﬂ en verkry deur die kontak ook 'n

B 4sekere smmbalieae bvbetekenia. n Mens sou hulle “simbool~
kerne® kon noem - hulle funL51aneer alegs in afhnnklikheid
7~»Van die hoofsimbool het egtexr geen eie stralingskrag nie.
| . Bulle is mane, wat hul lig ven dle son, dle hoofsimbool
;é; _kry en. daardie lig of absurbeer (pro-groep) of terugkaatg
“‘(anti*groep) Die dramatiase spannlng tusaen simbole en/-
1" of simboolkerne is daorom funkaioneel en &truktureel be-
langrik. Blt vertolk die digter se kunsapVatting wat cp |

;die kontras van uiterstes gebasaer 15',

‘ Een beeld is 0.i. egter meer as n éimbOOIKérn- nl.
: “Kruxsster" ﬁaar ait dle beginatadium van die latere 3
fkruls-simhaol is, en ook omdat dit in dle verskele Bterre—v
"abeelﬂe van ﬁl@ ander gedigte van dle bundel voortgesit
""word 12); - - . |
| Hler volg 'n lysie van dze belangrlkste sxmboolkerne

3@9%,aanduiding‘van.konfrantaaies}en verwyainga‘v

12) Bv¢ in wOu vrouens op die markplemn" "Kersliédjie",
| "Nagwag“, 'Vastrap s 'Canis Maaor' *Aan 'n éang
 dogter', "Blom van di& haaier&“ en'"Fﬁdﬁas"
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II. RKlok.
Afdeling I het die kleurprobleem, die vpénning tussen

swart en wit, vanult die oogpunt van die 1nboorang, die

,"trom" betrag. In die xlanke van die "voorvadarlike trom”

word die kleurprobleem egter vereenvoudlg tot die kontras

trom~chrlstus, d.w.s8. met die opstand teen die wittes ver-
~werp die swartes ook dié ge godsdiena en beskawing. Daar-

| die vereenvoudiging van 'n ulters veelsydlgc probleenm word

weerspieBl in die re@lmatige herhallng van "trom" in die
Blotr661 éh die kiankeggo ~om in die'eerste b—vers ven
elke strofe. | | N

Invdie tweede éfdeling sit die digter die rymskema
aab ccb vdort, maar slegs 6 ven die 13 strofes eindig in

klok en selfs dié word gevarieer in "sendingklok", “leaste

‘klok" en "asndklok". Die klgg}aiank het so te s@ die lele

beskawing van die klokﬁaanhépgers deurdring en in 'n mate

~ gekleur. Die primitiewe eendersheid en centonigheid mosk

plek vir 'n gﬁoter verskeidenheid, . 00k~in hierdie afde-

'1ing 8008 in die voorafgaande net sy tromklenke, hoor

‘'n mens die klokgeluid deur el die strofes in die rymwsorde

ven die b-verse, in sintaktiese parsllelismes, en in . lank-
nabootsendo woordherhallhgs en ansfore 8008 die volgende:

"Elink oor dle plantasie,
klink oor die geulens en lokasie
kort-gort die uregsng in klok na klok";

ook in tok-tok, verder in die gnafoor:
- "Anders sal ons messe hak en maai,
en gnders ssl ons arms lig en lasi,
en snder meulens..."

gevolg deur trok ns trok. Dié l0de strcfé bevat.dié
hiasme. | | ' -

"Ons sien uit watter skeur die ‘bye flitg,
maar in watter vuurklip skuil die blits?"
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In'die llde strofe is dear nég 'n anafoor:

“Tog'sing ons sazm met die serfyn,
drink ons ssam die nagmesalswyn.”

Daarbenewens is die alliterosies en assoasnsies baie op~-
vallend. Net die¢ belangrikstes kan hier vermeld word. Die
allitererende k as begin- en eindklenk kenmerk bv. vers-
re8ls 4-6 in die cerste strofe; ander voorbeelde is ritsel-
riet, pweet-git-gkaduweces, lig-lsai, trok-trok, gien-skeur,
slng-sasm-gerfyn, gien-gkitter, gwaites-gak ens. In die
‘Zde strofe het Opperman in die uitgewe van Astrak 'nm in-
teressante versndering asngebring. In die plek van die
oorspronklike "Geel viinders warrel uit die bosse" staan
nou "Geel skoenlsppers wapper uit die bosse” met die san—
wins van nog 'n klankherhaling en binnerym in -apper én

'n ironiese byklsnk in "skbenlapper". Hierdie wysizing

is 'n bewys van die digter se doelbewuste klanksizbolick.
Byna elke strofe bevet e¢en of meer voorbeelde van allite-
rasie. Dle slotvers ven die 10de strofe mask haas uit- |
sluitend gebruik van die o-vokaal van klok: "Nog op 'a

nag uitborrel ven opgekropte wrok." Die reflumetige musi-
kale klanke ven die klok word nou in herde okklusiewe, dan
in skerp frikatiewe of hlankryke vokale nageboots al na
gelsng van die betrokke klok-aspek wat in 'n strofe uit-
gebeeld word. Want die klok is meer as slegs die sendingg-
klok by die witgekalkte'xerkié. Hy verskyn eers - en dit
is veelseggend - as 'n ordenende prinsipe wat "sort-kort
die uregang in klok na klok" aandul. |

Die vergelyking of konfrontasie van klosn met trow is

verantwoordelik vir die struktuur van die eerste strofe.
Die vers "'n Msngogloed aan die verskiet" stem struktureel
gesien merkwesardig met "'n langstert ster verskiet" ooreen,
ook het die tweede vers in albei afdelings "suikerriet" asg

rymwoord benewens die sintaktiese parallelisme:
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typurvliie8 flikker deur die suikerriet®,

L -‘df‘ - "gie oggend oker oor die suikerriet”.
\yf)S%f Hierdie parallelle in die 1nleideude strefes plaas die
dQ#ff _ordenende krag van die klok teencor ale prxmitlewe chaas

ven die tram.

Ook versre@l 1 ven die 2de strofe is tot in besonaer—

”: hedeg‘n variaslie op @ie ooreenkemstmga vers in d;e,afﬁeling1

‘Prom': - '

*Grys motte uit boemskeura /. flapper.s.‘ , ( I'Esvs.lj
ngeel skoenlappers wapper uit die bosse.,.“ (II 2,vs.2),

i“matte as nagu,_vlinders as daglnsckte ('Tram‘ speel nos. lB ,

o _1'dle nag, “Klok' &n dle dzg af) 0f dle kleurverskll grys—{

geel 'n speelale betekenls het? Dis nogal opvallend dat

in '@rem' baie verskillende kleure ter sprake Kom wat aan

- die plastiese karskter ven aie beskrywxng relif Verskaf..

In 'Elok' oorheers egter die gesl kleure: dio oggend gler,

g;e;,sk@enlappers, die ggel son, ens.

Die aangename orde ven die eerste strofe kry in die

‘tweede aie bysmaak van 'n slaafse reélmatxgheid' "8kepsels-
_(var1331e op ”maaksel“?) vee tel kapmesae op velgens die

'klok.” Eaar is aok reads die witte@ as onsigters qer die

siaWEo teenoor die swetende skepsels die blankes "met nélm
en kamas“, wat venwel hul wzt vel baas oor dle swartes is |
en d.m.V. geweld die 0rde wil handhaaf.l Tussen die be~
skryw1nga van die twee opﬁonente - elkeen beslaan drle
verse (ocb - aab) - word die interstroflese wiﬁ funks;oneel
as ‘n v1suele aanduidlng van die klsof tusaen die antite~
tlese magte. nie vreedsame @rde ven tevcre verander hier

geleldelzk na 'nm polisxemorde en onderdrukking, die regte'

”,kllmaat vir enluste en apstand. ﬁle rzetsleng isvegter
 nogxha1f opgekrul - dit lmat ‘'n mens crigens-weer dink aan

. die "geteisterde swart mambas® - masr in die ooreenkomstige |
| 8 _ |

strofe von afdeling III roep die suikerbase om hulp:
"One word bedreig deur die barbaredom,”
*Kom slasn die haaiefd«kak - L
met konstabels en sambok’.



: klak“)

B | |
Die paralléile kdnstrdksie ié in die oog léﬁend' In éle

verse aab ven ‘Klok' loap die. “wmttes" selfbewus - in aab

- van die derde strcfe an 'Kruls staan hulle magtalo@s. Wat

die een strafe suggereer, stel dle parallelatrmfe eksplisiet.-
Eelfs die wnard "sambok“ werd herhaal on die an&erllnge vep-
band van die twee strofes nog duideliker te Zaat blyk.

In die swoel atmoefeer van die derde strofe wek.die

weord “1aksman" assosiasies met “beul“»(alhoewel die vn&l«

sspek nie in dze minste dserdeur in ﬂle gedrang kgm nxa) en

>is n voorbode van."die laaste beuel“ (str.?), “ans maak gns

eie dood / in hullea.‘ groot“ (str 32) en "die lazste klok“

(str.13). Bie spannivg tussen wit en sw&rt kan deur &ie |

}polisie—klok slegs bydelik gedemp worﬁ, maar die botaing is

B0 seker en oavarmydelik 80085 die wereldeinde ("laaste

'n Tweeda interpretasiemoantllkhei&‘van hierdie strafe
met sy suggesties sluit aan by die botsing trom—ﬂhrlstus._
Die lokele dy uit.tot.‘n unlversele,-tyﬁlose probleem, nl.

: diefsﬁryd tussen goed en kwaed, tu&sen’ﬁhristus en die

Antmchris wat eers by die 1aaste oordecl bes sleg word.

Die volgende sﬁrofe bekragtig die enheilapellende be»

- tekenis von "laksman“ deur die herhaalﬂe drelgemsnte van

die aaderende gruwelei In die elenaardige netafoor

“Brakensberg se wit kapgk" kulmineer die vicek. hna ‘n reeks

anafsre en sintaktlese parallelmsme« wat wel dia broeien&e

haat goed weergee, maat tog erfens ns retormxa sweemﬁ Teanw

oor die afgrond van die. "mGdéergate wat deur ecue kook V4

- en van geel swaweldampﬁ.. rook" verrys Brakensbesg (dS a

hoogste bergketting in Suid-Afrika) met sy wit kapok,'n
beeld dus van die polére en onversoenbare verskil tussen
swart en wit. 'Eierdie heéld.verkry sy volle betekenis eers:

deur die terugverwysing na afdeling I. Ten spyte van die

1'effektiewe‘kantras‘moﬁdergate -~ Drakensberg se wit kapok
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1yk dit tog effens gesog en. is ook nle goed geintegreerv 
met die res vsn die strofe nie, Opperman het o i. hier
te ver gegaan meb sy kruis~verwysings en éie grense ven
8F simboaltegniek oorskry.u Anders ls bv.‘"die rtetjias "
uig die 1anderye“g waar slega die klem op die bepaalde

‘ llﬁwoord en die ironiese toon van die strofe dle‘"rietales“
88 'n sinonlem van "blsnkes“ suggereer. Bie riet staan |

:altyd autltetxes teenccr qxe trom, naap hler worﬁ die.

e j,fkontras verskerp en die palarlteit absoluut gestel. Dle

ﬁverkleinlngsvorm “rzetjles“ is funksioneel in twee opeigte.

V_Dit gee enersyds ‘n satlriese 61en1ng van die blenkes,)

iV3anéersyds bewerkstellmg ait die oorgang na die volgende |

| - strofe waar le onv&rskllllgheld en oPpervlakklge leweng~
’wvse van die blankes aengeﬂum word. o |
wet 'n paer momentapnameq (“kaste bier en hompe vleis"

'“vrouena proe aan skilferterte". "mcdes en konserte") xen-

'w'skets die dlgter die bElanse van 'n maatskappy wat. die

vilewe op dinees en in Vroueklubs slyt, Treffenq is ook die

'keuﬁe van die twee komponiste, verteenwoordigera van

"v“boare~3324” (Garstene) en volkse romantlek (Bartok) . Dle

':klankbindings kiok- Bartok vuggereer die verlaging van 'n

"f."godsdiens tot goedkoop emosles._

In die eerute b—vers word die kontras wit~swart on~
umiddel~lx& S0089. nérens tevore nie-‘"elke wit kombui het
v-sy'ggggg kok™. Die 0ntmoet1ng vind in die huiqlike intimi~

niitelt plaas, mﬁdﬂt dle algemene batsing van vequillende

rasse 'n mens~tot—mens prohleem word.\r‘n later egEo op

hxerdie ulterllke samewerking hoor ons in efdeling III--;
in korbuise waar die kokke blnnekom / word aetrcl uitge-

| giet" (str. 4) | | o - |

Die sobrt toespelings en krulsverwyaxngs openbaar dle'

| - fyn’ uitgewerkte net van wedersy&se Verhoudings, en die

' tegniese struktuur weerspietl die tgma,wat_immers oor die .
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probleem van uwenslike verhoudings gaaﬁ,_die onderlinge:
afhenklikheid wat werk en vooruitgsng betref, die gréde
van verwantskap en vervreemding deur ressekruising, en gie
gevoelens van haat, liefde en smart. Dié verwikkolde ver-
houdings is gedeeltelik uitgébeeid in die verstrengeling
van motieﬁe, éimbole, beelde en ver&ysings. Alhoewel die
"kiok“ die absoiute?te&hanger van dieiﬁrom'blyk.te wees,
- is daar talle'dndergrondaé verbindingslyne wat die twee se
| vroiére Qérwantskap aéﬁtOOn (terugverwyéinga) of wat hdlle |
tot 'n kruiging dwiﬁg (toeépalinge na vorentoe). ‘
Die “tromﬁ het net die_inbborling eﬁ Sy-belange gereak;
die "klok" daafenteen bestem die lewensritme van blankes
en deur hulle van.nieublankéé; By eersgeﬁoemde groep het
die klok 'n 1ewenswyae-eﬁ ~hbu&in5‘geVOrm, het dus ven
binne na buite gewerk (ven houding na vorm), tefwyl_die
nie~blanke groep slégs uitérlik gerssk word; slegs die vorm
word op hulle gedruk, die houding bly egter die ven die
trom. Die een stsan ia die téken van die “gee1 son“ |
(son ss ou simbool van Christus?), die asnder in die 1lig
van die "groen masn", en die botsing word bestrasl deur
die “rooikmaanﬁ (verwysing na}die ou primitiewe maanskaltus
of die kommunistiese halfmaan?).v“ | | |
Beeld en klank word een in die metafoor: "Die geel
son word 'nm besielied". Die ho&, monotone geiuid van dié
insek hoor 'n meﬁs veral_iﬁ subtropiese gebiede op ‘n snik-
heet dag. bié regverdig die sinestetiese metmfﬁdr.  Die
besielied is nog 'nyeggo ob Nico Carstens en Bartok en is
ook 'n skakel met die nuwe handeling. |
In die ondraaglike nitte meek 'n_Indier amok +3) =

die prelude van die dreigende tragedis. Die assosiassie

13) Die Afr. Woordeboek omskryf "smok"™ as 'n "plotselinge
toestand van groot opwinding, veral by Costerse volke
sangetref.... Amok ig in die red#l die uitloop ven lang-
durige geestelike kwellinge na sanleiding van 'n ge-

' skokte selfgevoel.” ' ‘




I/

- 58 - |
van hierdie voorvel met die slgemene stemning onder die
inboorlinge en met die naderende onweer kom tot uiting in
die struktuurpsrallel:

ten 'n laksman in die wildevyeboom tok-tok",
"en hoor die wéreld flouer uit 'n boom tok-tok".

Dié insident is die eerste skskel van 'n reeks noodlottige
gebeurtenisse. Wat volg, is slegs die resultaat van 'n

soort kettingreaksie. Die kleurprobleem verskerp in die

- o ———

persoonlxke xonfrontable van swart en wit: "Blanke vrou

deur Kaffer aangerand... voorde soos "'n swarte tater"

en "Aaffer * herinner weer aan diec¢ "swart maaksels hlEi"

en “die getexsterde ewart mambaa" ' lnteressant is hler

ook die direktes verwerking van 'n koerantverslag wati by

die Jjoernslistieke titel ven die gedlig aansluit.

Die meatsxkaplike moeilikhede bring die rasseverhouding
sterker na vore. Vanaf die agle strofe word die gegewens
teen die religieuse betekenisaspek van die klok gesien.
Elke woord vsn die vers: "Bo-op die bult staen witgeralk /
die kerkie" het 'n dinsmiese krag. Bo-op versterk die in-
druk vean bult as die teencorgestelde van die "moddergate”
en in 'n sekere nate ook van die lae "landerye". Die leer
van die Christendom stean diagonasl teenoor dic pruktyx
van die paganisme, masr ook teencor die gesekulariseerde
en gekoumersialiseerde Christendow van die wittes ven die
lsnderye en die dorpe. Met sy "witgeralkte” muur ig die
kersie egter 'n bondgenocot ven die blankes. Geen van die
woorde in hierdie vers 18 'n simbool nie, en tog beskryf N
hulle veel meer as net die reslistiese sake. Dis weer deur
sssosiasies met ander gegewensa in die gedig, deur kontraste-
ring van konkrete voorwerpe en deur die vlegwerk van motief-
drade dst die digter 'n hele betekeniskompleks suggereer en
gewone woorde met simboolkrag lasi.

In verband met "kolom" (I,8) is daer reeds na die

sin van "dwarsbalk" verwys. Die xruis word sl boe duide-



11ker omlyn._ Die kcnfrontasae van Zoengoe met klok (“trek
ZOengoe aan»die klok") roep al aie betekenlslae van trom-i"’
op en stel hulle teenoor die klok “wat daaliks uit die _

| lakasie sy mense;.. 1ak "  Dle aanhangers van hxerﬁie klok
is dus Zoongos se mense ult die lakauie, en dle woorﬁ "1ok“
implieeer ‘n negatlewe, slinkse manier waarop sy mease van '
hom, hul 1eier  vervreem word. s n anderwyser op dle
1‘aendingstasie moet Zoengoe n Ghrlsten wees uiterlik hoort

'hy dus ook by die klak» dlﬁ osk hy wat die klok lui Om die

" bewoners van aie ‘lokasie akoal of blduur toe te ”lok"

',Hier kruis die drade mekaar, rasy hulle vorm eerder n ver~-

_'wikkelde verstrengellng 68 'n duidelik erkenbare kruxs.

, Boos Zuengae éie beliggaming van dievtromﬂldee ds,.
‘ verteenwoardlg Eerwearde Kriel die belange van dle Fhristen-
'dem. Daarom sal albel in die krulq—botsing beurokke moet n
.wees (vgl. III 8) Kenmfrkend vir die toenemenﬂe ver~
wikkeldheid van die oppmnente 1s herwaerda Krlel se op-
merking~ “Ons worstel met, die Donker Man aen’ die Jabbnka"v‘fl
Dle verwyaing ns Genesie 32 auggereer nataurllk Janob se
gGVeg met ‘n mdgtlger wese en 8y uiteindelike oorwmnnlng
‘asook die sedn wat_hy ontvang. Msar in die teksverband
assoaieef'3#'ﬂ£né'"ﬂonkéf &sn”:byna,ontomaties met uit;_a"'
drukkings s00s "die swartes“— "éwaite tater“» "die swort
-meaksels klei", alhoewel die heufletters op nog 'n beteke~
~nislesg &inspeel. Dle vers’ ig engetwyfeld poli-interpre~
 'tebe1 en die verskillende inhoudsaspekte is selfs in- strya
-met meksar, Dus weer ﬁle relativerende tendens van die

» ironie.. Enersyds word gesuggerear dat die lankea teen |

- e
e e e pern —— —-‘*‘—“

'die nﬁe—blankes veg, maar anﬁersydg ook dat hulle met *n

s ——

’“angel of selfs met God worstel wat hulle in die nlemhlankes

ﬁegemoet tree lqjﬁﬁsoed en kwaad is dus ssn albes kante

- O b e e S e o
I e

i

| 14) 'n Indirekte verwysing miskien na die “Corpus Christd :
' Mysticun"~idee wat in "Kroniek van Kristien“ fe1t11k g
- die hooftema is. o - . S
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fevvinde. 'Die'skeidslyn mag nie tot 'n vereenvoudigde'v
 _en gevélglik vérvalste swart-wit lyn geréduseer word nié{
In hierdie en die volgende versreél neen die lokale ge-~ :
beurtenis élgemeﬁe @iqkke'aan, maar intensiveer daarna
~ weer die lékale'rasséprobleemfinfdie kontraste: riet~
1 stfuike, oerﬁos~5éndingkldk;':Diéwéntitetiesé vérwerking
roep verwante woorde van dle}voorafgaande strofes op, nl.
riet - sulkerrlet - rletplantasle wat altyd aan die kant
‘van die klok in die blanke beskawmng staan, en daerteenoor

 stru1ke ~ bosse - oerbos ens. Met dergelike herhalings en
- antltetlese konstruk51es verkry die konkrete voorwerp 'n
'91mbollese glans wat dan die strydvtussen‘die hoofsimbole

des te sterker belig. Daar kom feitlik geen neutrale voor-
'werp'iﬁ diéfgedig voor nie. 'Aile substantiewe en hul be--
pslings hdort‘éf by die pro- of by die énti—trom groep.
Met 'n mlnus- of plusteken kan 'n woord egter nou in die
een, dan in. die snder groep funksmoneer ‘en sodoende dle ,
}‘moeillk—oplosbare verstrengellng van orde en chaos, klok
. en trom, van blom en baaierd aantoon. :

Eerwaarde Krlel sien die gevaarllke simptome, maarv

kan ndg_dle corsaak (die "verborge heunlng") ndg die leier

ontdek: | | S o |

"One sien uit watbter skeur die bye flits, 127

maar in watter vuurkllp skull die blits7“‘_
Byna naief-#eetroos hy hom met die ulterllke bamewerking
in:die godsdiens., Woord- en klankherhallngs beklemtoon
dié saamhorighéid. (Tog 51ng ons saam met die serfyn 16)
drink ons’séam die nagmaalswyn...) Die "wit brok" wat hy
v1r ﬂelke swarte" breek, herinner aan ZOengoe wat by die
pot kaboemlelies sit en "1n 8y mond wit pit na pit® sklet

(1, 8). Daarmee word die rellgleus~r1tuele betekenis van

- 15) Vgl. ook "Grys motte uit boomskeure“ (1,2).

16) Die serfyn, 'n huisorreltjie,18 weer nadruk op die
‘huislike intimiteit wat die godsdlenstlge eenheid sou
bewerkstellig., Maar juis daar (vgl, kombuis) begln

" die moeilikheid.
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Eerwaarde Kriel so WOOrde'ondermjﬁ. Met die of van die

/-‘———\‘\_____.-'_
geloof sien die sendellng die blom ook in die baaierd,

_ PRI e ———
[EEN— e e e i e e e e —
Jp—— —~—

. maar sy 0ptimzeme 1aat hom vergeet dat die vexhoudlng

P ra—

blom tot baa;er&, geloof tot heidendoi nog gevaarllk eenn'

J e e e e e — .,

sydig zs, 8y klnderlikwnaiewe woorde

PR

nen ‘met die Jare word hy witter .
onder die klanke ven die sendlngsklok“  "

. is daserom 'n heagtepunt van bittere ironie. Eerwaarde

s e e

- Kriel belxggaam 'n Christenﬂom wat mat alle toewyding aan,‘

~ Christus en sy leer tog in die sendingwerk tasl ondet dit
'te meganies te werk gegaan het dis het eenvoudig dle stem-
pel van die Ohrlstendom, 619 klok, van buite op dle baaierd i
gedruk i.p.v. die ooxaake VBN ﬁie verskll, die “vuurklip"
waarin “dle hlits skuil®, na te gaan en 'n egte Chrlsten-
._ dom orgonies te laat groei. 80 egter bly die sen&ingklck ;
'n' "wit* klok, gebon&e aan ‘n. bepaalde ras en is daaram :
"n”strulkelblok" vip gie trom. Die "ou’ Kruisster" het in
. Berw. Rriel op ‘n. patetiese manzer al klaar gesak. Daar
1ui inderdaad “die laaste klok" q | | ii' |

- Die "Kriel«geval“ is 'n goele veraangkoullklng van
Opperman se gsbrulk ven iranie as n atrukturele prinslpe.
~ Die feite van die werklikheid word 80 teen mekaar ultge*
.Speel dat die "recognitzon of 1ncongruit1es" duidelik
blyk 17), en dxe baaierd selfs in die blom ontdek word, |
want 1ronie, 56 Friedrich Schlegel, "is a clear conscious»’
"ness of the 1nfin1tely full chaos“ 18) - L
Ssmevattend kan ong s8€: die imbaol "kluk" toon in
die kentekstuele verband aie volgen&e fasette oorlosie
'(ordenende prinsipe), slaweklak, 1okmiddel, senalngklokﬁ
laaste beuel en aandklok. nie digtegniek en die aanbod (

: stem ooreen met die van die eerste afdelxng*ﬂ

'-17) C. Brooks skryf in The well wrought urnt "Irony is our
. most general term for indiceting that recognitlen of
incongruities.” london 1949, bl. 191,

“18) Aangehaal deur R, Wellek, A history of modern'
critlclsm, Dl. II, bl. 15 ,




III. Kruis.

By ’Trom en . 'Klok' speel die klankpatroon 'n belang~
rike,_simboliserende rol. _naar 'n trom asook 'a klok'
‘klanke kan veOrtbbing;'is;die klankéimboliek geregverdng
In albei ardelinss is dle b—ryme eggo 8 van die sleutel-

.] woordg‘in_afd, P -gg, in I1 ~ok.’ In ‘Kruis‘ daarenteen.
kry onsg fn'"krﬁising" ven die rympafrqon;' Die basiesé
skema aa b cc b word‘behdu, dog met interessente klank-
'-bindings krUISryme en omarmende ryme. Tot nou toe het

in geen ven. die rympare die ui- of uis-klenk opgedaag nle.
In die derde afdeling kom;ggggg slegs een keer ss b-rym
voor, nl. den wenneéf_die volle besef van die gebeure,

die wedersydse versntwoordelikheid en die begone foute Lot
allé betrokke'persohé'&eurdring (str. 11). As b-rym5free |

- die ui verder op in die 12de strofe. Belangriker as die
i—klenkbinding is egter die spel met die -om en -0k ryme. -
In die tweede strore bv..ward die trom as a-rym gekonfron-
_teer met klok in die c~poaisie. Maar in die derde strofe
.staan die ~ok (c-posisie) tussen twee keer «om (b~posisie)
"as omarmende rym 19); in-die;#de, 5de, 6de en 7de‘strofes
(dominéer die-;omvas.b—rym- slegs een keer;’ﬁl. in die 6de

' strofe, 1s daar 'n verswakte -okke~paar gs a-rym. Met die
docd van Zoengoé verdwyn die —om en -ul verskyn, die eerste
. keer aedert die’eerete strofe. Heeltemal aen die einde van
die gedig_laat_die"klbk:(chésiﬁsie) hom weer hoor, mear .
alreeﬂs‘weer}tussen ﬁtromﬂégeluide (b-rym).. Die kéuis’was
B slegs 'n vérbygaandé tgestahdz die twee opponente (lengte-
‘balk en'dwgrsbalk,'of"rietrot en rietslahg")'is nie ver-

soen nie. - Die spel begin weer van voor af.

19) et op die ironiese gebrulk van omyryme vir "kiok"-
stryders! “ : :
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In die klankblndings kan 'n mens alreeds dle verloop :
- van die bot51ng nagaan en die verhaal daarult rekonstrueer.
‘W@t die klankgimbolmek betref, is dle 1ntegrasle van,die
ftrom—fén klokmelodiéé.pdéfies'voltooi; dqw.s.vdiévtweé o
motiewe versmelt iﬁ eeﬁ‘fuéa. Alhbewelihierdie klankkoﬁf:j
struksie struktureel belangrlk is, bly dlt tog slegs 'n

' sekondere struktuurfaktor wat die V1sue1e beelde aanvul.

Dle a-paar Van dle eerste strofe som . ln 'n kriptiese
formule dle temata op- dle ragse- en beskaw1ngsbotsing,
'Zoengoe as verlosser van ﬂnie-blank" ‘Hy 1g die draer van
" beide,’ dle blom en die baaierd van Chrlstendom en prlmltl—
7witelt Ohrlstus en Antlchrls. Wanneer hy sterf gebeur -
? dieeelfde dinge as met dle dood van Chrlstus. Vroe8r het
'nZoengoe herhaaldelik sy vyandlge houding teenoor die
Christendom as n "wit" godsdlens getoon.‘ Hler word die
 konflik eksylisiet gestel, Alles wat 1n die eerste strofe
bf gesé Word kry 'n dubbele dlmensie deur die skadubeeld van
| ‘dle kruis wat slegs 1nd1rek opgeroep word, nl. deur woorde

- soos "Ek offer my..." en die 1roniese antitese “op 8y gemak"

1

: verder word die kruls deur die’ b—rym -ui gesuggereer._nle

”woorde nEk offer my" is dubbelslnnlg. 'Na "Yes, Sahl" is
die Angl1slstiese betekenis “ek bied my dienste aan” nle
__uitgesluit nle, 1nteendeel dit kan 'n ironiese bysmaak
. gee. | .
“Drie—uur dle oggend“ gee Zoengoe die teken met dle
. trom (drie-uur smiddags sterf Chrlstus aan die Kruls)
.Slegs die "rooi maan" by die. mangobosse skei die trom van
die klok, maar die (maglese?) maan hoort by die trom; ay'
te&hanger is die- p01151e wet aan die nagtelose klok hulp
‘verleen en die sulkerrlet bewaak. Deur dle strukturele

‘perallel verdiep die dlgter die tematlese kontras.

Die rymwoorde is in hierdie strofe besonder ken-
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20):. kom - ‘trom ~ raak klok - 1ok - bewaak

I;skeﬁseﬁd
Die twee werkwoorde "kom" en "raak" karakteriseer die
aktlwitelt van die trom, terwyl “1ok" en “bewaak" 'n p3351e—
we houdlng kenmerk, die een aktlef-aggres51ef die ander |
: passmef-verdedlgend. _Die stepkste aspek van die klok is
blykbéar'die lok-krag, en,selfs dié'beSwyk oﬁder die be-
vsweréﬁde.inv1oed van die trOm.-vTﬁssen‘die rooi masn wat.
aan die mangdbbSSe raak‘én:die'"groen maan'bo die.mangobos"
(1, 2) moet daar 'n verband bestaan- dan id ook die skyn-
  baar willekeurige kleurverskll funksioneel._ _

Die b~ rymWOOrde van. dle derde strofe, barbaredom -
gtrydkolom, vertolk dieselfde antitese as die b-reéls van
die voorafgaande strofe tog is die formulerlng dlrekter'

i. p.v. "mangobosse" nou "barbaredom“ en "baalerd"» "kon-
stabels"_xry versterklng in “soldate, die Sulderkruls se
v strydko1om. errmee kom by die kruis as offer—simbool
nog die militére teken waaronder die blanke staat 8y sol-
 date oproep 21); Ook die kruls bevat dus teenstrydlge

, betekennlsse p3351ewe Lydlng en aggressiewe milltarlsme.

Dle 4de strofe herhaal woorde en selfs reéls van af—'
5 aellngs Ien II, maar in 'n ‘nuwe konteks. |

'"M91kdraers", vgl. I ll V.2,

"in kombuise waar dle kokke blnnekom" vgl. II, 5 v.3;
"riethakkers - sulkerrmet“ -

“yuurviie® van podom“ Vgl. I, 1 Ve 2, I, 11 v.l.

Saaklik goos in ‘'n koerantverslag word in die volgende

drie strofes dle gegewens meegedeel, sonder die emoslonele
Vtromgeluide or veelsydlge klokklanke. Maar dle dreunlng |
van die trom en die "pomapom" bly altyd in die verte hoor- ..

baar.

20) By Opperman is die rymwoord selde 'n stoplap 'n "mere
filler"; in die meeste gevalle - sou ons met Wellek en
Warren Xan s& - "we could conjecture the meaning of a
poem or stanza only from the rhymeéwords. Rhymes may
~constitute the skeleton of a stanza.” ~Theory .of
11terature, bl. le2.

' 21) Vgl. R. Antonlssen "Alles is onsulwer"- Standpunte
Jgo XI, NI‘- 3, DeSn 1956 - Jan; 1957, bl. 49i
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. Na dié'réalistiese»oorlogstoneel met moderne wapens
laat die trom nog 'n keer sy invloed geld. Terwyl die

22) reddlng aan blanke

ambulanse deur-“geel swawelglanse"v
en nie~blanke gewondes probeer brlng, is Zoengoe in dle
'toerkrlng van voorvaderlmke geeste. Hy_wou hom "offer vir
| _m.e--blank“ dog d:.e offer'is die van 'n blanke séndeling'.
Die b-verse konfronteer in Zoengoe dle wereld van die
'geeste met die kruis, want sy dood deur "drle ‘ko&ls" wat
"drie kllnknaels teen sy kop" kllts, suggereer 'n krulsl-'_
glng.' Blank en nle—blank, wat oorspronkllk op die sen-
_‘dlngst351e saamgewerk het, sterf hier saam, maar blank
sterf deur nle—blank en nxenblank deur blank., hen die _
| ender kant kry swart vermlnktes “blanke bloed deur blankes 
ingespuit". Yoor dle'kruis of in die uur van 1yd1ng tel
maar net die mensfaktor, nie die kleur van dle vel nle.
' "Eers in 4ié gesamentlike uurl
voor die allergrootste vuur
~ weet elkeen wat hy moes doen..."

j'.Meﬁ die ngllergrootste vuur® verwys die digtef‘na *die
laaste beuel" Die tydverskll word opgehef dle vuur van
) Sodom, ‘van nou: en van dle Wereldoinde is maar een en die-
'selfde vuur 25), en in die 11g van dle 1aaste oordeel word
elkeen gedwing om hom rekenskap te gee van sy doen en late.
Die versoening tussen "rletrot en rletslang / in dle plan-
‘tasie van die sulderland" is egter kortstondlg. Met die -
terugkeer tot die normale lewe is die les vergeet en die
ou grlewe begln opnuut. '

Die llde strofe hervat weer dle Krulsster-tema. Die

gebeurtenlsse wat tussen die twee sterrebeelde le, gee

22) Vgl. "die moddergate wat e / van geel swaweldamp en
geeste rook." (I, 5).

2%2) In die beeld word die uitskakellng van chrono)oglese
verskille moontlik gemaak. By Opperman kry ons nie
die "tydseme allegoriese beelde” nie, skryf A.P. Grové,
maar "die flitserde vergelyking, die volkome identifi-
kasie, die saamgedronge metafoor." (Ooordeel en Voor-
oordeel, Ksapstad 1958, bl. 122. )
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ons egter ook 'n nuwe besef van die sakkende ou Krulsster
Bers "puite in die donker“ d.w.s. nédat die mure van selff
versekerdheld en 1ewensgenot geval het, 51eh ons dat die _
"mankolieke Sulderkpuis" darem-nog "helder flonker" en
veel meer 1lg versprel as wat ons 1n ons vroedre verblin—
ding waargeneem het. Dle mankolleke Sulderkruls - en hler~
mee sluit die4kring,'ons is weer terug by die sakkende ou
Kruisster - is blykbaar'nié‘so mankoiigk en ouderwets nie.
' Dit lyk dus of die ;digter’aie kruis wil rehabiliteer, dog
terwyl hy ophou, breek hy af deur middel van ironiese toe-
spelings. Die godsdiénétige terminologie van vroeére;'ge—'
lowiger géslagte is hiér‘onvanpas én verétefk die indruk
van "incongruity". Die geloof wat die hand van God 1n alle
: gebeurtenisse ontdek, ontbreek 1n die wéreld van die gedip,
en 'n uitroep, *"Hoe skroei dievasem‘van ons Hbrel“ is maar -
net 'n skielike, alhoewel koftstondige; bpflikker van'die'v
 ou. geloof. | | S . |

Dle Kruis is tematles en tegnles van die begln af aan-

- - ————
-~ L

‘we81g. hers ‘nadat die hoofbeelde van Trom en Klok vol-

RS

doende ontw1kkel het, kry die Kruis die oorhand. Visueei

"mu

begln dle kruismotlef met dle "sakkende ou Kruisster“ en

——— RPNy - — — - -
PR

loop oor sendlngstasie, Boek Christus, Eerwaarde Krlel,

- ———

serfyn, nagmaalswyn God, tot by die afdellng Kruis

Tegnies gesproke openbaer die Kruig hom in die talryke

antitetiese stellinge, die netagtige kontragﬁerings in

verse, strofes en afdelings soos aangetoon in die analise.’
'Waar die kruis(ster) as direkte teBhanger van die

magiese trom optree, dui hy 'n godsdiens aan (afd. I), maar

- - — s - —

Wanneer gekonfronteer met "barbaredomﬁ suggereer hy 'n

e e

mlllter-kulturele 1eér van bewakers.' ‘n Ander eu wel dle

belangrikste betekenlsaspek van "kruisg® 1s dle ontmoetlng

- —— = - — -— -

(en botsing) van teenoorgestelde beskaw1ngs en. _rasse. en

die daarmee verbonde lydlng. Ons kan dit seker as dle '

'sentrale sienlng beskou.
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~ Die d:ieiSimbéie Trom'— Klok —'Kbuis‘groéi"iﬁ 'n
  sdort pbétiese ewoiusie. Die 81mbole ontstaan deurdat
hulle die betekenlslae van die konkreta en simboolkerne

'”absorbeer._ Dit is 'n gedurige sif- en 1ouferingsproses

fv‘vir beelde (81mboolkerne) en 31mbole omdat laasgenoemde

;»aile drade saam5p1n en dle gegewens wat die beelde ver-:
samel het, flltreer. Dle resulterende konsentrasxe werk
‘Weer terug op beelde en realla en 1aal hulle met 51mbollese:
betekenls. IV | | | | o

) Hlerdle soort simbole het betrekllk min te make met
die droombeelde van.Jung as projeksies van dle mens of 'n
‘nasie se onderbewussyn Hulle is die produk van 'n poglngv.

| om deur 'n 1ntellektuele spel met woorde, betekenls- en

~ klanklae chaotlese verskynsels te orden en die grootste
gemene deler te v1nd. Dis opvallend dat- neologlsmes of '
.igesogte ultdrukklngs hier oor dle algemeen ontbreek. Dle
treffende 51mbole en beelde 1s n ontglnnlng van die ge- T
'wone woord,"n aktualiserlng van dit wat 1n dle taal, in o
‘die betrokke woorde 1atent aanwe51g 1s. Hlerdle "laai~
tegnlek" d.w S. die” laal van 'n woord met al sy moontllke_
x'betekenisvlakke, moetlgebalanseep word deur_‘n eenderse

'.sperSépsiekatégorie watf'n hegte'struktuur waarbérg.QA). 

Opperman se belangstelllng in die verskillende fasette,-
' Van die gewone Woord sou sonder dLe ordenende realia~sim— »f'
?ibool makllk in chaos ontaard Dle 51mbool werk dus 8s 'n
-soort "obaectlve correlatlve" en is vir Opperman nie slegs
}'n w1llekeur1ge en tydellke stylmiddel nle maar 'n absolute
_verelste vir sy dlgproses. . | '
Ons. het reeds in afdellng I van d1e gedig ge51en dat

alle konkrete voorwerpe 1n twee groepe geskel kan word:

- 24) Vgl. Wolfgang Kayser*v“Was,.. Kennzeichnend fiir chh—v,
tung und nun gerade stilschaffend ist, das ist neben
der "ladung® der Worter mif -Gehalt das dauernde Wslten
der gleichen I@rzeptlonskategorlen durch das Werk ‘hin
und ihr Zusammenklang zur Struktur, zum Gefiige."
(Das spxackliche Kunstwerk,ybl 299)




o - 68 -

| die “prou“'en éiéf"anti—ffdm“-groepe; £As éns dié 1ysié 
'  volt001 en die betrokke woorde van dle ander twee afdellngs
 '1n die afsonderlike kolomme pleas, kan ons dle opskrlfte |

: "pro~“ en "antl-trom“ vervang deur “Trom" en “Klok",'of f. 

nog beter deur "baalerd" en "blom" Dle vers "Kom slasn

die baaierd hok" gee dle sleutel tot d1e begrlp van_ dle-'

o el

'“' bas1ese teenstelllng en ook van dle herhaaldellke gebrulk

B T

.;,van blom, meestal in samestelllngs.. Dle gedlg vorm ‘n -

. my

st e

K volledlge en onafhankllke eenheld ook sonder aaardle laaste

slenlng van die ultelndelLke opponente._ Maarlsoos by dleJ '

_gafdellngs dle tltelsimbool asﬁ'n ordenende en verrykendé

"” gprinéipe'6ptree; oPén ook dié bowestruﬁtudr "blom en

'fbaaierd" ‘n nuwe kyk op die gegewens.

-_ Selfs die titel “Staking op dle sulkerplant351e“ be-~

()(V\'

- vat die antitetlese elemente.' “Suikerrlet, pli?tasie,l/_
__rletplantaoie" verskyn altyd in die "Klok"-kolom. Hulle‘}

staan vir orde, beskaw1ng, terwyl "staklng""n orde ver-

_breek, en in ons geval die orde van die suikerplantasze..f
Dis nie moellik O hler 'n parallel met die bundeltltel l
"Blom en baaierd“ te 51en nle. Staklng lei tot baalerd -
ssuikerplantasie bevet dle biom ‘en is dle blom.,'

‘Die dramatlese kontras tussen trom en klok skull dus
reeﬁs in dle skynbaar joernallstles-nugtere titel "Staking-

op die sulkerplantasie", en hlermee word dle SLmbollese

 geha1te van die saaklxke Opskrlf ontmasker, asook die ver- -
 ;’band-tussen_tite1 en subtltel blootgele.' Hulle hoort

'wesehlik by mekaar.. Afge51en van die kontrastering wat 1n_y

fale gedig 80 ‘n groot rol speel en ook d1e kern van dle
titel vorm, vind ons die parallelle struktuur in die staf—i
‘rym van dle-ﬁltel weer t@rug.‘ Tematles en struktureel ge-
'_sien«vorm‘die gedig ‘n hegte eenheld.’,Alle.afsonderllke.

" dele is volledig geintegreer.
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Ons het nou die opvallendste integrasiemiddele be-
spreek wat eenbeid in die gedig bewerkstellig. Hier wzoet
ons egter ook op 'n struktuurfektor wys wat die tema ogp
'n uiters subtiele manier en byna ongemerk staaf, so dst
die leser dit nie eers opmerk nie. En dit is miskien goed
8o, anders sou 'n dergelike deurdringing van die tema die
indruk van spitsvondigheid wek.

Die hooftema vaen "Staking op die sulkerplantasie"” is
die kleurprobleem, die spanning tussen swart, bruin en wit.
In die bespreking het ons reeds herhzaldelik op die elien-
aardige gebruik ven kleure afgekom. Hulle versterk die
xonkreetheid en direktheid van die voorwerpe ¢n vVerskerp
die kontras tussen konkrete werklikheid en abstrukte be-
tekeniglee. Andersyds versay die "tussenxleure" die wit-
swart vereenvoudiging.

Die beelde "groen masn", "rooi maan", "geel son" trek
die meeste sandsg. KElkeen staan "oor" een ven die afde-
lings. Die twee mane kom in byna dieselfde visusle en
sintaktiese konteks voor: |

*,.. as die groen maan bo die mangobos opkom", (I,1 v.3)

" .. toe die rooi maan san die mangobosse raak".(llIl,2 v.%)
Maar die eerste is verbonde aan die voorbereiding, terwyl
die tweede die hoogtepunt van die "drams" inlei.

Tussen "groen masu"- en "rooi msan" lees oms "geel son®
in die tweede afdeling; en dié drie primfre kleure (pig-
sente) bymekear last 'n mens asn die kleurespektrum, die
vernenglngs-, absorberings-'en reflensiewétte ven lig-~

xleure en pigmente dink 25).

25) Al die kleure word in die kleurkell sistemsties gerang-
gkik. BSwart-wit (=nie-bonte sleure) varissies vorxm
die vertikale ss, die bont volkleure die horisontale
as. GOwart en wit ontstaan deur 'n vermeng.ng van die
bont volkleure. %it kan bv, deur die sdditiewe «leur-
menging ven die dric primére piguente of van twee xom-
plement8re lig-leure (bv. groen en rooi) verxiry word,
swart deur oie subtraktiewe menging van die drie ;ri-
wBre pigmente, rooi, geel, (blou-)groen. 'n Voorwerp
lyk swart, (=vry van xleur) wanneer hy al die lig wat
op hom val, absorbeer; of wit wasnneer hy alle kleur-
strale terugkgots.
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Die keuse ven kleura en kleuraesosiasies in hierdle
gedig wek die vermoede dat Opperman die kleurespektrum en
kleurvermenging vir simbooltegniese doeleindes sanwend.

Die groen lig van die ‘masn bestraal die gebeurtenlsse by
en om die trom, veral die "kleurprobleem“ wat iq die eerste7
afdeling nie-quektief nie, mear in die.“lig" van die trom E
gesien word. - | |  ' . i o
In dle groen lig sien ons 'n groot verskeidenheid van

die bont volikleure. . Dasr is sewentien dlrekte verwysings |
vna kleuret gr&é,'groen, pers, b;uln,,pikswart, geel, swart,
swart, bruin, groeﬁ, ﬁit, oranje, Sfuin, brons, ;ooi, wit,
swart; twee ssmevsttende "bont" gévalle,.ﬁn 6ngespesifi~ |
seerde "donker", verder elf 1ndirekte kleumaanduidinge
" 4.m.v. konkreta, nl. rrangepani (rooi, pers of wit),bloe-
kom (groen), nagnolia (wmt-en—roqi), turf (bruin), mangobos
(grosn), bougeinvillea (peéaxor rooi), ﬁelk—draers {wit~
swart), tamboekiegras (groen), vuurvlieg (geel), vlam o
(oranje), bloed (rooi) | “ - _ |

Elke belangrlke skakering ven die 24 kleure (die ::
horisontesle indeling in bont yolkleure).van.dle kleurkeél“

is hier verteenwoordig, msar ook die‘vertiksié as ven die
ke8l, die “grys-leer”, met oy entipodeé éﬁart en wit,

Die meeste en die mees verskillende kleure vind ons _;j;
in efdeling I, want die wéreld ven die ‘Trom' ia bont ge-
Kleur 5008 trouens ook sy mense, "die bont skaar", die |
vbagters wat afstem / Van maide_en.soldate“, ,In afdeiiﬁg:“
IX kom in die'dirékte kléu:beskrywiﬁg néas drie keer géel{
slegs swert en wit voor (7 keer ﬁit" 6 keér swért), en dle
verhouding word ook deur indirekte kleurverwyalngs versterk._

Afdelxng I1I het die mlnste kleurez nie-blank, wit, swart,
| rooi, rooi, rooi, geel, swart, blank, blank, donke:, - :

helder.
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‘Hierdie kleure en hul-sinnebeeldige gehalte is natuur-
lik polifinterprétabel, nasr die drie hoofkleure dui tog 'n
bepaaldé rigting'aan. In teenstelling met rooi, die kleur
van lyding, vuur, loutering en daarah_van rypheid, beteken
groen in>die~tradisioné1e kleursimboliek afguné, onryphéid
- en gif, almal kenmerke van dle eerste ardellng woat geen nsder
‘toel;gting,vereia-nie. Die groen spektraslikleur word tegnleq
6ok "miﬁus»rooi" génoem omdat die kleur volgens die subtrak-
tiewe metode deur aftrekking ven rool verkry word. Vir 8y |

““’——‘—-—-—._.___

‘"rypwording“ het groen (die Trom) due dle rool (die Kruis)

_— ____—_-.-.

nodig, As die twee egter gemeng word, ontstaan wit lig. Is

————— ———

- ——

dit 'n profetiese siening ven die toekoms of 'n ironiese

e e ———s —r —— et —— i 3 o ———— ————a —— o 0

vooruitsig van Eerwaarde Kriel se hoop:

"en,met:diefjarefword hy"witter‘
onder die klenke van die sendingklok"?

'vRooi is"n-éuiwar, onverﬂenéde kleur, mesr groen en'geel ont-
sraan deur kleurvermenging. Daarom dui grden op die veel- |
rassighpid onder die tromsaanhangers wat cok 'n faset in
die kleurprobleem is. ‘Die kontrss is nie 'n suiver swart-
wit nie,,alhoewel die “trpm" 80 'n vereenvoudiging van 'n
verwikkelde werklikheid voorstesn. |

: Geel, aan die snder kant is ook ‘n gemengde kleur wat
deur 'n ongelyke vermenging van groen en rool ontstesan. Die
,'Klok het dus sy wortels in Trom en Eruis, staan so te SL ‘
tussen barbaredonm en Christus, stel 'n soort verwaterde
: Christendom_en.’n penengde beskawing vaor. | o
| Die polére'spanning tussen die hoofsimbole Trom—Klok~
Kruis wor d deur die implikesies van die kleure dikwels ver—.
" swak en soms selfs opgehef. Qok hier ig weer die ironie as
struktuurbegingel aan die werk. |

'n Ander funksie van die kleursimboliek is die viéucle

direktheid wearmee die klanksimboliek en die ritme ven die

'~gg geiuide onderstreep_wbrd, sodst die feiteaénbod geduris
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‘ainesteties geskied en d1e prim1tief~sintulglike aanspresk

des te meer boei 26),

Vborlopige sanevattinz van die gegewens~

Deur middel van parallelismes, krulsverwyaings en her-

" hallngs van 81mbqolkerne kryﬂOpperman se vers 'n ryk teks-
tuur waarin hy sentralerﬁoordevso gebfuik dat hulle in hul
plastieg-visuele konkreetheid simbole’van‘teenatrydigé
weardekomplekse word. Die éimbool by-Opperman bewerkstel-
lig eenheid en vereniging deur alle ooreenkomstige drade
ns hom toe te trek. SODB"ﬁ lens veng die simbool die
kleure en ligstrale van-verskillenda voorwerpe op en pro-

Jekteer hulle in een beeld, 'n verenlging en vereenvoudla

ging dus van komplekse gegewens') Dle vereenvoudiging skei
die simbole iqmdramatiese oppogente; die konflik word
gskerper, maar loop ook gevasar on "verenkelvoudig“ en
simplisties te word, 'n‘nafef-eenvoudige swart-wit, goédn'
kwaad teenstelling wat nie mét die werklikheid strook nie.
Die noodsaaklike,qurekﬁigfi%p die simbool is daarom die

ironiese relativering_bf uitruil van waardes, die ont-
-~ e . . .

maskeriﬁéﬁ;an dubbelsinnige betekenisse en die konfrontasie
'van ooreenkomsgtige of diverse verskynsels, kortom Qpperman
se spesifieke sinmboolgebruik, soos ons dit in bostaande
snalise negegaan het. Dié simboolgebruik stem égter merk-
waardig ocoreen met wat Friedrich Schlegei ironie noem, nl.
die stryd tussen die absolute en die'reiatiame, die gelyk-
tydiée bewugwees van die Qnmoontligheid én die Qfﬁgifak
van 'n volledige weergawe ven die werklikheid. Die digter

moet 'n smbivalente houding teenocor sy werk inneem, hy

26) Die kleursimboliek bly by Oppermsn egter slegs 'n by-
komstige integra31emidde1 in teenstelling met Wallsce
Btevens bv., vir wie die gebruik van simboliese kleure
'n prim8re ordeningsprinsipe was. (Vgl. G. McFadden,
"Probings for an integration; Colour symbolism in
Wallace Stevens", Mod. Philology, LVIII, Nr. 3,

Febr. 1961.) '




- %3 -
staan daarbo en beskou die gebeure vanuit 'n afstend.

U ‘ . -
Objektiwiteit,I;hper;or;teit en afsondering wat vir Schle-

= S
gel die kenserke van die ironie is 47), kenskets ook die

houding—;an Opperman wat toeskouer bly, die oneindige on-
gerymdheid van die lewe objektief-seaklik dophou, msar nie
self in die stryd bétrokke raak nie.

Liter&re kritici soos T.S. £liot en C. Brooks beklem-
toon die belangrikheid van ironie &8s 'n etruxtuurprinsipeEﬁ).
Ironie hoef nie 'n sterk morele sksent te hé nie - alhoewel
dit by Opperman telkens die geval is -~ maar kan opgevat
word "as 8 cognitive principle of metaphor and metaphoric
structure - the tension which 1s slways present when words
are used in vitally new ways. The ultimste adventage of
the theory of irony and metsphor is that it is a theory
that involves both poetic content and poetic "form" and
demends the }ntepdependence of the two. There sre certain
kinds of contentuasl meaning which can scarcely be discussed
except under the aspect of technique, style, "form". These
are pre-eminently the ironic-metsaphoric" 29). Dit is daar-
die soort wisselwerking wat ons ook by Opperman vind. Sy
simbole kry eers dan hul volle betekeniskrag wanneer hulle
deur die ironiese strekking teen mekaar uitgespeel word.
Die simbole, s@mboolkerne en netafore vertolk die spanning
tussen polare%f;ﬁhangers (bv. Trom - Klok - Kruis) cn skel
sbdoende positiewe waardee wat dramaties teenoor mekasr pe-
stel word, terwyl die~ifcnie as 'n strukturele prinsipe en
sltyd funksionele ondertoon afbreex of ten minste releti-
veer. Deur die herhaal&§>kontrasterings (bv. klok tecnocor
trom) en geraffineerde parsllelismes word die visuele hou-

N

kreetheid van die siwmbool in die onderhswige gedig verhoow,

maaf terselfdertyd verloor dit sy innerlike waurde; m.8.w.

27) Friedrich Schlegel, "Gespriiche iiber die Foesie” (1800),
aangehsal deur R. Wellek, a.w., bl. 1l4.

28) Vgl. C. Brooks se opstel, "Irony s & principle of
structure”, in M. Zabel, (redekteur) Literary opinion
i in America, New York 195l.
29) K."Winsatt & Brooks, a.w.,bl. 747,




- ~  |

‘die simbool word veelsydiger, ryker en’ treffendem, terwyl
dlengéia; van die gesimbal;seerda ondermyn wor& Bl VeI |
- splinter. Die exn@gfﬁé@ is ‘n. slaping van alle waarﬂes,l w
n smniese plek-plek pessimistiese Sﬁening van dle "
Christandom, die Westerse beskawing, die b]anke en die |
':verhoudlng tussen ”swart bruin en W1t". Die Klok zs sy -
%lbetekenis kwyt dl& simbool het"n leB dcp gewor&. Wst' |
- oorbly, is net die "tlk—tlk van die klok"; die meganiese
:rcetine. Ble assosiasies met "konstabela“ en'“Suiderkruis
ge strydkolom" het ook die Kruis van sy kernwaarde beroos
en lsat hom inderdssd menkoliek lyk._ [

Die i?oniese Bloplngsproses wat aan die aﬁnde van die'
gedlg 8y hoogtepunt berezk, werk na agtertoe en cndermyn
- die dramﬁtiese ‘kontras van die begin. f" _:
_ . nie 1aaste sézdlum van hlerdie relatlverlngspreses
_ontdek ‘n mens slegs wanneer dle sxmbole van dle gadlg op
'hul gemeegskapllke noemer "Blom en baaierd“ teruggevoer
woxd,' Wet nou blom 13, verskyn eifens later in die baaierd-
ivgedaaﬁteven omgekeerd (bv.;"die dronksoet geure / van dle
frangepani en pers plesangblom“ "drcnksoea 5eure ven die
trom") Die kontrastarings {an verae, sﬁrof&s en simbole
het alreeds 'n sekere ohwlsseling blootgelé Die digter |
.:is net dle verkleurmannetgie Wau nau hlerdie, dan daerd1e

- aspek van die. konfllk belig, sonder om oait kanﬁ te kies.

"Ironie 15 die regte tegniek cm dPﬂrhlG houding te vercolk-'

’,:want ironie is mos “afsyd¢gheid" dle kemmentaar van die-

o toeskauer Wa% albei opponente van die wedstryd met eweveel"

belangstelllng dophou 30); Die absoluta teenstellings wat.,

30) "It is. certalnly relativ1sblc", skryf Kenneth Burke.

' "to state that eny term (as per metaphor-perspective)
cen be seen from the point of view of any other term.
‘But insofar es terms are thus encouraged te participate:
in en orderly parlismentary development, the dislectic
of thils participation produces (in the observer who _
considers the whole from the participation 6f all the
terns rsther than from the standpoint of ang one ’
participant ) a “resultent certainty" of s different

quality, necessarily ironic, since it requires that all
the sub~certsinties be considered as neither true nor

false, but contributa f ramm B
}'{rentlce“ﬁall, Inc. rZ (A G‘ aI‘ Of 'ﬁotlves.’
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 die simbole bpb¢ﬁ en suggereer;_word“déur,die ironiese.
"3truktunr”vérswak. Simbbol’en ironié is dié pouitieWe‘én
_ negatiewe, die opbouende en dle afbrekende prin51pes, of

die gedurlg kruiaende skeriag en inslag in die tekstuur ven

Staking op die suikerplanfasme.“,

Dle vereenvoudlgende en riltrerande krag van dle sim~.

| bcol word te&gewerk deur die ireniese verwzkkelingv wat

"polére verskllle omruxl of ophef. Op die maﬁler vermny dle

dlgter die gevaar van ‘n allegeriese voorstell;ng waar een

o voorwerp een abstrakte begrip verteenwoorﬁig., Dle Rl@k,

asook tron en kruls bevat osslllerende blam~ en baaierd—

- kwaliteite wat verander 33 na gelsng van. die aard van die

: omgewing. Hulle het dia verkleurmannetaiekarakter van die

_ digter ge&rf.




‘gedig soos 'n diamant te slyp wat op sigself ’'a edelsteen,

HOOFSTUK VI:R

STRUKTURERING D.UR DIE SINMBOOL.

‘Die funkegie van die simbool in die siklus "Kroniek

van Kristien" en sy konstituerende gedigte 1),

Die siklus "Kroniek van Kristien" is 'n aparte, af-

- geslote en selfgenocegrame gedigtereeks wat deur ‘n heelte-

‘mal nuwe soort simboolgebruik boei. Masr die plek ven

die reeks in die bundel speel in hierdie geval 'n belang-
rike rol, went die simbole kry 'n nuwe betekenisfeset deur
die uitstraling van die simbolé en temata wat in die bundel

voorafgesan of volg. Die assosiasie Kristien - Christus

'bv. wat duidelik uit die'aiklus'blyk, herinner sen die

kwatryn ‘'A. Rélahd Holst' ult "Bewakers":

*Elkeen moet 8y bego8ling vind:
party in Christus, ander in kristsl.”

"Kristien” bevat dus die "Christus"-én "kristel"-aspekte

en verwys deur lg. reeds na die diamant ven "Blom ven die

basierd". Die hele digprocédé in "Eroniek van Kristien"

l1yk trouens na 'n'slypproses'en antisipeer dus ook tegnies
die kristal-diamant simbool ven die latere gedig 2). Op
'n geraffineerde manier slssg die digter dsarin om die

‘n blor uit die basaierd is, maar die lig van sy omgewing

so kan absorbeer en terugkaats, dat nuwe kleure sigbaar

1) G.S. Nienaber en A.P. Grové se boek Van Christina tot
Eristien (Keapsted, 1962) het ongelukkig eers verskyn
‘ at hierdie afdeling ven die studie al voltooi was.

2) Die kristal is dikwels deur kunstenaars gebruik as
simbool van 'n welgeordende heelal omdat sy reBlmatige
vorm die orde van natuurwette weerspie8l, (Jer neue -
Herder, Freiburg 1949, kolom 2268). Vgl. 0ok A.P.Grové
wat in die Kroniek-reeks "'n scek na die kristal” sien
"waarin die gense skepping beslote 1€." (G.85. Nienaber
& A.P. Grové, a.w,,bl,,15).
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word. Die agt gedigte 3) vsn die reeks is die kante van
die steen wat deur 'n ingewikkelde simbool-slypproses uit
die baaierd, die sMiddelnederlundse teks, uitgekristalliseer
word., ' Die siklus veraanskoulik die digproses wat uit ‘'n
ou en sleg gevormde "gedis" as materiaal 'n auwe poBtiese
kunswerk skep wmet 'n besondere vormskoonheid en 'n gepolyste,
1::;_srg;ewerkte oppervlsk. In die temaverwerking word Jinte

Kerstine van die lzZde eecu die moderne "heilige™ Kristilen,
wat binne in die 20ste-ecuse, Suid-Afrikeanse aktualiteit
staan en die sosiale, godsdienstige en kosmiese spanninge
deur vereenselwiging en lyding probeer oplos.

in die bundel kry die "diswant" egter 'n bepaalde‘plek
in die ring van gedigte, eh hier speel die volgorde nogal
'n belangrike rol, soos die Kristien-Christus-kristal ver-
wysing &l sangetoon het. Tussen die objektief-beskouende
"Steking-groep” ("Staking op die suikerplantasie", "Ou
vrouens op die markplein", "Drasiboek", "Ringdans Van die
hamerkoppe”, "Kersliedjie") waer geen kant gekies word nie,
en die "Bewakeré—groep" ("Nagwag", "ruaapse draaie®, "Cud-
digter"™, "Bewakers") wat 'n bepaalde "blow" bewaak, sou
"Kroniek van Kriatien" onvanpas gewees het en dle organiese
ontwiklelingsgang verbreek het. Die volgorde van die bundel
soos dit nou is, beklemtoon 'n geleidelike oorgang ven die
onpartydige en onpersoonlike dophou van 'n konflik na die
bewakingsmotief waar waardes duidelik in groepe geskei word
en die digter-wagter die een groep verdedig; en uiteindelik

na die volledige eenwording van die digter met alle lae van

die syn. Volgens Opperman is lagsgenoeunde die tagk van die

"waaragtige kunstensar . Hy is 'n verileurmannetjie, hy

3) Uns gebruik die term "gedig" ook vir die afsonderlike
dele vean 'n siklus soos wWolfgang Kayser (Das sprachliche
Kunstwerk, bl. 167) en Clemens Heselhsus {(Deutsche Jyrik
der Moderne von Nietzsche bis Yvan Goll:; Die RuUchkenr

zur Bildlichkelt der oprache, Dusseldor S61, L17-c4).




g

neern die kleur ven ay omgewing asan, word cven dasruaece, word

die groen blsar en ook die drod takki@‘a), (Krist.en word

wildehond, papajabos, klipkoppie, ens.)

Vesnaf "Oud-digter”, die middestuk ven die bundel, '

tree die digter~motief op die voorgrond en oorheers al die

snder temsta. ‘n Mens kan selfs s det deerdie temate
transparant word en telkens as nuwe vertolkers vsen die
digproseg en digterstaak optree.‘ Dis daarom dat "hroniek
van Kristien" op twee verskillende vlakke gelces kan word,
ni. dié van 4ie verhsal, (dan klink dit vreemd-fantasties
en gee plek-plex 'n surrealistiese indruk) en dié ven die
digproses. Nou word aic gegewens suiwer sisbolies; hulle
kan selfa as 'n intense belangstelling in en 'gewasgde
eksperiment met die simboolmoontlikhliede beskou word. Daer
Oprermen se opvastting van kuns versl di¢ twee elemente be-
hels, die byna mistieke inlewing in en vereensclwiging met
die boustof en zndersyds die voru-besetenreid e¢n ~bewust-
heid; kan by die lees ven die gedig op die “tweede vlek"
die eerste nie uitgeslult word nie, inteendecel, dle een
vul die anderx aén ¢en eers die sintese vsn dile twee gee
'n volledige en unieke vertolking vah Opyerman se digter-
like "credo" 5).

In "Blom ven die bacierd"” en "Peddes” word dieselfde
rotiewe hervat; die mets{isiese staan op die voorsrond, .
dog, basaies versenskoulik sl die gedigte die vercenselwi-

gingetesk van die digter ter ere ven die 8kepper.

4) D.J. Opperman, Wiggelstok, bl. 149G,
Dié opvatting van die “"waaragtige kunstensar" stemn
ooreen met wat Robert lsngbaum oor die romaantikus sé&:
"The romanticist..., by projecting himself into the
object, playing its role, knows himself in the object.

He therefore knows both himself snd the object empirical-

ly, through the reciprocel process of experience or
self-objectification. PMarther then this the doctrine
of concrete experience cannot go. To know en object,
the romanticiat must be it.” (A.w., bl. 25.)

5) Hier is dus nie sprake van die "surfsce story" en tweede
betekenis van die sllegorie nie.
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“wWaarom, my Meester, den so koud en hoog?
Hoe is U as ek deur ’'n ander liggaem kyk?
Ken 'n uintjie U? Hoe sou dle rant se boog,

- die maan wat opkom, en 'n miershoop lyk -
deur oop glasholtes van 'n perd se oog?

- Ek moet my 1yf'vaﬁ hierdie lyf vervreem -"
‘ (*Blom ven die baeierd")

"Ons wat uit die slym
berg en ster berym
roep oor die‘horreling van die moeras
deur die eeue in ons sange, |
toeseng en teensange
op Hom die groot hosennes. "
("Paddas”)
Van Kristien vre God det sy

"deur veranderinge van qu lyf en gees
telkens 'n lidmaet ven My lyf moet wees
sodat dy 1yf na lyf die pyn vaen ander voel."

{("Nagmesal")

Die digprqses'is dus 'n soort verlossingstaak en die
.digter 'n verlossersfiguur. Die,vereenselwiging'wat vir
Kristien 'n goddelike opdrag is en dsarom tot ‘'n goeie
einde, die "bruilof", die versoening fussen Skepper en
skepping‘lei, is by Skewe Koen ‘'n sondige dsad omdat hy
op ele hbutjié uit selfsugtige beweeggronde die vereensel-
wiging wil ondergaen, en "weerstrewig die verbode steen"
'.géVGt" het. "Blom van die basierd” kan'daérom aa_'n_veria-
sie van die Kristien-tema beskou word. IAlbei die gedigte
het 'n histories-godsdienstige aegtergrond; "Kroniek van
Eristien" die Middeleeuse "vits" van 'n - trouens twyfel-
agtige ~ heiligé, "Blom van die baaierd" die verhszl en
die gevolge van die sondeval. Die twee gedigte toon cor-
eenkomstlge trekke; die handeling speel af in 'nAeietydse,
Suid-Afrikaanse ongewing; albei is meerledlge gedigte. Ons
sou kan s€ dat die tweede gedig 'n verdere ontwikkeling en
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variéring ven die motiéf ven dle eerste is, of dat "Kroniek"
'n kristallisering ven die "Blom uit die bssierd”-idee is:
Die laaste stelling isvkorrekfer omdat “Blom ven die baaierd’
‘reeds vbbr "Kroniek van Krlstien" geskryf is 6.

Die titel "Kroniek van Kristien"-is funkaioneél in
meer as een. opsig. In dle eerste plek is dit benoemend,
J'maar op 'n ander msnier és'die saaklik 1uidende "Staking
op die suikerplantaéie“-of die suiwer simboliese "Blom %an
. die bseierd". Die titel suggereer ‘n epiese verhsal mot

' 'n bepaalde tydsverloop - kroniék - met.Kfistien as hoof~
persoon. 'n'Kfqniek_verskil.egter vén ‘n romen of ‘'n
brief: dit bestaan dikwels uit los stukke, beskrywings
}van gebeurtenisse, wat in ‘'n chronologiege volgorde ver-
tel word. Net die belangrikste voorValle word in 'h kro- .
niek vermeld, dinge wat in die o# van die skrywer noemeng=-
waard is. 'n Kroniek is egter ook 'n ngerie artikels oor
sake van die dag wat in vaste aflewerings van ‘n koerant |
of tydskrif verskyn" ?> Dzarmee is die agt sparte gedigte
ven die siklus verantwoord ésobk‘die kontak tussen verre
- verlede en moderﬁe aktuéliteit bewerksteiligj |

Die term kroniek is dus nie slegs 'n benoemingsfaktor
nie, mpar ook 'n aanﬁuiding van n digtegniek ‘n besondere
skryfgenre wat 'n bepaslde vorm vereis. Hoe vormbewus die
digter te werk gegsan het, blyk sl uit die feit dat dic
gotal versredls van elkeeﬁ van die agt gedigte presies oor-
eenétem meﬁ dle bladspieél vah'dié Middeléeuse héndskrif '
wat ook gereeid 22 retls bevat 8) (tensy 'n nuwe hoofstuk

'op '‘n bladsy begin).

6) Deur die skrywer aan my bevestig.

7) Verklarende Afriksanse Woordeboek, Kritzinger,
Iebuschagne, e.a,, Pretoria 1547,

8) Vgl. die stellinge van R. Geggua, Die wit in die poésie,'
Amsterdem 1961,
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Verreweg die'belangrikste funksie van die titel is

die verwysing ne die boustof én dié aanﬁullénde agtergrond
wat op d4ié manier ‘'n 1ﬁtegrale deel ven die gedig word en
nie bulte die kontekstuele verbénd 18 nie. Die titel dul
hier ook afkoms aan en plaes so die gédig binne 'n bepaalde
kultuurverband; dit'vérplig ons om dielgiklus “teen daardie
kultuuragtergrond te 1ees" 9). Boos A.?.VGrové tereg be-~
weer, moet 'n informatiewe titel die resulteat von 'n |
digterlike werksaamheid wees en neer dben.as blbot iﬁfore
mesie verskef. Die inligting wat deur die titel “Kroﬁiek
ven Kristien" gegse word, is ven 'n tematiese en tegnicse
sard en last duidelik blyk det die verskeie betekenislae
van “kroniek“}opsetlik‘gebruik word om.spanning en sintese
aan te dui. Ook dle slliterasie ﬁggpniek van Kristien”®
'is funksioneel -~ en trouéns tipies ven Oppermen ~ tén op-
sigte vsn die bundel asook van'die.gedig. Die allitere-
rende beginklanke van die titel ﬁerbind}dié onderhawige
gedig met "§;aking‘op die suikerplantasie", "Blom van die

beaierd”, en veral met die bundeltitel "Blom en beaierd".

Ow hierdie rede is ook die vorm Kristien l.p.v.
Christien(a) geregverdig, ‘n verandering wet lyk na 'n
verafrikosnsing. Andersyds auggereer die vorm Kristien
cok die Middeleeuse Kerstine; duévnes Eroniek bevat Kristien
antitetiese (tjdaafstand: ¥iddeleeue — 20ste eeu) en sin-
tetiese momente (sinchronisering ven die verlede met'diév

hede, en boonop met 'n spesifiek Suid-Afrikessnse hede).

Die titel verskaf dus sl die nodige inligting wat
betref teme en voram. bpperman het hier die funksie-moont-
likhede van 'n titel feitlik ”uitgebuit"; en ven elke faéet
80 gebruik gemask dat 'n ryk baaierd gesuggereer word wat
egter in die titel reeds 5edee1§elik blom word.

9) A.P. Grové, "Die towenaar in die fles", in Beskouinge
oor po¥sie, Pretoris 1957, bl. 55, , -
S.en ook P.D. ven der Walt, "Die inteirasie van die oer-
teks in D.J. Oppermsn se Brandaan," in Theoris, 17,1961.




Met hierdie inligtings wat die titel versksf, word
ons ten volste van die Middelnederlsndse teks as po¥tiese
baaierd bewus. Ons word dus gedwing om daardie "oerstof"
op te spoor en as potensille boumaterisal te toets. Die
opvallendste kenmnerke van die "Vite ven Sinte Kerstine"lo)
is enersyds die ongelooflik fantastiese inhoud, wat selfs
vir 'n Middeleeuse, kinderlik-naiewe gemoed amper te sterk
coes gewees het, en andersyds die kunslose vorm. Die taal-
gebruik is tasmlik primitief en beperk, plek-plek ook
slordig, en die rympatroon moet dikwels d.m.v. stoplappe
aangevul word. Die Middelnederlandse teks was trouens 'n
vertaling van 'n latynse "vita", dus reeds ‘n blom van 'n
ander baaierd, of miskien ’'n degenerasie van die Jatynse
blom in 'n Middelnederlsndse beaierd.

N8rens in dle gedig mesak Opperman direk melding van
die Middeleeuse agteryzrond nie, tog indirek in so 'n mate,
dat die parallel dwarsdeur volgehou word, en ons dikwels
direkte verafrikaansings en modernlserlngs van die oor-
spronklike teksreéls kry In 'n re8l-vir-redl teenoor~
mekaar-plasing van die twee tekste kan die beste asngetoon
word watter opvallende ooreenkomste tussen die twee be-

staan en ook hoe die digter die blom uit die basierd vorm,

die diamant-blom dikwels in die baalerd raaksien en deur

T ————

e — e —— - ——— -

‘n deeglike lauterings- en slypproses 8y volle skoonheid

onthul.

e

Nooi.ll)

Die eerste ven die agt gedigte wservan elkeen 22 reéls

beslaen, is blykbaar 'n inleiding. In teenstelliny met

10) Versorg deur J.H. Bormans, Gent 1850.

11) Dis opmerklik dst die titels van die gedigte wat die
siklus "Kroniek van Kristien" konstitueer, nie genom-
mer is nie soos hv, die afdelings van "Staking op die
suikerplentasie" en "Blom van die baaierd". Daardeur
word hulle gedig-karakter sterker beklemtoon.
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die ander ontbreek hier die:duidelike teksparallelismes.
Dog die titel 'Nooi' en die verstrekking van die nodige
gegewens, so0o8 Kriastien se_herkoms, léwenswyse, haar werk
ens. stem ocoreen met Bfoeder Geraert se klem op die suiwer-
heid en godsdienstige yﬁer van "di suvere maghet™.

Die gedig begin met 'n uiters veelseggéndé vergelyking
"wit soos ’'n bloeisel" wat nog versterk word deur "stulf- |

meelrooi” in die tweede versre&l.  Die blombeeld is onmis-

kenbaar en wek in 'n buhdél soos Blom en beéierd dadelik
agsosiasies. v |

Die "wit“'het boonop betrekking op die gelaatskleur,
sodat die klaurverwysiﬁgsP(wit vei, rool hafe)‘die suid-
'Afrikaanse kleurprobleen suggerear.-‘Kriatien4se Noorse
afstamming bevestig haar “blahkheid“. w1ﬁ is egter pok
van oudsaf volgens Westerse kleuréimboliék, die sinnebeeld
ven suiwerheid, maasgdelikheid, tepWyl "bloeisel" 'n tredi-
, sioﬁele beeld in die\digkuns:is'om die teer skoonheid van
.’n Jong_meisie te beskryf. | _ |

Ons sien dus dét Opperman hier ‘n hele ide8~kompleks
suggereer deur woorde met al hu1 batekenis1ae te lzsi en
hulle sodoende as simbole te gebruik. In kontraste soos
nwit bloelgel" - "Diepkuil", "Noorse nooi" - Suid-Afriksanse
omgewing, e.a. pas hy 'n stylmiddel toe wet C. Heselhaus
 "das lyrische Paradox" noem, 'n tegniek wét»die noderne
Duitse liriek kenmerk en help om "die 'dunkle Klerheit'
der Existenz im Wort.zu'gesﬁalteh..; Das lyrische Parsdox
hat seinen legitimen Grund in der hkntdeckungskraft des

Yortes” 12).

'n Bloeisel bv. is 'n lewende vorm, ‘n ho®
produk ven die groeiprbsea, en iets wat lewe belowe.. 'n
 Kull daarenteen is 'n lewelose holte, dikwels ‘'n dlep poel
wat asn 'n graf, d.w.s. die dood, leat dink. As 'n geogre-

fiese term is Diepkuil 'n doodgewone Afrikeense pleknsam

12) Clemens Heselhaus;_a.ﬁ.,lbl, 420.
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wat in beie variasies optree. Daarom skep dit ook dadelik
| die spesifiek lokale agtergrond wsarteen die lewe en die
ektiwitelt van Kristien gesien word. As helpster op 'm
sendingatasie ry sy rond om vir die verspreide bevolﬁing
van daesrdie streek te preek. Hasr ulterlike asocok haar
innerlike versndering toon die‘digter deur die verdere ont-
plooiing ven die bloeisel-beeld aan. In die buitelug ver-
loor haar vel die wit kleur en wordv5sproeterig-verbrand“,
('n baie reaslistiese beskrywing van dieyinvloed van die son
op die vel van rooihsrige mcnse). Andersyds_het die bloei-
sel syvvrugbearheid bewysven tot 'n appel'gggzgg van die
Jjong meisie het in die moeilikhede van’haar beroep 'n'"ryp"
vrou géword. Die metafoor“ﬁryp ey tot 'n appel sproeterig

verbrand" dui ne buite 'n versndering sesn, maar na binne

‘n groei. Hiermeevbeklemtooﬁ.die digtef Eristien se vrou-
likheid en dié indruk versterk hy ndg.deur die kontraste-
ring met "Gunnar, die bars hoofsendeling™. Die " twig-
appel” tussen Gunnar en Kristien 1s die "kleurslogboom®,
Dit 1yk of Obperman in die twee opvattings die suiwer man-
like en die suiwer vrbulikg benaderihg tot die probleem wil
uitbeeld. Die kleurprobleen waf in die eerste Qerse aan-
~ gedul is, word nou ekspliet gestel in "kleurslagboom”, 'n
woord wat weens sy aktualiteit hier byna te drasties is
en smper seermaak. | |

Dis nogsl eiensardig Qat Opperman in drie ven die lang
gedigte ('Steking op die suikerplentasie", "Kroniek van .
Kristien®, "Blom van die basierd") 'n sendeling teenoor of
tussen wit en swart pleaas, en in al drie die gevalle as 'n
men wat nie aan die ideaal voldoen nie. Lerwaarde Kriel
is 'n toegewyde masar te nafewe mehs, Broeder Ben is die
godsdlens-smous, en Gunnar 'n bars en ontoeganklike persoon
et wie ‘n mens nie kan eaamﬁerk nie. Deur sy geasardheid
pyuig hy sy omgewing en veroorsaak lyding. Hy is die gods-
dienstige diktetor.
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In die laaste sgt redls word die uitwerking van Gunnar
ge invloed op Kristien geskets, nl. hsar frustrasie wat haar,
die ywerige sendeling, "diep misrabel" laat voel. HMet hier-
die verwysing ns hasar sielkundige toesténd gee Opperman nou
reeds 'n dudbbele kyk op die latere eienmardige gedrag van
- Kristien. Teencor die godsdienstige opvatting wvan 1yding‘
plaas hy die psigologiesévverklaring van fruétrasie'en
geesteagestoordheid. Ook hier bestaan dus weer twee inter-
pretasie-vlekke: die verwerking van die kiddeleeuse Kerstine-
verhaal‘gee die tema 1yding met Christus ter verlossing ven A
ander mense aan die band 13), terwyl die péigologiese toe~-
speling die éeldSBme wedervaringe van‘Kristieﬁ sg dié ven
'n geesfesgestoorde verklasr, of van een wat in die toesténd
van 'n godsdienswaansin verkeer. Die‘laaste‘koepleti

"Maar God het haar besoek en ook versterk
vir die opofferinge van Sy werk"

kan albei interpretasies staaf. Nérens kies die digter kent
vir een van hulle nié, maar Jjuis deur die ernstige behende~
ling'van die godsdienstige motiewe word die sanneemlikheid
van die Middeleeus-Christelike verklaring nog meer in twyfel
getrek. Nes by "Kersliedjie" wasr die kinderlik-gelowige
atmosfeer akiglik verbreek word deur die modcrne skeptisisme,
ptaan in 'Nooi' en in die hele "Kroniek ven Eristien” eltyd
'n ongeskrewe vréagteken‘agter die feite van die verhasl.

"Oor die hele affé@re het uit 'n hoek
'n broeis bentem agterdogtig gekloek"”

is ook hier van'toepassing. Dié asgterdog relstiveer die
godsdienstige implikasie ven die oerteks, sodat dit sy oor-
spronklike betekenis verloor en slegs beeld, simbool word

van 'n enalod ondervinding.

13) kn hiermee word die gentrale tema van "Staking op die
gulkerplantasie" hervat en positief vertolk as 'n sin-
volle louteringsproses wat tot 'n nuwe skepping of 'n
versoening van teengesteldes lei. v
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Uitdrukkings soos "geel voimane", "los rondawel",
"papajabosse" ﬁek onmiddellik assosiesies met diesclfde
uvitdrukkings wat in vroe#r gedigte in 'n,éoortgelyke ver-
band voorgekom het. In‘plaas van die zombinasies geel,
groen en rooi maan met mangobosse, kry ons hier die geel
volmaan oor die pepajabosse; in albeil bosse dans die natu-
relle as 'n uitdrukking van primitiewe emosies. In “Staking
op die suikerplantassie® is die bosse as te8hanger en vysnd
van die blom aangesz.v Die bos wes by ultstek die simbool
van die primitiwiteit en die heidendom in teenstelling met
dle Christelike Westerse beskawing. In "Kroniek van Kri-
stien" mask die digter van dieselfde kontras gebruik. Die
duldelike "blom"-<begin van 'Nooi' het ons bewus gmaak van
die blom-implikasies, daarom verkry die "papa jebosse"” ook
onmiddellik 'n anti~blomkarskter. Die konfrontasie is so
duidelik - die sendeling as "bloeisel" teencor die bekeerde
heidene wat in die "papsjabosse" weer hulle heidense dsns-
gewoontes uitlewe (dus weer terugkeer tot die baalerd) -
dat ons reeds uit die kontekstuele gegewens dsardie anti-
tese opmerk., Daar die digter egter byns dieiselfde beelde
gebruik as in "Staking op die suikerplantasie”, "Nagwag"
e.é., staegn die antitetiese beelde van 'Rooi' in sterk re-
li#f na vore en word terselfdertyd poli-interpretabel. Bier-
die beelde wat in fyn varissies telkens weer opduik, is die
Ariadne~draad van die bundel. In al die veelsydigheid van
die>digter in By temskeuse en ~-verwerking en in sy dig-
tegniek, skep hierdie soort simbole 'n ecenheid in die bundel
wat die indiwiduele gedig-eenheld nooit santas nie, maar
dit deur nuwe'projeksies‘van buite slegs verryk.

Wet ons van "papsjabosse® ges® het, is ook ven toe-
passing op "volmane". Daar is ten eerste dle reollstiese
verantwoording van die term. Kristien 1y miskien aan 'n

soort msansiekte, want "met die geel volmane" voel sy
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"diep misrabel"; en "wanneer dit volmasn / oor die statjie
is, hoor hulle lank / nog né dié dsnse ’'n gejammer en we-
tjenk™ ven sristien. Die vrug van haar seldsame vereen-
selwigings met klip, mens en plant is "wit, bruin en awert,
'n halwe mean." Andersyds ken die maan'aa 'n nexwelliggaem
ook 'n simboliese en pehe.msinnige kwaliteit kry. Die klew
1¢& egter op die abnormale psirologiese geval. Opreraaa
teken Kristien as 'n abnormale persodén,.een wat "sien...
w3t hulle nie kan sien® ("Qud-digter"™), sy word dus voor-
gestel es die digter-verkleurmsnnetjie, "die malle wat ge-
digte / maak" ("Scriba van die Carbonari"). Hierdie "mal-
heid" van Eristien is geen nuwe gedsgte in Opperman se pob-
sie nie. NMagar ons sien hier ’'n uiters interessante ont-
wikielin: by hon. Die Seriba ven die Cerbonsri wou "tot
xern e¢n simbool / gisterssnd se praat en ssmeroms vertolk”,
Hy prsst nog ocor die siwmbool. Die Qud-digter sien reeds
die éimbool: "die wkoel rivier, / dle gemébok en reénvoél...
opgeefselend / oor wy Kelshari 's wit papier.” Ukasr Kri-
stien step die pad e¢nd-uit en word self die verskillende
"kerne en siwbole". Iilerdie opvatting van die kunstenser-
skap eis 'n totale onteiening ven die digter as persoonlq),
iets wat in 'n sekere maste ooreenkom met die Pauliniese
siening van die volledige verec¢nselwiging met Chriatus in
die¢ Corpus Christi Mysticum. In *'Ragueal' word dssrdie
houding eksplisiet guestel. Soos Kristien haar moet opoffer,
moet die kunstenaar "van homself afskeid ncem en dun ten
spyte vsn homself «¢n die boosheid einde¢lik by die wesenlike

kow wasr hy elke verskynsel in sy eie reg vn poddelikheid

sien" 15). Dsarom is die doel "iets goddeliks" 16), dit

is “Sy werk" wsarvoor Kristien Lasr moet opoffer. o sou

14) vgl. R. lsngbsum, &.w., bl. 25.
15) Opperzan, Wipselstok, bl. 154-5.
16) A.w., bl, 155,
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ons die léaste twee versrebls kan interpreteer, dog die
 v0orsetsel van voor "Sy werk" dui op nog 'n betekenis.
Eristien se taak, alhoewel dit vir die cmgewing mal lyk,
is 'n goddelike opdrag. Masr sy word "versterk / vir die
opdfferingeﬂﬁan Sy werk"r'ditvimpliseer ook dat sy Sy werk,
nl. die skepping, in verskillende vorme asn God moet offer.
'Deur haar met die minerale, . vegetatlewe, animale en geeste-
like vlakke van die syn 17) te vereenselwig, word die ver-
skillende dele van "Sy werk" 'n offerande. Die "opofferlnge
~van Sy werk" kan dus betexon die else wat Sy werk die
goddelike opdrag, verg, en tweedens die ten offer bring
van ' Sy werk die akepping. In "Paddas", die slotsang van
;dle bundel, word hierdie tema hervat. s '

'Hooi', die eerste gedig'van,die siklus is dus in slle

'):OpSlgte 'n inleiding wat dle grondtaon-van die geheel be-

paal en ook die lenms in fokus drasi sodat ons die gegewens
in die regte perspektier kan sien. maar 'Nooi’ is ook 'n
soort embrio of kiems el wat al die ~aspekte van die latere
groei ihhoﬁ. Ons'kan hier -~ soms selfs met dle‘kenmerkende
titelwoorde - die kicme ven die sewe gedlgte reeds ontdek.
Die slotkoeplet suggereer ’Nagmaal' die "kinderiike koster
Nyoni", asook terme so0s volmasn en papajabos skep 'n ver~
bend met *Wildehond'. Gunnar se bevel det Kristien "ter
‘wille van die kleurslagboom /tussen dle strooise ret ge-
'paste skroom" moet werk, word in 'Meiq! deur die oortredlnc
ven die ontugwet~beantwoord. Daar dait Kristien ontsé is
om verder ”bﬁiteﬁerk / te perd in koppies om die sending-
kerk" te verrig, het gy "die drang geken... om vir die

- klippe op 'n kop te preek", om self n “klippkoppie" te

word. Die verband tussen papajabosse" in 'Rool' en

17) Hierdie hlérarsiese indeling van did aynsvlakke het
deur Thomes Aquinss 'n besiese konsep in die skolastiek
geword en die hele. Middeleeuse denke beinvloed.
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’Papajabos‘ met al sy implxkaqles is onml kenbﬁar‘ terwyl

o~
o 8 e

*Waatlemoen’ slegs indirek aangedum word, en@rsyds deur dle
'vrug-beeld, (appel - waarlemoen), andersyds deur die woord
‘"kleurslagbccm“ en die probleme wat daardeur aan dle han&

. gegee worda Dle vrug van haar pogings is die aphefflng van

:fdie kleurslaghoom tussen "swart of bruxn of wit", wat in

haar verenig word tot "wzt, bruin en swart, 'n halwe maan. N
'Troumars het sy wortels in "God het haar besack", wat uitm'

-‘jldy in. die brumlafsbeeld,'"die bruldegom /.s. wat uxteindellxi
“‘na Sy‘bruid toe kom. ¥ | ' Ai

| Socs 1u,""tak1ng op die suikarplantasie" ‘heng die temb~

itiese asook die tegnlese ontvoulng van die gedig van dle_-u‘
'-bealde af, wat deur herhalmngs, parallellumes Cveral in die

' ’anaer gedlgte von die sxklus) en,kontrasterxngs tot aimb003~ 

kerne “ver-dlg" wordl, Wat dle smmbooltegniek betref, het
ons hler geen vernuw1ng nle. "Noci' bly 1n dit cpﬁig in -

'Jdle "Staking"~traﬁlsie.v-f

' Regmesl. | ‘ |
" Yonef 'Nagmaal' gee die digter ‘n ﬂnteressanﬁe demon—

'”_»stras;e ven hoe 'n ow tekq 88 boustof vir 'n nuwe gedig

-gebruik Kan-word, ”n VOlledige waarderxng van dxe siklus
exa daarom 'n deeglike vergelykimg van die “blcm" en ﬁie:
“baaierd", 5008 dit hieronder gedoen word. (Gemekllkhelds~
' palwe sal ons ‘die Mid&elnederlandse texs A eh dfe gedlg B
,naem)lg) . L
| Ons het al ln ‘Nﬁoi* die poglng tot lakaliserlng en ‘
_verafrlkaan61ng van’ *n Mlddeleeuse wbzeld en gedagtekampleks
 opgemcrk. 'n Bevredmganﬂe vexwerking van die hiddeleous~
"Katolieke gewoontes en 31enswyses vereis 8 aangassing by .
 i'd1e Calvmn;stiese ritu@el. Baarom word Qxezmls by Qppe£~ '

man Nagmaazl, élbei bevat as kerngedagte die herdenking van

18) pien asnhangsel.
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die kruisdood ven Christus en die eenwording met Hom. Sinte
Kerstine ondergaan 'n éoort akyndpod tydens die viering van.
die Mis; Kristien val flou gedurende die Nsgmaal. Interes-
ssnt 1s dle "moderne" siening van die oorssak. Die A-teks
ken net die houding van die kind teenoor die wonder. Alles
word op ‘n bonatuurlike wyse verklasr, mear Opperman gee
vir dieselfde verskynsels 'n realistiese, dikwels élel—
kundige verklaring. Kristien ssk neer "onder die reuk van
al die swart liggeme", terwyl Kerstine "sodeneghe supt§l-
heit hed aengedsen", dus éo vérgeestelik was, dat sy die
menslike reuk nie meer kon verdra nie. Wear die A-teks
die natuurlike teenoor dile geestelike plaas, toon die ge-
dig 'n ontmoeting van twee toteal verskillende rasse en
die onsangename begeleidende verskynsels. Die klem ver-
skuif ven die geestelike na die realistieée en eg menslike.
Die ooreenkomste tussen B 4 en 4 214-17, veral 217 is so .
sterk dat ons hier reeds meer as slegs 'n vry bewerking ven
die A-teks het. Opperman peem selfs die aleutelwoord "roke
van den minscheleken lichamen" oor. Ook die volgende vers-
re¥ls van B word deur dergelike parallelismes gekenmerk,
B & - A 218; verder in B 7-8 en A 941-2 waar selfs die ryu-
woorde‘ooreensteh. B 6 is-belangyekkénd orm sy realistiese
weergawe van die héndeling teencor 'n veel vaer beskrywing
in A 218, Dit is een van die opvallendste kenmerke van
hierdie "eksperiment" met 'n ou teks, as ons dit so mag
noem, dst Opperman altyd aan'die konkréte voérwerpe in die
A-teks die voorkeur gee, of -~ indien daar net 'n vae be~
skrywing ven 'n insident is - dit konkreter, direkter en
beknopter uitdruk. ’ |

Die vergelyking "soos 'n vrou wat wil geboorte gee"

lyk tipiea‘van Opperman - veral vanaf Negester oor HNinevé
is hy lief vir biologlese toespelings en metafore - daarom
is dit des te verraséender om 80 'n nou parallel met die

A-teks te ontdek.
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- Venaf B 9 word ﬂle oareenkomate tussen B en A nog opw
vallender met n merkwaardige beknnptbe;d en 'n verdigting

. ven die bnustci. ‘41 die kerngedagtes word ge&kserpeer en

dikwals saam met die kernwenrde oorgeneem. In drle verse

';(lﬁnlé) vaﬁ Qppermaﬁ Krist;en 8¢ wedervaringe gaam wat in

:  A omtrent twee bladsye beslaan. Eaar A egtez van drle

;»plekke in die hiernamaalq praat h@mel - vaevuur - hel,_

'” ken opperman alegs twee, hemel - hel. maar daartusean

- “Diapkull“ wat deur die parallelle geval in die A-teks ﬂze

‘..batekﬁniﬁ vuﬂ 'a vaevuur,,'n plek van lautewla apnneem.
‘ : &

»_Bis alleen deur 4ié verband met A dat ons die volle impli- |

'»k;-kssie van ﬂi@pkuil ontdek en hmerdie wete varryk aocu ool

~ agterns die Diepkuilwbetekenzsse in *Rboi‘ Antanzssen o
' vertolk d1e struktuurparallel 5008 volgz "Dit 1yk my selfs

nie oor&rewe nie om te sé dat die raaseverhoudzags, hierdle

| o gespietenh@id ven die menaheld, gesnen word aa die vernaam-

" ste openbarlng van lyﬁing in die “jemmerlec ﬁal dies veg-
'v1ers“ (Sinte Kerstine, 268~269) wat hier in Dxegkuil “ver*

' taal“ w@rd§ en ﬁat &ie belewing ven daardie geap)etenheld
:;‘én ven die &énheid @aaronﬁer dus guis een van Kristien se
fvapérag&e is* 19) Het dlé Diepkullavaevuur analogie sugge— o
reer die éigter emﬁer dat die skynbaar doellose lyding 'n
'goaitiewe betekenis het, nl. die van lgutering en volledi~
’glng.‘ In teenstelllng met die haas fatellstleae sieu&ng |
van dde raseeverhoudings en die daarmea saamgaande pessm~
'misties-ironlese toon in die eerste gedigte van die bundel
"Lat by "Négweg“, hie& "Kranlek van Kristzen“ vir die
_eersta keer 'n positzewe kyk op die prableem en ‘n O~
lossing aen.. Daur haar vmywill&ge asnvaerding ven skyn-
baar sinlose en selfs we@rslnwekkende lctgevalle, gee
Kfistlen gin sen dle vinlose, en hlermee is ons weer by

&ie basiese taek van die kunstenaar, wat

19) Rob. Antonmssen, “pAllea is onsulwer”, in Stengd unte,'
Ruwe Reeks 15, Jg. XI, nr. 3. , :
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’“1a 'n spel van vereenaalwiging,v . o
plakkaat werd perd, visjong en die séring"
: , ("Nuwe Jerugalemn) 26)
en selfs die baaierd, wanz die vereenselwiging net die sin~

‘lose lei tot singewing,‘vereenaeiwlglng-met die vormlese-'
tot vormgewing, en sodoende word die ﬁigter "in G@ﬁ“ wat

"ses dae san die basierd orden tot -
'n nuwe aarde hang in die heelai.®
| - , ("Nuwe JErusalem“)
: 3ranﬂaaﬁ_ moes slegs ate wandere van die skepping leer ken,

Kriﬁtlen daarenteen word gevra onm deur “1nacape“ die skep—~"
plng te verlos._ Sy as verteenwnorﬁigﬁr vsn die &igtertipe
{e la Opgerman “haal uit die werklxkheid die waarheld, saek

~dsarin ne die essensxéié, die “inscape"' die goddelixe, die

U",“legos" ;. Juia ledie “lagos“ ig die kunstenaar skynbaar

‘ _wesenlo@s, ‘het hy geen identxteit nie, meet hy ter wille

- van die "10505“ h@mseif vergeet, kruxsig, o@cffer“ 21)
_Bie gebruik van die Ghristelike terminologie vir die Ver-

k talkzng van die kunstenaarswese en -taak verklaar 00k hoe~

- kon Opperman.so graag tn Middeleeus~godsdi@nstlge, in die o

‘geval ven Kristien salfs mieﬁieke, tema kies on die dlgter»

- like werksaamheid te illustreer. Waneer Gpperman by die

peillng van die kuns en‘die kunstenaar weerda soos ”1agos s
krui&zg, ayefger” besig,vroep by 0nmi&dellik dxe_chxistea

- like assasiasiés op, al. Christus, Die Woord of‘Iogas,
',tweede perscon in die nndénheid, en Sy offerdood agn die
“kruis. Baar "Kranlek van Kristien" klaarblyklik 'n pﬁ&tlesn
' sxmbalﬁ%e vertolklng ie van Qpperman se digterlike credo

wat by in die vorm van 'n lesing, PRuns is boos” u1%ga~_
spreel het 2?), is ons geregverdlg om dle twee naas mekaar
te plaas,en in die Christusflguur van Sanue Kerstlne, wat

ook in Kroniek o@tree en ook mn Kfisﬁlen self, die “logas”

, '20) Uit Enge1<uit die kllp, Eaapstad ZQSQ, bl. 40.
_' 21} nﬂr. eppeman, ﬁiggelstok, bl. 155 o '
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vdie ﬁlgterl;ke belangstelling 1n die woord te sien, en na-_

tuurlik ﬁie dlgter 86 roeylng on met woorde nuwe skepplngs

- te lsat cntstaan en die wondere van dle Skepping te pell.

r’Anderayds neem dle digter (Krlstlen), self n paar'funksies»
van die mensgeworde Logos, Christus oar, ﬂes Chriatus moet
;hy homself "vergeet kruisig, opoffer“ _ "Beur veranéerlnge’
—1van haar lyf en gees" moet Kristien telkens 'n liémaat van
;Sy lyf wees, Dergelike 1mplik531eu beteken egter nooit slegs
'"'n.enkelvoudlge parallelisme nie - en dsarom vermy ngerman
vook die gevaar ven 'n allegorzese vereenvouﬁlglng ’ hulle
| essilleer tussen: die chrlstellk trad151onele en Gpparman se
:persaonlik—artzstieke opvattings._ Waam die Legas deur Sy ‘
‘vereenselwiginp met die skepping in ﬂie menswording die skepa
 ping verlos, noet die dlgter deur 8y vereenselwlglng met dze '
" hele skepplng (ook die bose. wat deur die sonde gekom het)
| die logoa bevry of verlos, - die logos in die beoaierd vind en

| - 80 nuwe skeppings veortbrlng.' Dle preses is deela'an3109g

" met die van die menawordlng van die logos,. maar deels ook net
dle teenocrgestelde.' In hlerdie vealaydlge verwerxiag van

HPhristelike motlewe wat nou Ghristelikntradiqioneel 1yk en
dan weer glad nle, slen ons hoe die “kunstenaar... g&lnwe en
bygelowe" verbrumk "in dle bose en selfvernletigende soceke na

'lon&erv1ndings, na nuwe en unieke'sensaales vir-sy’kuns"g3)-’

Tot dusver het Opperman slegs by wyse ven 1nlexding dle
" nsa1ge houding geskep wat ane voorberei vmr dle stappe van
 vereenselwiging.- Hy gebrulk daarvoor die dedeleeuse teks
: vir parallelle en sntitetiese doeleindes. ﬂeenoar die fan-

tastieae sfeer wat sensprask maak op 'n nalewe, selfs lig-
gélowigelgehbor,'stél Opperman"n kras realistiese-siening 

- van ngédiEﬁSW&&ﬂSiﬂ, ’nvgeval van abnormslé'psigolégie$

‘a beskrywing wat byna agn sielkundig ges?ealdes garlg kan B

wees.' Teenaor die eeavoud van die ﬁiddeleeuse galoaf, wat

23) A.w., bl. 148.
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wondere onvobrwaardelik asnvear, plsas hy die verwikkeld- |
heid ven 'n moderne siening, teencor die suiwer enkelvoudig-
godsdienstige impllkasie éie verstrengelingvvan die éste-
tiese en religeuse. vHierdie volgéhoweantitese'word in fﬁ
verbasende struktuux—parallél verwbord, daarom is die ver-
'houding tussen die An'eq B~tek§te nie slegs een tussen gee'
dig en interessante agtebgrond nie;-méar_een waar die nou
verslapte, dsn verskerpte spanning 'n primére funksie besit.
Dikwels kry ons ‘'n sbsolute antiﬁesafjuis daar waar die .
twee tokate die meeste ooreenstem. Die basiese bensdering
tot die siklus, wat inv?Nboi'ven 'Negmaal'.aangedui word,
is die sleutel vir die begrip van dié_tékefkontrastérings.
Oppervlekkig geeien is "Eroniek #an Eristien" 'n moderne be-
werking van die Middeleeuse verhasal; 'ninnukeurige analise
toon egter dat Opperman sentrale woorde en gedsgtes dikwels
‘met 'n snder betekenis laai (bv. Diepkuil 24), Christus,
lyding, Kristien, lyf éns.) en dsaron juis deur ooreen-
komstige teksverwyéings.die-ongerymdheid hlootlé. Al le-
sende besef ons dat die A-teks die baaierd is waaruit Opper-
man die blom wen, en verder dat die ou verhaal feitlik 'n
simbool van 'n nuﬁe gedagte word. Soos.hy bv. 'n trem, 'n
: konkrefe vobrwerp,as simbo§1 kan_hanteer‘deur dit enersyds
steeds}realistieser voor te stel en sndersyds sl hoe meer
betekeniglae dasrin bloot te 18, sodat "die suiwer_éimbool |
of gestaltea'geskep wdrﬂ “wat sonder toeligting Vanself-syf
dieper wasrheid asn dns 6penbaar“ 25), s0 kan hy ook 'n
nele verhael as voorwerp vir simboliese doeleindes gebruik;'
By laat die verhaalvself praat, maar vervang die twee—gi-

mensionele verhouding ven verhaalwerklikheid tot reslistiese

24) Diepkuili is blykbasr 'n soort veevuur op asrde; al die
lyding wat aan die lewe verbonde is, het die louterings-
krag van 'n vaevuur. iaar volgens die etimolopiese be-
tekens van die woord en asssosiasies met verwante woorde
in die bundel is Diep-kuil (=gat, "die moddergate wat
deur eeue kook") ook die hel. : o

25) Opperman, a.w.,bl. 32.
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gegewens.deur die poliQdiﬁensionele bétekenislae van dié
simbool. In die eerate plek kry ons 'nvomkering'van‘die
réaliteitsbegrippe. B;oeder Gefaert étel‘fanxastiese diggé
‘as>'n onbetwyrelbare werklikheid voqr;te:wyl Oppermen op

die eerste vertolkingsviak ;mvrealistiese, plek-plek BUr-
‘realistiese uitbeélding'van die fantaatiese verbeelding‘van
‘n kranksxnnlge gee, en op die tweede vlak in deardie mal
siening die digterlike werklikheid gantoon. Ona kruis dus
eers van werklikheid na. verbeeldlng en dan weer terug na
.'n ander werklikheld, hierdie keer nie meer die godsdlenstlge
nie, maar die eatetiese.

Met die omkering van die werklikheidsbegrippe beweég»'
die gedig op 'n nuwe betekenisvlak, die van die digter se
‘realitelt, wat egter byns paraéities op albei vlekke teer.

- Opperman se kuhsbpvatting s}uit in so.verre die.christeliket
atmosfeer ven die'verhéal in ss wat die Christellke terme
en.kerngedegtes ey_opvéfting van kune en kunstenasrsksp
.'trefrend weergee} Die ooreenstemﬁing is_dua slegs simbolies,
sonder die'mistiekégbdsdienstigé belewiﬁg. |

'n Belang:ike aspek #en Oppérman,se simbole is die sin-
tuigiik waarneembare vorm, die. visuele konkreetheid,_m.a.w.
- die beeldaspek, Hierdie sigbare simboolvorm wil hy ook hier,
waar hy 'n hele véihaal as simbool gebruik, nie mis nie. Hy
suggereer dssrom die ou menuskrip deur die bladspie#l met
sy 22‘versre§ls na te boots, verder deur dieselfde rymskema
aan te wend, paarsgewys r&mende koeplette, en die los rit-
'miese patroon (vier tot vyf heffinge per reél)

Die teksParallelle wat ons in 'Negmssl' ontdek het, het
ons tot die gevolgtrekking laat kom dat Oppermsn die heande-
lings’van die hele Kiddeleeuse verhsal simbolies opgevat wil
hé. Wat vir die geheel geldig is, voltrek hom nou ook in
| die kleln in die gedig 'Nagmaal' wear ook 'n handellng, nl.

25) Opperman, a.w,,bl. 32.
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die van Negmasslviering, simbolies voorgestel word. Die
Nagmaal gelf is‘volgena Calvinistiese opvatting ‘n soort
sinnebeeldige hendeling, wearby die gemeentelede brood en‘
wyn nuttig as simbool ven hulle een-wees met Christus
(brood en wyn as simbole van christus se liggasm en blbed)?ez
Die woord liggesm neem in dié verband 'n sentrale posisie
iny dis dsarom dat ons in die.gedig'tweg keer liggeam en
vier'keer 1yf teékom, en die'vergeiiking "soos 'n vrou wat
wil geboorte gée“ suggereer nog eens 'n liggaam. Interessant
is die geleidelike ontwikkeling van die einnebéeld "brood
en wyn" oor die verekiilendé "liggaan™~, en ﬁlyf"Tgevalle
‘na die hoogtepunt en verwesenliking ven dile Nagmeal in die
mistieke_eenwordiné\van,triétien met Christus, soos dit in
die laaste nege verse geteken word. Dle ngwart liggamﬁ“
is eintlik net 'n reslisties-fisiese uitgangspunt, wat Juis
déur sy sintuiglik waarneembare attribute die leser feitlik
dwing om van die liggaam-beeld bawusita word;.‘Teenoor die
suiwer fisiese krag ven die eeréte voobbeéld'verwya die
"rrou wat wil geboorte geeﬂ reeds ne 'n holr viak. ‘n nuwe
»geboorte 27) wat deur en in Christus moontlik is. Van nou
~af asn word die lyn wat van die aardsa, fisiese of kom,
"tot spitse bo die Hel, / en van did kranse toe weer hoér
geneem“, wear die "lyf" (4 keer) totaal vergeeetelik 1lyk.
In die bo-aardse sfeer is nérene sprake van "liggaam" nie.
Eers met Kristien se antwoord maak die woord weer sy vér— .
skyning én herstel die verband:met dié fisiese en met die
‘begin ven die gedig. Hierdie “liggaam—lyf—liggaam"lyﬁ is

struktureel gesien 'n soort hyser wat ons "meevoer", ver

26) vgl. "Die Nederlandse geloofabelydenis" 1ste artihel,
XXXV; en in teenstelling daarmee die Rooms-KatolLeke
leer van die KWisoffer, waarvolgens die Mis nie net 'n
herdenking van Christus se kruisdood is nie, maer ook
'n werklike offer wat op 'n sskramentale menler die
krulsoffer ven Golgota in die tyd werklikheid laat word.
(Conc. Tridentinum, sess. XXII, ¢.2). Nagmeal i.p.v.
Mis is dus nle net 'n "verafrikaansing” nie, meer die
funksionele vervanging van werklikheidvdeur simbool.

27) Vgl. JOh- 3: 3-160




_— 97 -
- wven die asrdse swaarheid die ekstase van Kristien laat sien

'en ons dan weer terugbring ne die fisles‘"liggaamlike"

",‘aardse. Die 1nteressante struktuur stel ai& digter in staat .

om dim.v. spesifiek aardse knnkreta die nleuaardse voor te

'stel, 'n uiters belangwekkende handhawing van realia es

'f_simboolkerne wat ssam een. handellng, nl. Nagmaal slmholiseer.

.I}Hier sien ons duidelik hoe die simboolkerne die struktuur
;van,dle godig dra. | | J

. Dpie s:.mboalgebruik in "Eroniek ven K.ristien" is 'n
teamlik ingewikkelde laagtegniek. ten eerste word die ou
verhaal gelf 'n aimbool, ten tweede werk Opperman weer met
'vsimboolkerne sooslin » taklng_op_die sulkerplantasieﬁ,'en
~ten dérde ontwikkel hy vanaf 'Nagméal! fntﬁuwe soort '“sim-
| bbol—uitbuitingﬁ, waa& die simbool absoluut, aloorheersend.
en»aelrs"onafhanklikvwbrd. Die vyf volgende gedlgte van

“_die aikluq illustreer daardie metode.

VWildehand.v:.

Deur ‘ﬂagmaal' is ons voorberei op aersklllende soorte
"veranderinge ven Krlstien se lyf en gees“, daarom skep dle
| opskrir 'Wlldehon&’ onmiddell;k die verwsgting van 'n trans-
fermasze in 'n,ongetemde dier. . Die "w;ld"—hexa kry in die.
eerste verse al 'n bepaald ﬁrotiese kleur, ndie groot honger
| van haar klein 1mggaam" (32) Die ongespesmfiseer&e "een |
onverdraechlec groet hongher“ (A 761) wat in die konteks
'duidelik die begeerte om te eet asndui, en net een van die
‘~menslike (en trouens 6ok dier1ike) drifte is, vertolk'Opper~ _
- man 2s "die groot honger“ waarmee hy op 'm Freudiaanse ma-'
fier die ooraaak van Kristxen se frustrasie suggareer. Afu’
gesien van hierdle wyer en cordragtelike betekenls van |
Thonger" besig die digter ook die letterllke hongeraspek;

die behoefte san kos.
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In die eerste vier versre#ls is dit duidelik Kristien
‘wat honger voel, dit as "wild“, onbeteuel en sondig beskou
en daarom "ﬁet.geknoopte taboes / haan halfkael rug en lede
rboi"_loes, haarself gesel om boete te doen vir die bose
in haarv(#gl..A 484-7). Van nou arrverloor sy.al hoe meer
die .beheer J.oér haar liggaém abdet.dié as 'n vreemde

- "dit" wegvliug en hom steeds meér 8008 'n egte dier gedra.
Die wildheid ven die “Wildehohd" word dus geleidelik ge~
skefé,’eera in die toenemende krag ven die drifte en die
verlies san selfbeheer, den die tipies wilde, onbeteuelde
gedrag vanv'n dier. Die "dier" in haar ﬁord 5n ﬁrodeksie
na buite wat sy sien “wegvlug met haze ongekan”., Deur nou
die persoonlike voornaamwoord _x, den dit te besig, toon
die digter die toenemende splitsing van die persoonlikheid
van Krlstien. ‘Dit is vir basr 'n gedurige wissel van gx
nae dit, en terug tot my, totdat die vereense1w151ng uit-
eindelik voltool is en daer slega die "tepellys® oorbly
Die wendmng kom in die dubbelsinnige koeplet:

. "mapr ven hasr lyf mask God die ketting los
dat sy eenkant kon hou in die papajabos.”

Weer 'n direkte verwerking vsn die A-teka (323—5)vwat ons
realisties kan interpreteer omdat die "sterk swart koster
S aen haar opgepas" het en sy daarom in boeie moet gewees het.'
Vroer het sy die koster as "kinderlik" beskou ( Nbol'),
d.WeB. B8Y wBs geestelik en intellektueel sy meerdere, nou
is by egter “sterk” en “swart",'sy fisiese hoedanighede
word beklemtoon,Aen dis hulle Qat haar kettings sangel@ het
en hom bo hear plaas. Die verbouding is dus omgedrasi.

Andersyds voel sy nog die tweéspalt tussén haar en dit in

haar en dis net wanneer God die ketting losmagk, "dat sy
eenkant kon hou in die'paﬁajabos" Eenkant wil s& sonder
die 1nner11ke tweespalt, sy is nou hecltemal die dier. Van

nou af sien ons haar slegs vanuit die o8 van d1e “ekepsels"
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iDaar “papaaaﬁos".voorérgegaan woré deuf-ﬁsterk swart'kosterﬁ;
sgsosieer oﬁs.dit dadelik met die pa?ajabosSe van ‘Nooi! |
| wasr "die hekeerde zmans / en selfs die kinderlzke kaster
Ryoni dang" en besef dat EKristien haar heeltemal vereens
gelwig met die dierllksprmmitlewe wet cok die bekeerde mans
weer last dans. Wat by hulle slegs &g 'n’ dierllke drlf

voelbaar is, het by hsar gestalte geword ‘nl, die ven 'n’

o wilﬁehonac‘ Hbu is haar gedaanteveranderlng nie slegs 'n

- projeksie van die dier in haar wese nie'@die grnﬁt honger
vvan haer kleln 1iggaam"), maar ook van die. dierlikheid, dle
-  lae primltitheit van die skepsela in aie papaaabos. Faar
:sigbare voarkoms - as simboal ven. hul onderbewuste - is 80
__vafskuwelik en, beessgtlg dat hulle haar uit vrees met gewel&

21'”van hnlle af die pepajabgsse“ indryf. Hiermee het sy die

| eerﬁte task vervul. As ‘n.”belxggaming" van hul onderbe~
'wuste het sy hulle hul eie "heea“-agtlgheid 1aat sien en
beangs 1aat verja. Alhoewel Kristlen hier 'n saort Raka 15;
heb sy by wyse van afskrlkklng *h Roki, 'n verlosser geword.
' ﬁndersyds word sy deur haar vereenﬁelwaging met die bose,

' dierlike, ﬁ;e “Wildehond" in die papaganos—bewonﬁérs, die
'sondebok wat 8008 ’n Christus hulle sonde Qp haar ‘neem en
daarom ook ‘n christuelot moet verduur‘ hulle staot hasir
“met awepe en stokke“ ult die ”Btﬁt}l&” uit 28)

| h Belangwekkenﬁ is weer ‘die nou verband tusaen die A- en
”B#ﬁekate, mesr wat in A dikwels slegs 'n fontastiese ingi-

| dent is en weens 'n gebrek gan realistieae samehang geen
=Bimboolgehalte inhou nie verdig en konkretiseer epperman
in s0 'n mate dat ons ‘n baie realisties 5etekende simbaal
-van n heér werklixheld krya Pie navolging van dae A-teks .
is egter 80 nou, dat die digter selfs 'n woord soos "stat®
»-eorneem, en aeur die betekenlsverskil ( A stat = dorp, B
,atatdie = Kafferﬁorp) 'n 1nteressante varlasze ekepg

A 471 v"de honden van der stat®,
B “wanneer dait volmaan /’oor dle stataie ig."

28) Vgl. lukas 4: 29.
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Die “éﬁilﬁe'Snags wanneer dit‘velmaaﬁ“ isg varbinav
'Gle gedlg net dle A-teks ("te mlddernacht”) en ook met
’Honi* wasr Krlstlen met dle roeal volmane dlap mlsrabal“
na die danse geluistef»hﬁts In 'Wildehond' ‘keer die élgter ,
dle verhouding am, soos kert tevore aek by die kamter ayonl!'
en Kristien, en laat die ﬁensers na die “gejammer en 39- 3"
tjank / van die maer Jyf" lu;ster.v In dle amkerang het
:“iﬁns 'n aanduiding van Kristien se selfonteienzngsproses,
. wat haar in staat stel on - “1yf né lyf die pyn ven anﬁer ‘
(te) voelr (¢ Ragmaal ) Daaram oox die funksional;teit -
von die "1igg£m“ ‘“lyf"s en "1ede"—w00fde (klexn liggoem,
rug en 1ede, haar 1yf naer lyr, tepellyf), waarin onE 5008
in 'Nagmaal‘ die ‘basiese struktuurlyn ven die gedig kan
_raaksien. In teenstelling met dle 'stygende en dalende lyn
van ‘Nagmael? toon die simbaolstruktuur‘van ’Wlldehand’ 'n_
.2* reguit stygende rlgting wat by dle nklein llggaam“ van Krl«
'iistieu beglﬂ en eindig met die ”tepellyf"; ﬁle vnlledige u1t~
| beelding ven die ﬁildehond ' ' ' '

_ : B s wat met o# rooi geVonk

‘han&euviervoet uitkruip uit 'n spelonk

- en waggelend langs baspeadgles deur hrakslote
© op vier bensclde en behearde pote '

kom enuffel in die strooise en ponaokke

na kambas kos.:

Al die kenmerke van die hon@natuur word hier in beeldenﬂe,
“treffende woorde weergegee sodat dlE hond-beeld steeds valu
lediger geteken word en &eur die teksverwyslnga al hoe meer
tot n. simboel entwikkel. Kernwoorde 8008 papaaabas, vol—.v
masn, 1yf, liggaam sorg vxr die enderllnge verband in die
_aiklus, maar in die aparte gedig groei telkens 'n nuwe, on=-
1 afhﬁnkllke en volledig afgeronde simbool. Heestal is die
beeld nuut en uiters plasties terwyl die simboliese 1mp11-'
kasie hoofsaaklik °'n variasie van die vereense1v1g1ngstema

is. In teenstelling tot die driemledlge struktuur van .

Ted
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nstaking op die suikerpiantasie" en.ngldm"#aa'die baaiérdﬁ'
waar die 1éde'téen Aekaar uitgesﬁeelvwo:d,Awaeeg>die ge-
digte ven die siklgs "Kroniék'van K&istien” elk om 'n eie
middelpunt, of groei uit 'n sentrole beéid wat telkens in
die titel gesﬁggereér word. - In_'Wildehondf is b#. nérens
- sprake ven 'n hond nie.  §1egs &ié'dier-aspek wofd beklem;.
toon (kwylend water'drihk; getjank, hande-viervoet, vier |
benaelde en behaarde pote, sngffel;.; na kos, tepellyf); _
die titel aaar&nteen”spesiriéeér die dier en dien terself-
dert&d as Wegﬁyser ne die ooreenkonstige reéls in die Aateké.
Op 4ié ménier'wprd 'n buite~kontékstuele'agtergfond in die
gedig ingelyf wat help om die simbool skerper in sy beeld--
aspek te omlyn en in'sj betekenislaé te verdiep. Die titel
funksioneer hier as 'n noemerg'dit.sé met sen woord wet in
die gedig geleidélik'opgebou'eé:ontwikkel word en gee dik-
wels gestalte aah wat andérS‘faag df anuitgesprcké sou ge-
bly het. Met dié verwérking'van die titel Ery.Op?erman se
simbole in “Kroniek_vaﬁ,xristien“'hul skerp ombtrekie en'v'
visuele konkraethéid;. ’ -

Ons sien,dét Opperman hier veel minder as in "Staking
op die suikerplsntasie” met entiteﬁiesé,kxuiSVESWysings en
parallelismes werk. Die simbdle staén-nie so seer polér
teenoor-mekaarinie; maar is bynsa selfgenoegsaam,ﬁelkeen"n
mikrokosmos wat duidelik'maar nie hermeties van die res af-
‘ :gébaken is nie,"By dié tegniek bestaan egter die gevasr dat
die simbool verstar tot_'n,statiése‘embleem en sy dinamiek'
inbdet. Opperman'vermy‘dié gevaar deur die g:oeiprosés
waardeur elkeen van die simbole geleidelik,uif 'n embrionsle
beeld of teksaverwysing voortspruit en;uitdy. bie resultaat
gee dgarom 'n veel rustiger, kelmer indruk as bv, in "Staking
op die suikerplantasie“. In 1aasgénoemde souvons die struk-
tuur es dinamies kruisende lyne; masr in "Kroniek van Kri-

- stien" as konsentriese kringe kon.kehskets.. En:dit sluit
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aan by die tems. Dié struktuur ven "Staking op die suiker-
plentasie® moet 'n botsing dra, terwyl in "Eristien” pre- |
sies dle teenoorgestelde ter spreke kom: die inlewing in
en vereniging van alle kontraste wet normaslweg votsings
kan veroorsaak. | v |

Uit dié verskil in die.aimbsdltegniekuwat Opperman.inl
die betrokke gedigte haﬁdhdgf; sien'0ns ﬁee:'dat die simbool
by hom nie ‘n pobtiese verfraéiingsmiddel is om die geheel
n bietjie_ép te smuk nie, ook nie slegs fn bowestruktuur,
'n spie8l wat sentrale motiewe woerksats nie, msar die ske-
 .1et enrvelivaﬁ die geaigaliggaam.:*naarom groel die simbool
en die gedig uit een kienmsel en‘ié éie:ﬁﬁee 5n cnskeiﬂbaﬁe
" ecaheid. | S |

tHoid?! slﬁit_direk,by fnildéhon&"aanséos uit baﬁaalae
terugverwysings‘Blyk. ﬂiq'vclg@rdervan die gedigte in die’
siklus is, dus nie willekeurig nie. Die sa&ehéng word ge-
'Bkép deur die herbaling van beelde en sinneﬁael&ige konkrets
;vwat in 'n vroeSre verband reeds gebbuik ig en daarom_nou>
.JaésOsiasieé wek. Deur en in nuwe'beeldei daarenteen, word
die epiese verhaal na vorentoe gestoot. Die eerste vers-
‘re#ls ven 'Meid' illustreer hierdie proses. "Beesﬁaadjiesﬁ
is 'n variasie op "bospaadjies" in 'Vildehond' en suggereer
opnuut die dieriikheid wat in die voorafgeande gedig 8¢
sterk na vore gekom het. Dié aspek werp reeds 'n:sekere'lig
op die nuwe vereenselwiging, nl. 'Meid', sodet ook hier die
primitiewe»geiﬁpliseer'wcrd. Andersyds verwys die meerﬁouds~
vorm ven “béespaadjigg“ na die verekillende gedsentevorande-
rings wat Sinte Kerstine ondergﬁén het. -Sy.gedra haé? sons
go008 'n vaéi (k@v‘329), ‘n hond (A.v.#?#)_cr"n stekélvark
(A.v.525). ‘n Mens ken in dle herhaaldélike gebruik van

"bees” (beespamdjies, beespad) miskien ook *n verwyging'na
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>die i&ioém “jymaé#,;n beeé van Jjouself", = ﬁjy_geaba Jjou
v- s1eg" sién, veral omdat Kristien se handeling_as "Hoid" be-
trekking het op die oortreding van die ontﬁgﬁet.. En sy
pask inderdsad 'n hees vanlhaerse1f, déurdat'sy die dier-
likheid'per se (iﬁ dié'verm van ’n.Wildéhond) en die dier- A
, inp&iéameﬁs-a9'haax ﬁeem en dan "die vyand uit hasr 1yf"
dryf. . | - B o
" Die stadium tussen die twee vereenaelw1g1ngspr;§;§se o
word aangedul in die beelde: "%ussen turksvye en die kort.
, grassaadjies“ waarven laaugenoemde aan aie "soet wit steel-
“tjies gras" herinner wat Kristien &8s Wlloehond geéet het.
- Die bepaalde lidwoord voor “kort grasaaadjles“ sterk ons
' 'ln daardie interpretasiq‘ ”Turksvye“ daaxenteen, is 'n to-
taal nﬁwe pléntsoort wat tot dusver nie gebrulk is_nie.-‘

- 1ater in die gedig verskyn die beeld weer- "Toe bloei die

. turksvyblasie®. Dis duidelik dat die turkevye, wat asn die

L - begin en by die hocgtepuntgvan die_&e;dnepzscde vocrkom,-

Bimbélies_is enfcbk die £isiese_ggsta1te van‘die'meid{sggge-
reer. ‘ﬁsﬂfn_ﬁilde'kaktussoqrt'méﬁ vlesigé, sappige blasie
en vol éarings'dui adk'hiéf&ie plant;iwét realigﬁies'gesien
uitstekend in daardie werela pas, weer die ongetewde, primi-
 tiewe geaardhemd_van die meid aang_ Tussen’ "furksvye"® en

- "tudrksvyblaazie® WGfd‘die'vereenseiw1g;agsproses voltool;

' ‘wat daarné volg, is reeds die boete vir die dasd. Weer is

dsar 'n groeiproses tussen die twee beelde wasrneembear:

. die turkevye het»iptﬁssén bégin bloei. S

~ Im téenstelling metrdie'skielike.#erahderings vén‘Sinte

' ‘Kerst1ne, wet in die A-teks trouena nérens 80 realzsties
-voo:gestel wnra nie (gewocnlik net in vergelyklngs' "gi liep..

"sls een beeste® (v 474), 180 leefde si dser ng vogel maniere,

na vogel wise" (v. 329—50))slen ons by Erlstlen die ﬁuldelike

oorgang van die een gedaente na die anﬂer, selfs met &ie'

' tussenstadia soos by 'n tydopname:'
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- "rask sy bestof, soos yaterk]ip met roes,
en haar ongekamde hare skroel en kroes
bokant die swart brons van haer boliggsam.
Cin sonnevuur tot peperkorrels saam.

'_Bat Kristien nie direk uit die een geatalte in die anﬂer.
aorgaan nie, blyk uit umtdrukkings saos “rustelose voete™

" {teenoor "vier benselde en behaarde pofe" von die Wildehond)

__enA“ongekemae_hare“ XBasgenoemae neem ons weer terug na

. die stadium.vb&r die Wlldehondﬁveranderlng; Die prosea '
-FIgaan dus telkens vanixrlstian as middelpunt na dle bepaalde:
.gedaanteverwissellng en weer terug tct die sentrum.v Op die
- mpnier 1yt sy net elke nuwe gedaante die bapaalﬁe 1aag van -
die @kepping in.haar wese in en verloa dit. Wst ons tevore

' van die konsentrlese struktuur van 61& siklus gesé het, het

- ook betrekking op die tematlese ontw;kkellng. Dlt is ‘n

"gedurige toe- en afneem,"n uitdy na ‘n nuwe webe en die
terugtrek in die ele syn van Kmatien9 " proses wat hom
in duiselingwekkende omwentelinge voltrek,

f"altyd ‘malend in die rooi krlngler
~ wat kronkel om dle rantgzes en mierShoop.“

| Ble slklus as geheel 1s go08 'nﬁ?ooi kringlcop“ omdat.
'Krlstien ‘deur 1yding en selfopoffering slle lae vaﬂ d1e,
_’syn moet deurloop, deurlewe. Dié kringlcep werd egter op .
:'n veel klelner gkaal in elke gedig voltoox, sudat dlé ge—_v;
:heel ‘n kring bestaanae uit ‘n reeks sirkele is, ‘n sooxﬁ
:fketting random die. sendingstesie, en daié gedurlge onkering
:van haarselr noet vir Krlstien sonder twyfel duiselinga,_
"wekkend WeeS. Ons sxen in hierﬂie struktuur 'n interessanw

’;‘te verwerking van 'n episode uit die ﬁ-teks Wat 1n ‘Klip-

'»koppie op nog ‘n ander manler vertolk word Kerstine

©on,.. wart dezer in &en geeste gevueret op /
so dat haer lichpeme als een dop / '
. daer kinder met te spelene pleghen /
'*ryndelde / en keerde hem weder scheghen._
En want si 80 haesteleke keerde &l omme /
en oec 506 stuerleke met / daer omme
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so en const nieman / met sinen sinnen /
aen haren heileghen lichame bekinnen
vorme von haren leden sngene.”
| : ' (v. 1133-%1).
Alhoewel elke skolm ven die ketting so "afgerond” 1ls dat

dit die skyn van onafhenklikheid gee, is dit tog deur her-
halings van_beelde en'verwysingé na #orentoe aan die voor-
afgasnde en volgende 5kakels in die ketting vas. "Eeﬁ van
die groot hongers® gryp weer terug op die groét hpnger van
haar klein liggesnm", wat reeds in 'Wi;déhondf die erotiese
gesuggereer het'én‘ncu die voormalige?vérmcede bevestig.-
Cpperman maék dikwels van daardie metode gebruik. Deur -
middel ven 'n beelﬁ sugge?eer hy iets wat 'n later episqde
voorberei en dasr eers ten volle veoorgestel word 297, In
sgtaking op die suikebplantasie" het ons reéds verskeie
voorbeelde daa?van gekry. o » o

Die gebeurtenis wat nou beskryf wdrd, is Oppermsn se
eie verwerking én bmwerkins van die'Aéteks (v. 759—?7)'waar
die honger slegs in_éy gewone letterlike.betekenis'die_obr-
ssek van EKerstine se bédelary is. -Die "witmen" wét in 'n
ééndaw91 bo§r, is in 'n sekﬁre opsig 'n manlike'te&hanger-'
van dle #rae&ré Kristien wat "in heer los rondawel" diepl
misrabel géluiéter het. Hy moet “van die baie oor die |
vertes ﬁink,/.hom dikwels van 4ié wéréldi.. losdriﬁk,“
Kristien;’sou'?n mensikén sﬁ,,nntvlug a1 haar eenaaamheid;
hbér wéreld‘deur,die véreehéelwiging met snder wesens; sy
geval ;s,analodg, net op ‘n laer vlak.s Die frustraaiellei
by haar tot godadienswaaﬁsin, ﬁy hoﬁ tot.Versiawing aen die
drenk. Sy word “dierlik"_uiﬁ godsdienatige, metéfisiese
rédes, magar hy mask 'n "pees van homself"-omdat'hy'”hom dik~

wels van dié wéreld moet losdrink®. Die klem op dié hou

29) In sekere opsigte kom dié metode ooreen met Ingeborg
Bachmann se herhalings en variasies ven beelde. Dergelike
"giederholungen und Brechungen sind offenbar ein Runst-
mittel," skryf C. Heselhaus, en ons besef "dass auch die
Symbolwandlungen durch ihren vielfdltigen Beziehunga-
reichtum Steigerung und Rachdriicklichkeit erreichen
gollten.” (A.w., bl., 448). - , T
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*n indirekte verwysing na die aﬁder wérel&; die hiérnéﬁéélé,

‘in; dit sou 'n punt.ﬁaﬁ oqreénkomé tuséen.Kristien'enr&ie _

- witman wees. Dit is.egter nie op‘hierdie vlakvdat}hulie
ontmoet nie,fméar op dié'vanvdie morele agberﬁitg&ng van
albei. vat hom befref,'is-éie‘primitiwitai# en etiese

»swakheid'die.gevdlgrvén gy eie dsad, das sj'sdnde, tééﬁyl
Eristien ne sy'vlak afdéal am.hom7@p*fe héf, Daarom het sy
"met die gees vervul... vip hom geprofetaer.ﬁ

TPeenoor die Eatolieke cpvattsng'wat in die A=teks éér%
woord word, nl. die leer van die goeie dade (waardeur 'n
mens hier op sarde al d;e lede vsn die Corpus Christi Mysti-
cum kan help, veral ook diegene wat in die vaevuur is -~ om
dear van hul sondes gereinig te word - sodat hulle gouer i
van hul ijding vérlos wcrd); §1aéé prermﬂn hier‘sy'kuné—

'epvattiﬂg wat in wese nie meer Christelik is nie,’K@rstiné
_sé vir Grasaf lodewyk, die "witman" in die Middeleeuse ver-

heal: g 7
*ic wille in minen 1ichame nu
"liden grote tormente voer u /
"en neme op mi de pine half voert /
"&ié u int veghvjier te doene behoert."
B (v.ﬂ@bmw
Waar Kerstine lyding wil ondergaan om vir die sonde van
" Indewyk te vergoed, pleeg}Kr;gtlenrdie son&e-self om op
dié menier diefﬁvyah&‘dit‘hgap lyf® te kan 4ryf en die '
“witmsn" te verlos 30), pie OhrisﬁelikagodSQienstige motief
is hier dus slegs simbolies, d.w.s. die gesimboliseerde is
nie die Christelike leer van die verlossing nie, mpar die
kunstensar se task om hom met alles, ook die bose, volkonme
~ te vercenselwig ter wille van 'n nuwe gkepping. Hy
vgal alles doen en selfs verrasi -
net dst ‘n nuwe deuntjie in my drasi.
Ag Heer, vergewe my die sondes van die lied."
('Kitesrspeler' )

. Moee in volstrekte
20 vereenaelwiglng met alles om my heen:
bloeisels, Alpe en viswyf, verloas ek
deur die gedig die engel uit die steen." :
("s criba van die Carbomari", in Engel uit dle Rlip,
bl. 15).




 Daarom is kuna volgens Opperman boosy ait le "dle bose vuur-
 tjie" ("Oud-digter").  pie kunstenaars noet "a-moreel? 31)
weeg, 'n- “verkleurmannetaie" wat 50 volledig soos Krlqtien
hom met 54 omgewing vereenaelwig, Dié proses vsn.se1f~ont».
eiening is ‘n gedurige lydlng 'n "rooz krlngleop“»',nie
.r001 kleur verskyn hier weer in &y tradigionele simhoolge—'
halte, en verbind dle gedlg ‘met 'Wildehond',vwaar Kristlen '
"haar... lede rooi 5eloes" het en "met of reoi gevank" rond-
,1oop. Maar in die oomblik van voltooilng - of sonde - ver-
skyn die geel kleur wat weer aan dme "geel volmane” herinner,
| }maar ‘ook reeds na 'Kllpkopple verwys ﬁaar dlé kleur dominant
Dle vers "toe g;ggi diéitufksvjblsaie; §52£§'goudéeel"‘
' lsat die blombeeld weer nerlewe} Wit soos 'n bloeisel"
was Kriatlen oorspronkllk, met hare "stulfmeelr001“; nou het
die teer ‘Noorse blom in 'n.vlesige tropiese kaktus verander
wat egter ook ksn blaei. 8y het dus ock ult}daardle baqkerd"
die blom gehaal. | | ; : - -

| Dle onderllnge samehang van dxe gedigte asoek dle chro~
-nclogiese volgorde en ontwikkellng is dus altyd afhanklik
- ven dergelike konkrete beelde en beskrywzngs Wderin die dic~
per betekenislae ontsluier»word. Eeitllk 21 die beelde kan
bloot realistles geinterpreteer word. Dan kry ons 'n soort
surrealietiese skilaery met duidelik teen mekeaar afgebakend&
lyns en kleure en 'n uiters glsdde, afgewerkte oppervlak .
'Dog guxs daardie realxstlcse voorkgms en konkreethcid,van
: die vaorﬁerpé'haas:&ie fantastiese, haas'dracmagtigé‘handea 
lingelunxmasker dié skynbaée werklikheid ags 'n.iliusie, as
" n beeld ven 'n ander werklikheid.  Soas die gelowige Chri-

sten,,verél dié Hiddeleeuée meﬁs;>in'hierdie wéreld slegs

51) D.d. Opperman, Wiggelstok, bl. 151.
o Vgl. ook O. Wilde se dialoog "The critic as ertist®,
waar hy s€: "All the arts are immoral."’ Aangehaal deur
. Kermode, Romantic 1mage, bl 44,
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[-_fﬁ bée1d'vaﬁ éie‘h;grnaﬁééls:gééien_heﬁ, mik Oépérﬁén'metj
.‘sy soms 5kokkeﬂd réalisﬁiese séggiﬁg:éﬁ beskrywing méestal'4,
nie net op die sintuiglike werkllkheid per se nia, magr op
"ﬁie betekenia, die vclle sln wat daaragter skull. Cm daar«.
"'d;e volle 1mplikaaie ven e lke dlng te oatrafel, teuen hy
net ‘n sintulglike direktheld dle ”suiwer..‘ gestalte wat
sonaer toellgtlng vanself sy dieper'waarheld aan ons op6nr}
f baar” 55), tog verny hy’&le beeld- en teenbeelﬁntegniek,_ :»
of waarnemang en,lering 8O0 bv. Totius, wat dearom ook B
telkens Van “gelyk'nis van...‘, “simbool van...f "tekeg
Van..." ens. praat. B '_" _ V' _ .
Die "rooi kringloop“ van 'Heid' worﬂ volt ééi ﬁaé'die

_herhaling van die diprmotief wat 1ngelei is deur “beespa&"
. Gns is terug by aie-ultgangspunt van-die gedig. Die vera
"toe 8Y weer die beaspad vat“ 15 'n variasie op die “ruste—'
 lose voete op beespaada&es”, en terselfdertyd kom ons . by -
.die oorspronklike hongermotaef wit: "na kos verlang". Ener~
syds word net hierdie gewysigde herhaling dle struktuur van
¢:a1e gedig voltooi, maar endersyds dui die dlgter met die
nuwe ”na kos verlang" ‘die "rooi kringloap" van ﬁle ketting
aan, d;w.s. die vereenselw1gings—proses is nog nie klasr nie,
haer "honger" sal weer die uitgangspunt van nuwe vereensel—
;"wxgxngspoglngs wees. "HB koe verlang® en. die umtbreldings ‘
daarvan in die volgende verse sluit dus die krlng, tog is
dit ook ten eerste die begin van die nuwe deel in die ket~
- ting van dle siklus en ten tweede die skakel tuasen die _
giklus en die Hiddeleeuse teks. Met die byna 1etterlike _
verwerking ven die verse 788~ 9, 795-4 en 801 versterk (Opper-
man nog eens die "beesP-motief en s1u1t dasrmee ‘slle in-
mekaar grypende dele van die keﬁtlng. nl. die verband med
die begin van die gedig, met die volgende en vaorafgaan&e'

- gedigte en met die A-teks.

52) p.J. Opperman,jwiggelstok, bl. 32.



 '$1ikappiea .

Zen van die interessentste . gedigﬁe vaﬁ“&ie aiklus,
beide wot die parallelle tussen die A~ en B-tekste en die '
simbooltegniek betrsf, is 'Kllpkepple’ 5J) |

_ ﬁie eerste vers dni reeas ‘n nuw& rigtlng in Krisﬁien
 se ondervindings aan.“‘ﬂilﬂehend‘ en 'Meid!' word. gekenmerk
deur_die prim1tiw1teitsa:of dierlikhei&smatxef, vcorgsstel
in die diergestalte, dié:eét van ﬁbnreih-aiﬁgeﬁ en die oor-
~gewe san die geslags&rif,‘”die groot hoﬁgér"  Na dsardie
'afdaal na die nonderwdre1d®. verskyn Kristien weer "in haar
cie 1lggaam" 7 In die plek van ”&19 grect honger van haar
.‘klein llggaam" wat @ers die dryfveer van hear dade was em
'vwaaroor 8y hear mees skaam, tree nau die godadienstlge
”arang... em vir die klippe op 'n kop te preek®. Ooreen~
- komstlg die palgolagiese,‘plek—plek1ﬁeud1aanse behamdeling

;vanvdie'xristien-geval, soﬁ'?n méns'&ié nuﬁe "arang" as ?n _
sublimering van tdie gro@t hongers“ ken beskau‘ In éikigé~” )
val vind hler ‘n absolute breuk met aie sinnelikheza van
dle vocrafgeande twee gedigte plaas. ‘Die wireld van-d;e
'dierlike word radzkaal met die van die gees gexoniranteer,
'n kontras wat>ook_en verel in die poiéra beelde tot u¢ﬁing;f;

-_kamé ”spelaﬁk“; "bréksloﬁeﬁ; #kldﬁe“ enerﬁydsé'en ﬁk;ipgef.

33) AP, Grcva se opsporing van dle baie vroe8 fragment
uElippe® in die manuskrip ven die siklus bewys duidelik
dat die idee ven "Klipkoppie" nie van die Middelneder-

1landse werk afkomstig is nie. 1Ig. kan eerder as 'n
verrsssende verrykingsmaterisal beskou word, wsardeur -
die oorspronklike sketse wvan "Klippe®, -"Boom“ { *Papa jo-
‘bos') en "Waatlemoen® in 'n groter raam en 'n 1nteres~
,santer struktuurkompleks geplaas 13.

_ Elippe.
‘Hulle was tog netnou in gesprek,
ket heftipg in die lesagbe rumoer
in 'n klipse rusie verwikkel?
rasr meteens is elkeen op By plek,
die mond en die o# dig
sn dit dink oor die sake ewig...
wie het (nou net) so pas geroer? '
80 (effens) ewe gegiggel?

(G.B. Niensber & A P. Grové, a. w.,bl. 37). .
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‘op 'n kop" andersyds. Dat dle geestellke auls in 'n "klip"
wéreld te voorskyn kom, kan 'n ironiese 1mp11kasze he, versl
ook omdat die klippe met 'n “gemeente wat binnensmﬂnds ge~ |
sels en spnt“g vergelyk word. Die ironie sprult hier uit
die"houding" van die kiipgemeente wat giggel sn spot. Nog
sterker ﬁdfd'die ironiese implikasie wanneer ons ‘n verband
Vwaarneem.tussen hierdie epmaode en die Bergpredlkasie van
Chrlstus wat ook in "‘n afgelel streek,..'ep 'n kop gepreek
en ‘n gemeente toegespreek het“ 34) | Dle vers “gedagt;g
Laan die woord van ch“ sou dle vezband onderakraag ds ans;
‘daarln die. salxgspreklng sienf "Sallg is Julla wanneer die
_mensa Julie beledzg en.verVOlg en valslik alierhunﬂe kwaad
teen julle spreek gm My ontwll“ 55) Andersyda kan dié
‘_fpassasie uit 'Klipkoppie ook n terugverwysing na ooreén—
. xomstige verse in 'Noor en ‘Nagmaal! wees. 7“ | |
Die aanleidiﬁg tot dle interessante béeld ven dzc eieré
dop was waarskynlik die Mlddelnederlandse ggg (A v;llﬁ#}, o
wat egter 'nm heeltemal snder betekenls gehad het, nl. die |
van ‘n tol, dle kinderspeelding 56) Hier, 5008 00k in die
beeld van die waaklont (v.SlB-lB), ‘word Kerstlne se liggaam,
:totaal vormloos |

"so worden haer *ede al / cleine en groet /
te gader gedruct in enen cloet /
als geheit wes det 1aept in een.”

'By Oppermen
“hang 8Ys een en onverdeel,
binne 'n eie rﬁlmte net ‘n elergee1 "

_.54) ﬁf *n mens hier miskien ook asn die helllge Franciacus
- se preek vmr die diere kan dink?

35) Mattheus 5: 11.

%6) As santekening by V. 1134 gee Bormans die valgen&e in~-
ligting: "dop, in 't Pransch toupie, waerschijoelyk van
*¢ diminut, topje... Dop is nog heden de Iimburgsche
uitspraek. In Holland er. Gelderland word dat kinder-
apeelding een tol genaemd, Kiliaen schryft het ook met
de zschtere letter dol... meser dop g_g schynt de
‘echte naem te zijn, bIlijkens het wkw‘ en of toppen,
det eeperlei is met(het duztsche)toben, doch mede voor -
met den dop of %o Duitsch tagf spelen gebruikt word."
(vl. 306172 | = o
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pie eierbaeld, afkomstig van twee wortels in die A-teks
“(die ”dap“ en die wasklont) vertolk ‘n dubbéle betekenis.
bie herde dop leat Kristien na buite scos 'n klip iyk (ver-
eenaelwiging), die eier; ee;rdaarenteen is die vrugbare
lewensbron, die teken dﬂt'selfa uit die klip lewe kan spruit.
Trouens sien ons hier weer ’n terug—ewoluaie, Krisnzen word
 oms1uit deur n dop, word die kuiken en uiteindelik die
'eiergeel. Hiermee verlos 8y &1e klippe van hul hardheid
" en gelisoleerdheid, en maak sodoende uit 'n klipwereld "in
_'wéreld vloeiend en goneengeloop.” = Die gebrulk ven die ver-
ioésingsmotief'd.m;v; die aopa ﬁr_eierbeeld-lgat 'n mensg
aan die Paaseler dink wat ‘n ouvsimboel %ah Christus se'opn
“ stending is (dle lewe wat n rotzwand dop deurhreek) En
die woord "haasllp“ enderstreep dié implikssie deur agn die
Ppashaas te herinner. In die Jaaate verse word gedurig die
dop / kopbeeid geSuggereer‘cf,denr die ulterllke vorm van
'dis.eier aa@ te dui (gesigtég'ovaal, wét natuuriik ook weer
'vggg.imgliseér),_éf déﬁr-dierevﬁaf:ihts meﬁ"n-dep’te doen
‘het soos die fﬁashaas (eiardﬁp} én die skildped. Daarbénea
_wens is diélgg,hier belangrik;-"xéak nou slmal julle o8 oop",
"kyk.strak'gesigté@;‘"ﬁét h01 aog“.v-Dié oéiwat'haar eers
spottend “"dopgehou’ het, gaan nou dop'én_begryp vir die
‘eerstEfkeer die boc&skap van die verloasing. Die doppe het
 ven hul oé ol afgevnl.} Kog ‘n - effens ifoniése - ;_gf
aspek SpPUlt uis die verband tussen die dopubeeld en die |
jhandelswyse van dle ek-entrleke Kristien, rl. die assosiasme
met drank. Iater in 'Wﬁtlemsen‘ word daar heel duidelik vao
"geestelike dronkenskap“ gepraat in ooreenstemming meb die
| A-teks (v.519). In ’Klipkappie' leer ons Kristlen ken &8s
'n ingeteé meisie wat in haar dop kru;p, maar ook as 1eman&
wat in sy dop gepik is. Haar geestesgestaardheld word al
hoe duideliker en haar gedragswyce onDEgrypliker_vir die

fnormsle” mens.
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Dergellke indlrekte verwysings na "dop“mbetekenlslae
4'maak ong bewua van die taalontginningsproses wat hier aan
idie gang is en amper mn soort uitbuiting van. ﬁie taalaltua—
sie-word.— Dis 1ntereesant dat hier-veral net die woord |
"don“ gespeel word en nia - soos 'n mens na aanleidxng ven
: die titel sOu verwag - met “klip“ of "kop" nle. En tag o
*vword d.m. V. die dop-metofore en -suggestles gedurig élt'r
”{uitgebeeld wat die kern van le simbonl “klipkoppza“ is,
‘nl. die inlewing in die lewelose., Soos in Nagmagl "iytn
of “liggaam“'sentralefaimbbolkerne ﬁas; het die dop~aépekte'
in hierdie'gedig.*n Seﬁfréle funksie. Die skynbare analeg;e_‘
‘tussen klip en dop word dwarsdeur volgehou, maar terselfder—‘
N :tyd word daar 6ok na die antitetiese karakter van dle twee

‘ verwys._ Op die manler verkry die simbool dle by Opperman

'tipiese tweeslagtigheld parallel en antitese. Baarﬂeur

»word die digter in staat gestel om.twee werklikheidsvlakke

aan. te du1 (sonder om allegor;eq te word), die van‘dle ream'

zlzstiese voarwerp en die van die 51mbollese géhalte van
" daard1e vaorwerp. Bis daarom dat dle gedig 'Klipkoppie'
| ons trer deur 8y klipharde haas surrealistiese oppervisk,
'wat in sy vermenging van bestaansvlakke aan skilderye van
Dali herinner. nie droom, die fantastleue, kry hier so 'n
. nlasties~konkrete axrektheia dat die onderskeidings (Ook 1'.
 die synslae) van ons normale wexklikheid uitgewis of uit-
gerull wurd, en die irrasxoneie seévier. ﬂle omkering van
die werkl;kheid kenmerk die siening van die abncrmale, die
kranksinnige, maar in 'n gewyelgde vorm ook die van die
| kunstenaar en die helllge omdst hulle med ander maatstawwe
as die gewone mens dle lewe betrag en beoordeel. Erigtien
- is die heilige, die kunstenaar en die w&ansxnnige, wat in
'n ander of haar eie wéreld lewe (“binne ‘n eie ruimte"),
maar van die vorm- (=kunstenaar) en ver19551ngsdrang

(=heilige) besete (=waansinnige), die logies-realis tiese
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‘wéreld wil omskep 377, B
Meer as in die ander7éedigte-Vah‘die siklué is ironie

in 'Klipkoppie; funkéioheel. Hier*beréik Kristien se godé-
.dlenswaansin 8y hoogtepunt, daar die kontras tussen haar en
-; dle "normale" wéreld hler op sy skerpste is. Ten spyte van

idie poging tot vereenselwxglgg, stgan dle teenstrydighede“

* en Kriétiéﬁ ée inﬁérlike aféydigheid'én afsondering so sterk'
op die voorgrond dat nns meer van die kontrasterende elem _
mente en Krlstlen se geestellke isolerlng bewus word as van

hamr eenwordlng met dle m;nerale Wéreld. Dit is 'n bot51ng

:'_ van gees (wat v1r dle teéhangers mal lyk, daarom die geup

, glggel) en ﬁklmp",;dle_vyanﬁige »houdlng.teenoor die gees.

. Dié polére spanning bring die digter herhaaldelik tot

uiting in frases soos “vir.die klippe op 'n kop te preek",

"'n stom gemeente" versus "die woord van God", en gee daar-
mee aanv"kiipkoppie“ die'nuWe betekenislaag van ‘n mens se .

: koppigheid; Die kopplgheld van haar omgew1ng noet Eristien |

'.ooxkcm deur haar gehoorsaamheld aah die wil van God ("om
God andeps te-dleg? "sy voel geroepe" “gedagtig aan die
woord-Van”Gdd.i;"), "t konfrontasie van twee houdings wat
weer sterk asn Chrlatus, 8y houding en task herlnner. En
- dat sy aan»haar roeplng voldoenvep die “kllppe" van hul |
koppigheid Verlos, blyk ult dle feit dat hulle naderskulf
-en “vir die eerste keer van hulle Vader" hoor. o

- Uit 'n ve:egelykn.ng‘vvan die tltels "Wlldehond“.,v "Meidh, :
fnﬂxlipkopbie"_ﬁlyk die téenemende @oei1ikheid van die ver-
f~eense1wigings~ en verlossingsproées. Krlstlen het haar eers

met die dier, later met die primltlewe mens vereenselwig,

'.57) Vgl. hier een van Boerneef se gedlgte~

"Hys die malle van die plasas -
‘preek vir bos en berg en krans
gylied eerbied en ontsag

word deur niemand toegebrag
stormwind uit hoogste lug ,
sleep ons in die afgrond trug
ieder standplaats onbekend

- waar gy ook uw treden wendt®.

(Uit Ghaap en Kambro, Kaapstad 1959, bl. 91)
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en nou met die mensllke - en plek—plek ook die goddelmke -
:vgggg of geesteshouding. Hieraie moeﬂlkste en hoogste trap |
'vln die inlywingspxoses word egter vocrgestel deur Eristien
se neerbuig tot die mlnerale syn, d. w.s. die 1aagste sSynse-
vlak. | . - | :
Waar kontraété'of’bngérjmdhedevée,Vér van die normale
is, prast ons van onsin of'waaﬂsin}“‘naaroﬁ kry OnS’COkvin

'EKlipkoppie' die indruk vah“'n mal'mens se slening vén'&ie

 wéreld. Krlstlen het dle grenge van die- normale al lankal

oorskry, wat sy nou doen, 1yk soos n droom, 'n surareall—
stlese oﬁdervlnding. |

| - En hierdie mtheld ontrafel die digter deur 'n ver-

' rassende taalontginnlng, asof hy dle "malle wat gedlgte

_maak" en dme dlgterlike 10t per se w1l veraanskoullk.-,

Papejabos ~ Troumars.'

Daar die laaste drle gedlgte van die smkluc geen ver— .
uwing in dle 51mbooltegnlek bring nie kan ons hulle be-
.knopter a8 die voorafgaande beSpreek. Opmerkllk ig in
'Papaaabos dle felt dat hier die regstreekse teksparalle—, '
‘lismes ontbreek 38) uln plaas daarvan.verwerkadle dlgter_
taanlik vry sommlge motlewe wat in dle A—teks ter sprake |

, koma Soos in 'Wildehcnd‘ 'Meid' sxen ong hier weer . dle"

58) Dit word verklaar deur die feit dat 'Papaaabos' ult die
Y"Room"~fragment gegroei het wat saam met "Klippe" die
cerste kieme ven die siklus was, $00s A.P. Grové aange-
toon het (Nienaber & Grové, a.w.,bl. 37)+ Dis interes-
sant dat hierdie "kiemsel®" die minste met die res ge-
integreer ‘is en dsarom effens los staan ten spybe van
~die sterk vereenselwiglngsldee van die "boommwees“

Boom. :
(Ek het ge)stasn op éemplek
dat stuifreén van my tap, '
v Een my) arms (welbehaaglik) in dle rulmte gerek
toe) voel (ek) uit die sarde u sap
warm deur wortel-tone opstoot -
(en dst) versprei blare, tussentaks (groot) oop...-
~ hoor ver onder in yater (ge)kap, o
en mits die skyn nie bedrieg
het verskrik weggestap,
(maar) vodls (het) uit my hare gevlieg.
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‘ge1eideiike selfOnﬁéieningsproses.j Op 'n aanékéulike‘ma#.°
nler laat die dlgter Kr:stlen in 'n papaaaboom verander en'

_tog benoemihy‘dle gedlg nie "Papagaboom" nle-maar "P@paja—i”

- bos". Met dié woord en die desnsmotief is ons weer terug

by;dieiﬂpapajabosse" van 'Nooi' waar die "bekeéfde mans /

en selfé die kinderlike’kcster Nyoni dens.” Ons bésef'

-_daardeur, dat die kring van vereenselwzgings byna volt001

is. Na ‘n reekv selfontelenings is sy weer by dle ult-
gangspunt of die oorsaak wat baar ﬁie elenaardlge gedrags—f'

" wyse laat aanyaar-het. Deur haar lydlng moet sy immers

v;dle mans van die papagabosse bekeer.

Meer as in die voorafgaande gedlgte word nou in die N
beeldspraak Chrlstus en Sy kruisdood gesuggereer. Kristlen
se houding- ("met oé toe en arms sywaarts uitgestrek") dui-
onmlskenbaar ’n kruis aan, en dle beeld saam met die papagan'
boomwording wek a55051951es met al die 1mp11kasies van die
“Chrlstellke terme kruls—boom (nl. boom in dle Earadys, boom
' van dle lewe ens., dus sondeval en. ver10351ng). Die “skynu»
. dood" slaan op twee eplsodes in die A~teks (haar beswymxng fj
in die Mis en haar skyndood voor haar Werkllke dood)» dait
kan egter ook 'n 1ronlese toespeling cp die Ghrlstellke op~l
’vattlng van Chrlstus se dood aan dle kruxs wees. Streng
vvgenome is elkeen van haarvvereenselwiglngs 'n soort skyn-
' dood, 'n tydelike dood. van haer ele wese. Dié eeiste?helfte
van die gedlg is dan ook weer net selfontelening, eenwor-
ding met '‘n ander gestalte in teenstelling met die- tweede
‘helfte wat "geboorte" as sentrale kern het.' Teenoor die
'.enkelvoudlge struktuurlyn van dle verse 1‘11 wat ookwln
die asuonan31es en alliterasies na vore kom val dle antl—'
tetiese karakter van v. 12~22 des te meer op. Netnou was
, Kristien die boom self nou word hy omgekap en gee geboorte
aan ‘n vrou (Krlstlen as beeld van die Kerk?), aan haar,

dus is daar 'n duidelike skeldlng tussen boom en Kristien.
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Die Groen Wxnd, die gees, word gekonfronteer met dle vlees, ‘

}_'die erotiese, maar dié gees wat in 'n konteks van Ghrlste~

like terme en dle duif-beeld aan die Heilige: Gees ]aat dlnk,
bevat juls in die beeld ‘van dle duif tweeslagtige e]emente.
Die dulf is’ immers ook 'nﬁou simbool van algemene lewens-
veﬁwekking, van die natuﬁrdrangﬂtot‘voprﬁplantinggfenrsluit .
dus aan by "dle spel..; van bevrug" - Die tweede deel van -
 ‘PBpajabo ' ig wvol van dergelike antlteses. mannetales -
. wyfies,igrondu lug,_gevgnge - losdans, bedr;eg —vdulf e.aig _i
" en die kontrasterénaé'ﬁeelde’verﬁélk’o 8. dié'onﬁersoenbaér@
'held van die Christellke ver10551ng met die selfver10531ng
wat hier voorgestel word' "dat ons ons kan losdans sonder
- om te roer..." | , | B _
Vergeleka met ander geﬁlgte van die siklus mis ’Papaaa~
'bos' die konsekwente ontploollng van dle simbool. " Die beel~
de, asook die twee dele‘mn.die gedlg, is n;e genoeg'géinteé
greer'nie,vdaarom ontbreek dié hegte'eenheid‘vdie-simbéol
E verloor sy trefkrag en dle slat‘van.dLe gedig is nie vol-
.'doende verantwoord nie. Alhoewel 'Papaaabos' een van dle
“ooréprénkiiksteﬁ'éedigte.vag die siklus is i qorspronkllk,
-omdat dit nie direk op aié5Midde1eeuse-ﬁoérbeeld teruggaan
nie ~ en daardmvdalk-meef eietydse élemente bevat, bly dit
tegnles en estetles onbevredlgend en moet ons dit as 'n in-
'VSLnking 1n dle reeks beskou. Ons muet natuurlik’ rekenlng |
l hou met dle feit dat 'n slklus met so 'n ongewone slmboolu
if gebruik san die gévaar.van eentonigheid blpéfgestal is, en
dat die digter-deu: strukturele veréﬁdérings daarteen moet
-waak., Sodra die simbool egter Sy intensiteit verloor, word
 ons bewus van die'herhaiing, en iets van die eiﬁdelose ver-
tellus van die Hiddeleeusé vite van Christina breek deur.
Die konkretisering van vae beskrywings in die Aatéks;'
('n vormlose basierd) in een plasties-visuele beeld wat end-

- uit ontwikkel word, is miskien die kenmerk van die voorléaste
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gedig van die siklus. Grové dink dat dit "nie direk uit
die aorspronklxke gegewe ontspring nie, hoewel hy in gees
daarby aansluit en dus ‘n eenheid vorm met die res. Wat
hierdie gedlg vorm, ig nie dle oerpatroon nle, ‘maar die
':dlgter se Onge&wenaarde meesterskap oor dle taal, sy ver~

: mod om dle ontglnning van. 'n beeld (die van die waatlemoen)
end~u1t vol te hou 39) Dle eerste gedeelte van sy bewe-
-rlng 1s 0.i. nie. heeltemal korrek nie want ult 'n verge—
lyklng met dle Awteks blyk duldelik hoe dig Opperman by die
| oerteks bly, maar al die wvae beskryw1ngs van Krlstlen se
_flsiese toestand in een beeld konkretiseer. Hierdze beeld
is Opperman 56 eie skepplng, of liewers sy "51ening" van
die episode in dle hlddelhederlandse verhaal );' En dié
beeld en sy ontploomlng, waarby terme en ultdr :ingé‘ﬁan
dxe A-teks op 'n vcrrassende manler ingelyf word, is die

\ Waarborg vir 'n besonder hegte eenheidan.dle gedlg en ayj
-'onafhankllkheld van die oerteks. Die waatlemoenﬁbeeld 18 
80 domlnerend - én lntegrerend - dat ons dle hele gedlg
-'feltllk op hlerdle "1aag" kan lees met VSrwaarloslng van
v d1e res van dle slklus. Dlt beteken dat ons . 'Waatlemoen'=
 desnoods as 'n aparte gedig kan 1ees, en tog voel ons nie

_dle geringste moeilxkheid om die gedlg as 'n skakel in dle

59) A.P. Grové Ooraeel en vooroordeel, Kaapstad 1958
bl. 89.

v40)-0hronologies was dle bee1d4eerste en is die. Midaelnederu
- landse teks by wyse van agnvulling en verdieping van
die simboolspektrum in die beeld ingelyf. Die cinguain
twaatlemoen” wat oorspronklik een van die *FKaapse draaie"
was, toon klaarblyklik die embrlonale stadium van die
latere gedlg aant : '

| Waatlemoen

' By Mamre met. 'n rietjie in my mond
_geblre deur die dun nek van die grond
‘drink ek by die diep fontein _
as die Ksapse helson skyn
v my aan 'n r901 stroopwater boepensromd

(stendpunte, Jg. VI, Nr. 2.)

,Interessant is hler die verandering van die beeld tot -
simbool, 1lg. met sy tlplese meer-dlmensionalitelt.
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slklusketting te beskou nle. Hler s008 mlskien nerens in
die bundel nle sien ons die werklng van dle 31mbocl t.o v.
die aparte gedig en"ﬂ groter eenheid. Die,waatlemoen as
‘beeld en simbool-ls in die gedig 'n domlneréndéien 6rdénehde
' beglnsel, maar in die 51klus ‘n subordlnerende en 51ntetL~
:serende faktor- Me8 oW dle waatlemoenbeeld is vir die aparte
_gedig vaste raam wat van blnne ult gegroel heL terwyl .
. dit in die siklus-situssie 'n lens is wat dle versxlllende o
étrale van die'vOOrafgaande beelde_eg mqtiewe opvang en 1n_,"
'een beeld prodekteer. - ‘ :v' |  “ o
Die beeld self word opgebou uit kernwoorde, wat d1k~

wels as dlrekte'Vertallng3'3e5351mxleer ward (geestellke

 vdr0nkenskap, rooi. sap, saet fonteln, strooilng van die saad).

'Dle kernwoorde wat in die A—teks self geen vlsuele karakter
'besit nie, word deur 'n doelbewuste ko—ordlnerlng die. bOU#
'_.stef vir ’n plastlese beeld en meerdlmen51onele simbool._“‘
Enersyds die afhankllkheid ven die onderdele van die basierd, "
"andersyds die selfstandlgheld ven die geheel.- Hier sien N
ons duidelik die wik en weeg van dle digter watb elke woord
op sy kerngehalte toets en dan dle gepaste plek asn hom |
toeken. A£5951en van_dle versterkte_analogle Kristien- 7
_ChristuS*Christendom (of seifs geskiedenis &an_die Christen-_
dom) ié Kristienfhier'by uitétek dievdigter'wat reeds be? |
'staande elemente, nl. taal woorae in hom opneem, en’ hulle |
tot 'mn nnwe, organiese eenheld verblnd (daarom die groelcnde‘
‘ plantbeeld) sodat 'nvnuwe skepplng ontstaan-. Die vereenr
;561WLglngsmotlef en —taak het dus sy hoogtepunt berelk |
Sln van die eenwordlng met al die versklllende lae ven die
| gyn is nie die inlywingsproses per se nie, . maar die vrug~ '
béarheid, 'n nuwe geboorte Waardeur dle ou elemente in 'n
heeltemal nuwe gedsante verskyn.' bit is dan die "goddellke"
 doel van die digterlike skeppingsdead scos,OPPerman dit-

sien. Hierdie vrugbaarheid van die digter-skepper klee hy
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weer in dié gevand van die Chriatélike geheime en van die
fisies~nafuurlike gebcorte; Teen dle einde ven dAB gedlg
sien ons die ryp waatlemoen, of 1iewers die ryp vrug van

- Kristien se lyding en dsermes ls ons reeds by‘die betekenis
van Christus se 1yding~en sy vrug, die geboorte van dle
Ghristendom, 'n mieterie wat by die Nagmaal in d*e nutt1~

| ging van hrood en wyn (simbole van Christus se liggaam en
bloed) herdenk word. | |

ﬂaar die weatlemoen as 'n tipies Suid~Arrmkaaase vrug
en diev"swart, bruin en“wztﬂ pitte suggepegrvnatuurlik ons_
greotf"kleurprcbleemﬁ. In Eristien word dle kleurslszgboonm
opgohef en verwyder. Die betokenislae van die simbool
"waatlemoen" word self WGervsimbole van ander gesimboli-
,seéxde sake,'of simboliseer mekaar, sodat ‘n gedurige
wisaelwerking.-'n“fooi kringlpop“, onstaan. Wsoatlemoen |
steen in die eerste plek vir Kristien, dan oek vir'Christué,
die Christendbm,'die digter. Andersyds is Kristien 'n _
simnebeeld van chrlstus, maar Christus ook van Krlstien,
verder christus van dle dlgter en Kristlen,van die dlgter,
en ten slotte simboliseer sy ook die Suid-Afrikasnse nasie
net sy veelraéigheidsprobleem. Hier stean ons dus veor 'a
uiters 1ngewikkelde kompleks van betekanislae wt in sy
- veelheid amper ‘n warboel, 'n baeierd word "Wsar die "blom"
dus sy sterkste verskynlng,maak, word ons meer asfooit7vanv
die "baaierd® bewus.'maér nou is dit ' geordende,‘vrﬁgbare
baaierd, een wat verlos is van gy destruktiewe chaos-aspek
en daarom in die blom opgeneem is.

"Westlemoen' is die "finsle® ven die siklug, "Proumars
is slegs 'n laasie lofsang wat nog eens in woorde sasmvat
wat tevore, versl in ‘Wastlemoen’ deur beelde uitgedruk is.
In die treffonde beeld ven lg. gedig verkry die simbool 'n
intehsiteit soos nérens in die siklus nie. Die Afrikeouse

vrug is trouens aie teBhanger van die wit "bloeisel® van



- 120 -~

"aie begln. Die “Hoarse nooi" het haar heeltemal vereenseli~
wig met die Suid-Afriksanse lewe en sy probleme, en deur -
haar lyding en epoffering n oplossing (verlpssing} aan die
_hond gegee. Dsarmee net sy‘haar taak as sendeling vqltdoi.’

, Alidie'éénﬁrale beelde en temeta ven die siklus ver-
skyn.nog eehmaal 88 ‘n integtalevdeel'vah ’Waétléméén" die
kleure rool, geel. die toestand van geestellke abnormallteit,
die beeld van die dop ("sy volkome deur hssrsnlf gmslult“),

- die groot honger as erotxese drang dae wyn, brood en Lgf
 wat asn Nagmagl herinner. wat in die 1oop van die siklus as
‘n enigsins'bélangrike simboolkernpopgetree het, word hler
:'ingelyf in die een simbool.. Die waatlemeén:ié aus feitlik

‘n versammelbegrip in dxe vorﬁ van een konkretum wat ult ‘n
‘reeks elemente bestaan en ‘n. varakeldenheid ven nuwe elgmente
1sat voartspruit (wit, bruin en swart pitte) Bié”ddarom

dat die simbeol sa treffend die digterlxke roeplng vertolx. B

H;t’die»anslise van '‘Nooi' het geblyk dat-die ge&ig suie
wer iﬁléideﬁd is. .Kriétien se opdrag en taak bégiﬁ”eéré met
-ﬁmgmaﬂ waar “1iggaam" en "lyf" die sentrale smmboolkerne is.

fWaatlemoen’ wat ons reed as haogtepunt en “finale“ von die
}reeks aangetoon‘hgﬁ; ié'die teenanger ven "Nagmaal', want
die opdrag wat Krisffen daér dntvang, word hier volsboi._
-Heel opmerklik is die feit dat nou nle net die "Nagmaalﬁ"

~idee nie masr ock die kernwocrde'%rood“ n a", "lyf" weer
» WF

- . optres. Hierdie verbsnd wak deur ginmbole en slmboolkerne

zeld word, versterk eerstens die verskillende betekenislae
van 'Waatlemoeﬂ' {ons word feitlik gedwing om die Kristien-
Ghristus enslogie te sien), tweedens die ecnheid van die kern
van dic siklus (II—VII), en derdens die simmetricse &n sirkel-

vormige (sikliese) bou vsn die geheel.
! I3 IiX _IV 1Y) V¥ VIX VIIiXI
Rooi Nag. WwWild. Meid XKlip. Psp. TWaat. Trou.
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‘ 4Troumérs' is 'n soort epiiodg,v'nipendéﬁt_vén.dié
 ‘Nooi'~pro1oog.' Met die skakel ﬁén 5Négméal' tot 'Wéét~" :
1emoen' suggereer die- dlgter nog eens dle volt0011ng en |
 afronding van Kristien se taak; die inlywing van 'Wlldehond'
.‘Meld, 'Kllpkopple' en- 'Papagabos word sedoende as 'n sin-
vVOlle eenheid voorgestel. V _ |

| Afgesian van 'Nagmaal' stel elke titel iets v1sueels
 wvoor, gewoonllk 'n verteenwoordlger van 'm bepaalde syns~:
vlsk. 'Troumars® dsarenteen staan heeltemal buite hierdie
 kring émdatvdit wegbréék*van die visuelé;renﬁdie mnsikaie;
-oudltlewe as kern en simbool asnvaar. Dit'het sy oéfsfrbng.
in "den wonderleken sanc" (A X, 1652) wat Kerstine voor haar
" dood aangehef het, soos crlgens die hele gedig 'n verbasen~
'”de verwerking van coreenkomstige plekke in die A-teks is.
Daar in die simbool "Troumars" die visuelé aspek‘heeltemal
ontbreek en 1n die gedig die mu51ksle kant glédvnie tot :
.,_ultlng kom nie - behalwe in "psalm“ en dle laaéte koeplet -,
I'mlsrdie slmbool die s;ntuigl;ke\direktheld vén-die vbcrafé.
kagaénda titelsimbole. _bié:#eréénééIWigingskring'is egter.
voltooi, daaram.iéfdié”verénderiﬁg inhdie'simboolgebruik '
geregvefdig; Nie meef'dié'éfsonderlike vocfwerpe staan op 
_dle voorgrond nie maar die uitelndellke smntese, wat auis |
;deur die vermenglng van die visuele en oudltlewe waarne-'i
mings voorgestel word. Eers het dit gelyk of die muslkale
_'titelslmbool met die heelde sal bots, maar Juls in die
tweeslagtlgheld,word d;e egnheld beklemtoen, 'n sintese
wat bo die éintuiglikeAoﬁderskeidingsIstaan, daarom is ook
- die bruidsﬁiefieﬁ‘hier'Vén pas. dan die'begin en einde ﬁan
die gedlg word onmiskenbaar die twee s1mboolsoorte aange—
toon: "rodi beelde" - "troumars", verder suggereer die in-
set weer 'n lens. Deur verskillende vensters (=s;mbool)4l)

en hulle "“rooi beelde” skyh die1lig'na_binne, d.w.s. die .

41) Vgl. E. Olson, "4 Dlalogue on Symbollsm" in Crene
(redskteur), Critics-and cifticism, Anc1ent and modern,
bl. 586.
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.:fllgstrale van die versklllende beelde konvergeer ln dle '
brandpunt Krlstlen, "'n sulkersakkle bene" : Alhoewel die
verenlglng van die afsonderllke boelde in 'Waatlemoen'

reeds organles voltrek is, word dit hler nog eens as ‘n"
soort-ep 1oog gedoen. As teéhanger van 'NOOl' rond 'Trou« N
mars' die 31k1us af en verblnd vir die laaste keer dle

"Kroniek van Krlstien“ met die v1ta van Kerstlne.

in "Staking op die -suikerpléntas‘ie"' is dié"_bimbool;-
gebruik draméties, &gw;s} simbolé, siﬁboolkerne en béelde
word teen mekaar ultgespeei en Weerkaats op die manier dle
- botsing wat dle verhaal kenmerk. Beeld en simbool is
~ draers van die dramatlese struktuur, maar 15 ondergesklk
- aan die verhaalelement. In "Kronlek van Krlstlen" daaren~
V'teen word dle verhaal deur dle beeld vervang, dus kry dle

._slmboo;-'n primére.funks;e, Dlt word feitlik selfgenoceg-~

"g saéﬁ;'dnéfhanklik enYSeifstandiga.'Die»EPLéSQ'wbrd-tot K

 -m1n1mum beperk en bestaan slegs in die groelproses van dle
's;mbool. Dit regverdlg die "onafhankllkheid" van die ge-
rdigte_van die siklus wat ten spyte van hul selfstaﬁndlgheid
: \tog'déei van Fh'grotér.géheei”uitmaak; andersyds verklaér_v-
";hierdieVsimboolgebruik §okldié éterk‘beeldéﬁde_vers- _ﬁie/~;
>éimboél is nie meerstruﬁtuurdraer’nie,”ﬁaar wqfd die struk-
. tuur van die geaig, Omdat”dit'so‘sterk op die vborgrbndv
._tree, is die simbool meer aé}net sﬁggestief, dit word motief
en téma‘envis daarém'dpminént. Sdés_uit die ahalisénblyk;'
geé hierdie-simbobltegniek die moontlikheid om bihne’die :

afsonderllke gedig 'n baie hegte eenheld te vorm, maar ait

- is man dle gevaar blootgestel dat 'n groter eenheid as die-

van die gedlg~weens dle atomlseringstendens van die simbool-
n—dle—geﬁlg onmoontllk is. In die "Brandsan'-recks is 4ait
nog in 'n sekere mate die geVal. Die onderlinge verband

 tussen dle agt gedigte is te swak in Verhohding tot die
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' afsonderingskrag van die mlmbole. - Dit lyk miskieﬁfﬁaraa
doksaal om d;e 31mbool wat vir sy 61ntetlserende 1nvloed f
bekend staan, as 'n verbrokkel;ngsfaktor van ‘n groter ‘éen- -
heid te beskou. Masr hoe treffender en volledlger die
simbool, des te sterker is sy eelnheldskeppende en gcvolg—
1ik ook afsluitende funksie ten op31gte van sy ultstrallngb—‘

"veld. ‘Dié gevaar voorkom Oppernan met lnherente mlddele.

"Ey dryf so te 88 Beélsebul deur Beélsebul uit want dls
vvauis die 1ntegrerende 31mbool wat al dla ander 51mbole en ;

" beelde in een organlese geheel 1n1yf. "Waatlemeen" kan as-
2'n voorbeeld dlen alhoewel ook Ait nog geen finale verSamel—
,punt 15 nie. Dle ultelndellke brandpunt 1s die- slmboal ‘ 

' ‘"Kr1st1en" met al sy betekenlslae: Kerstlne, vrou, sendellng,
verlcsser, christus, Ghrlstendom, Kerk blom, hristal dlg—

'Lter~'en dié 51mbool word staalg ontw1kkel van 'n “th b10e1~

- sel" oor “Nagmaal" "Wlldehond?,@avtot 'n "Waatlemoen" en |

4"'n-suikersakk1e bene". ﬁié aparté éimboolsxtuasmes is

,_maar afsenderlike strale ult die llgbundel van die Krlstlen~
51mbool. Gns 1eer haar ken deur hear eie poglng om "deur
‘n ander llggaam (te) kyk" : Deurdat sy 1n-ander gedaantes

wegkrulp, woré sy al hoe<meer transparant en‘hulle sentrl-\

l,fpetaal 'n deurdrlnglng dus van slmbool deur 51mbool met -

n gedurlge wedersydse verryklng van. betekenlslae en ‘n
_  eksenbuer1ng van die struktuurlyn.v Die hele inlywings-.:.'v
procédé is elntlik 'n simbool ven die SIMBOOL, 'n sinne-
'bceldlge veraansxoullking van die dlgter se taak onm alles |
tot "kern en s;mbool“ te vertolk. Nes Krlstlen beweeg ons
"by dle ontledlng van dle prases gedurlg Ln slrkels, 1n 'n |
" ¥poodl kringloop". Daar is dus nerens sprake van botsen&e
 iyné-nie. Die dfématiesg element,wopd_vervang deur dle._
kalmte van die passiewe lyding én loutering, daaiom diei'
kringégtige stbﬁktﬁurlyn. Dl" daarom dat dle 1ron¢e nerens”

 regstreeks tot uiting kom nie. Ironle vereis: afstand
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‘afsondering en die &ophoﬁ'van teénstrydigbedey'terwyl,die
hele Kristienuvefhaal op vereenselwiging, d.w.s. die op-
’ heffing'van-koﬁtraste, mik. Inlewing lei tot inlywing,

met *n k@mplekse'laagstruktuur'enersyds en verehiging: 
_andersydshV Aan'die“éinde‘van die siklns‘is'alle'vooraf;v
gaande ¢ 1mbole aanwesig, maar nou as deel van ‘n hoér een~
heid. les verdwyn of word vernietlg nle, daar ig geen
sprake-van 'n botsxng of wedersydse'ophefflng~Van waardes
of beelde nie 8008 bV. in “Staklng op die- sulkerplantasie";
die elndproduk is 'n organlese geheel waarin elkeen sy eie
waarde bly hou en tog "n- onder dzel van 'n groter eenheld i,
'Kristmen.het dle chaos 1n ‘n kosmos verander. ' |
» Die slklus "Kronlek van Kristlen" 1llustreer a) dle
ﬁ'ultbulting van dle simboolmoontllkhede tot en selfs oor diel
':grense van die rasmonele dle beeldende vermoa wat op

_ V1suele manler onsamchangende dinge kan verbind; en b) die
_-verhoudlng van. eenheid tot eenheld ‘waar dle een ‘die ander_
A'aanvul maar nie in sy voltooldheld nantas nlea ‘Hierdie
tweede aspek is. net moontllk op grond van dle éerste.~ Dit -
s voor die hand dat die eebheid in die siklus "Kroniek van-
Krlstlen" mln of meer analoog is met die van dle bundel al- .
hoewel die s;mboolgebrulk 1n.lg. veel—ryker geskakeerd is.
o bie tegﬁiek is pasies diBSEifdé' 'n titelsimboel wat uiﬁ die

,smmbole van dle onderdele spruit dy gelelﬁellk uit totdat

: Cdit dle raam en singewende totaalbeeld van die geheel worda

Dle indiv16uele afrandlng en selfstandlgheld ven dle gedlgte‘
in die bundel is egter nog sterker as die van die sxklus. |
Maar elkeen vertoon 'n nuwe agpek van dle alles»oorheerseﬁde
4en tog transparante bunde151mboul. Die hoofgedigte vertolk
elkeen 'n- belangrike betekenlsfaset, dog gee noodgedwcnge '_
n ecensydige kyk op - sake,,goos Krlstlen.cf Koen kyk.ans.nou-
© deur dié en dan daardie'gedaanfe:se ob. Eers as die hoof-

l;tema die sentrale slmbaol, vanult alle “oogpunte“ benader
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is, kan die digter anbevrédigénde geheeliﬁd:uk'gee, die
_totaalbeeld van sy skepping en_diéjﬂképping. Aan *n der;
gelike tibelsimbool'kan nie meer slegs 'n saﬁevattende of
benoéﬁende'funksie tbegéskryf word nie.'_Hy is vblgens'die
‘digter se opset die kiem en die vrug ven die hele bundel;
dasron is ook die bundel 'n wesénlikeaeenhéid; S

Dle verrassende taaln‘en beeldontginnxng wat dle slm«__
boolgebrulk in "Kronlek van Kristlen" kenmerk ~asook die
' sentrale tema en regstpeekse ult—bgeldlng van die dlgterliké'
' skeppingsproses, het Opperman in 'n onlsngse 1¢éiﬁg_as aie
 essensie van die:modérﬁg podsie aasngetoon. ”Die.moderne:gedig
" stel belang ih:die volledige'mehﬂe sy gévoelens9 sy»gedagtes,
die wéréiﬁ in'en om hom. Dlt brlng dle raa¢selagtige en dle
,_1astige van die ultgebrelde verwye;ngsveld. Maar by die ver-

kenning van die volle mens w11 dit nie 'n’ weerspleéllng van -

7hom.wees nie, wil dlt nie bloot reallstlese Xuns gee nie;A“
Dlt wil met die gegewens van mense en wereld komponeer, met
3gevoe1 en verstand ‘n ele woordwéreld opbou.- Dit wil deur

middel van woord en klank en~beeld-verken, nuwe ervarlngs

vir ons gee... dlt is 'n sprong in die duister, ~ 8. raid on
 the 1nart1culate__ Daarom word dlt ook dikwels eksperimentele.,
polisie genoem. Dlt stel nie in. d;e eerste plek belang Ln‘dxe

‘  verwoordlng van ‘n lewenshoudlng,"n 1ewensgeloof of 'n stuk

'f‘wysheld nie. Dit begln met 'n klank,'?n Woord, 'n beweging,n

|  eerste plek bloot Verréasingégenot verskaf"-

'n beeld wat die digter in 'n spel van,taalmocntlikﬁede-laat'
‘ontwikkel tot dit 'n afgeslote eenheid vorm wat ons in die

42) Beter en.

"_treffender BOU ons die "Kroniek" nle kon saamvat nle.' Ons

-sien die aanknopingspunt dle kontak met 'n bepaalde woord__

_-of taalsituasie, bv. dop, waatlemoen, c.a., wat in 'n spel

o 42) nModerne Digkuns®, 'n VOorlesing gehou met die,Kunsfees,/
8tellenbosch, uept 1961 S8tandpunte, Jg. XV, Nr.l,
Okt. 1961. ' S - o
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#an‘paalmoontlikhéde“ na alle rigtings uitdy en ontplooi4§).
Ons sien hoe die digter 'n taalsituasie ontdek en soos XKri-
'stien met die (skeppings-) gees vervul, net dienaar van die
.Woord_wqrd."méﬂ spytéiven'die‘geweldige inspanning wat die
poétiesévslypproses verg, beklemtoon die digter meer die
passieWe houding en task van die digter-skepper. Kzistien _
verteenwoordig die tipe kunstensar wat in “Ars Poltica 4
aan die woord is: o
‘Woord wek woord
en wederwoord, =
en die gedig
‘onstaan den
engovoort.

- Maar ensovoort

is net dat ek

as tussenganger
onverstoord S
dit laat voitrék: ;-'

_ geenyverbrouer, o
maar die doel.
ven die gedig -
binne homself
~ontdek:.
ek handlanger,
_ hy: sy eie bouer ‘
- en argltek.‘_
Opperman het in "Kroniek van Krlstlen" san twee funda-
-Amentele vereistes wat hy aan d1e moderne digkuns stel, vol«r
doen: "Die digter maﬁimet sy_oé dink", en: ecksegese ‘binne
dié'kunswerk is-slegs'dan geoorioof wanneér "dit struktureel,
. iy 5 , &
A.WeBe. estetles en formeel, verantwoord 1s" 4?). Hy het in -

“nierdle sxklus dle grense van dle 81mbooltegn1ek afgetas

‘45) Die verskillende teksvar;ante van die 1atere "Kroniek"
werp. 'n 11g op hierdie verkenningsdrif. Vgl. G- S Nxenaber
& A PI GI’O‘V@, . W-, bl. 36—39

44.) p.J. Opperman, “Kblporteur en ﬁnnstenaar“ Opgeneem in
panslag, lesings van die Afrikaanmse Studiekrlng,
Stellenbosch, Kaapstad 1961.

45) D.J. Opperman, a.w., bl. 11.
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waar die ”bogfmet die “dink“-nog enigeins aan een tou trek.

In die verhasl en die uitbeelding dearvan maak dis rasio-

“nele reeds plek vir die irrasionelé, maar dés'te ‘meer moet
- die dlgter "dink® om dle tegnlese en strukturele probleme
op te las waarmee hy in- die suiwer beeldende vers te kampe

‘het_ Andersyds beoog hy geen logiese uiteensetting of 'n

logles—reallstlese Weergawe van ‘n cndervlndlng nle, maar

.. die suiwer beeld wat steeds nuwe beelde vcortbrzng en
:'daaram 'n eenheid vorm Wat eie 1¢ aan hom,.dle v1sueel—31n—’
T”_tuiglike A.pve dle 1ogles abstrakte. As verkenner van»sy

ele dlgteorle kom Opperman in hierdie simbooleksperlment

by die hoogtepunt en die grense ven ay 51mbooltegniekn Hy

- het. ook - in 8y 1atere gedlgte daardle grenalyn nie probeer'

o oorskry n1e¢;

In die "sulwer 31mbool of gestalte wat sonder toelig~

. ,hting vanself sy dleper waarheld aan ons apenbaar", kan dle

eksegese maar net “struktureel verantwoord" wees. Dle ver—

duldellklng wat vir dle volle begrip van dle 51k1us en sy

simhole ncdlg 1s v;nd 'n mens in- dle "vite van Slnte

Kerstlge“ wat so_sterk met dle gedlg verweef 13, dat dlﬁ

"esteties bévredigend is. Dlt doen aan dle groothald van

die gedlg geen afbreuk nle, 1nteendeel.' Opperman het met

| aié slntese van 'n ou teks en 'n eie skepping dle moont11k~
hede van sy simbooltegnlek in alle opsigte ultgebult en

' verwesenllk.

Rin geschlossenes Ganzes", skryf Wolfgang Kayser,_;"

'"und damit ein echter Zyklus kann dadurch entstehen, dass

dle Folge der Gedlchte einer zemtllchen Folge entwprlcht

 die gu einem Abschluss Xomnt. Wie man leicht erkennt
'fdrlngt mit elnem solchen Handlungsverlauf in dexr Zelt,g;n

:_E§isches Flement in dle Ierk...' Im Uﬁkféié'der reiheh‘

lyrik blelben die Zyklen, die um elnen Mittelpunkt krelsen¢

' Dahel kann es sich um ein bestlmmtes Thema handeln, das vonx
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den- verschmedensten Seiten her erortert wird (wobel sich
noch eine Vertiefung ergeben kann), oaer um eine- gegenstandr
V,llche Grosse, die wvon den'versghledenstensaeiten'beleunhtet ‘
,wigd, es'kanh aich auéh'ﬁm;eiﬁ;1etztli@h-uﬁségbarésa geheimes
| Zentrum, ein motivisches Apriori hendeln. Dann siad die Ge-
diéhterdes'Zykius gleiépsam-das¢bun$farbige Spektrum,gdas

_ials A%glanz die éinheitliéhéflicthuelle,ahnén'lésstﬂfaég.

Wat: Kayser hler ven die siklus sé kenskets "Kronlek
van Kristien' asook dle hele. bundel maar in verskillende o
 'grade. By albel, slklus en bundel kry ons dle indruk van
'n afgeslote eenheia dsar is die eplese verhaalelement
'(alhoewel in mindere mateﬂmnaﬁrqniek,wdog dlertermf"kr@nlek"__
eis 0 ebiese'Vértélling,"n'vérhaal), die (gemeenskaplike
en Sentrale) temata Wat'vanﬁit verskillende OOqunte benader
word, en die reeds herhaaldellk genoemde spektrum—effek.

Die eenheid van dle bundel is dus verwant ean &19 van
dze siklus "Kroniek van Kristieh", en dle strukturele mlddele 

is fundamenteel dieself&e.}

. 46) W. Kayser, Das sprachliche Knnstwerk Bern, 1948
' bl. 167- : _ -
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In dle twee voorafgaande hoofstukke het onal'n ont=’

; iledlng probeer gee. van die twee soorte simboolgebru;k wat

N _Qpperman 1n Blom ‘en baaierd beszg. Die ander gedigte van '
dle bundel val op - grond van dle simboaltegnlek 8f in die
groep van "Staking op die sulkerplantasie" met sy dramatlese'
‘;simbole, sy antltetiese parallelle en krulsende simhoolkerne, 
Of in die groep van "Kronlek van Kristlen“, waar dle bee1~
| dend«sintetiese en afrendendex aspek van dle simbool op die
"voorgrond staano pit 15 daarom dat "Blom van die baalerd"
nie in besonderhede ontleed word nle. Wat sy struktuux be-
tref, bring ﬂlé gedlg geen vernuw;ng cp “Staking op dle
sulkerplantasie" nle. Die digter volg die self&e beuskema |
" met slegs minder struktuurkruzsimgs en antiteses. Bleselfde
"'fgeld vir . “Nagwag" wat stylﬁegnles gesproke in die "Stakmng" |
;tradlsle bly.__- o | '
~ Die openlngsgedlg van die bundel toan hoofsaakllk die
'1dramat1ese gehalte van dle smmb@ol ‘aan en . akep Juls daarln _:
| eenhezd soéat drie onderdele tot een hegte geheel verblnd
1wora. -"Kroniek van Krlstlen" daarenteen wys hoe afsonder—
_like gedlgte, met 'n swak epiese draad maar meu des te be-
langrlker beelde, ln hulself afgeron& en 'n integrale deel
_ylvan '‘n nouslultende groter geheel kan- wees. ‘n Vermenging
}van die twee metodes is verantwoordellk vir dle éienaardlge,
bewus beplande eenheid in die bundel. om dle»bewerlng te
~ te kan staaf, mdét'nagegaaﬁ-wdrd.é) hoe parallelle en anti-
>tetiesé'beéldé en”simbbo;kerﬁé in die verskillende gedigte
' meksar aanvul en gé;eidélik fﬁvgemeeBSRaplikéléimbool 6pbbu,_
‘en b) of eh hoé dié‘kortér gédig deur 'n dergelike bowe-

struktuur aangetas of enigsins beinvloed word.



Alhoewel elkeen'van'die gedigte *n afgéslote geheel
vorm en vir 1nterpretasle nie van die ander afhanklik is

nle, word ons’ by 'n na&er ontledlng yan - enlge gedlg dadellk

T van die Verband bewus waarln hy in die bundel staan. Veral

die herhallng van beelde of - var1351es van ooreenk@mstlge :
temas en- simboolkerne openbaar ‘n eenheid bc dle van dle
betrokke gedlg. noos in "Staking op dle suLkerplantaSLe"
“verhelder en - verdlep die herhallng van ’n beeld of konkre—
"tum dlkwels die eerste optrede en bou terugwerkend ‘n gim-
bool—kompleks opa Wat dus eers na 'n- gewone metafoor of
’selfs 'n naakte konkrete voorwerp gelyk het word naderhand
-.onthul as *'n 51mbcol met versklllende 1ae.v Gevolgllk gewaar
“ons die volle 1mp11kaoies van die afsonderllke gedlgte eers
.';n dle,31en1ng van dle»geheel en in die wedersydse weer-
kaatsings; Alhoewel hzerdie bundel nie een 51klus is nlé,
>het hy nleﬁemln sommlge kenmerke Wat aen dle Slklus eie is.
Interessant ig hiep W Kaysar se opmerking, "dass dle Ten~-
denz zum Zyklus sich in neuester Zelt 1mmer mehy gestarkt
- hat und in der Gegenwart geradezu ein XEnnzelchen des lyrm;
lvschen SQhaffens ist.- Selnem.Werk vollwmchtlgen 'Buch-
| charakter’ Zu geben, schelnt fir den heutigen Iyriker eln
:.besonderer Ehrgeiz zZu seln.‘. ﬁber den Zyklus hinaus kann
::uberall da WO ein Iyraker sein gesamtes 1yrasches Werk
selber geordnet hat die Untersuchung des Aufbaus lohnend
\seln“ 1) C Heselhaus beskou d;e nelging tot dle smkllese_"

-ranrsklkklng van- gedigte selfs ag 'n belangrike kenmerk van;

B dle moderne llrlek ) " Nie net dle digters nie maar ook

- die 11terére krltlcl hou hul al hoe meer met die 5trukturele

'eenheld van dlgwerke be31g._ Ons herlnner hler weer aan

'i,l)'W‘ Kayser, Das sprachliche Kunstwerk; bl. 167-68.
~2) %In der Moderne... erhalten die Gedichtausgaben meist

besondere eigentiimliche oder klangvolle Titel, und sie -
51nd zykllsch zugeordnet." (ca\Heselhaus, a.w., bl. 17.)
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D.d. Mosscp se studie. The archltecture of les fleurs au

'mal en H.E. Hass se lesing: ﬁber dle strukturelle Einheit
des West—ostlichen Dlvan.f Van onlangse datum 15 ook die
- artikel wvan Phlllp Stephan oor "Structure in the Pbetry of
tCorblererz), een van - dle "Poetes d'auaourd'hui“, wat in
’bale opsigte met Opperman ooreenstem veral wat betref dle
vergcening van teenoorgestelde pole, sy'"langage de- telé-
gramme™, sy xronle en dle'dramatlese aspek van sy gedlgte."

"A poem.of his is lmke a scene from the middle of a play,,"
.an excerpt ot ripped of stage settings and exposltlan, whlch
'_must uomehow communlcate the pathetlc tenaions of tha play.
_ HenCe structure lS’Of paramount lmportance'to the apprecia~
tion of his poetry" " ), Dieselfde indruk kry ons van go-
v"digte 8008 “StaFlng op dle suikerplantasie"~ (wat in homf

' self 'n klein drema is), of "Draalboek" 'n tonecl ult ‘hJ
grcter stuk, "Nagwag" , “Blom van d1e~baaierd"5 ens.v Die
dramatlese sfruktuur van dis bundel 1s s0 sterk dat ons uxt—_
;elndellk besef ons het hmar e make met dle poétlese “drama"
"Blem en baalerd" | | |

Verrassend is die metodes ~van Corbiere wat 8o opvala‘

 lend met die van Opperman ooreenstemn. Ey herhaal of varleer

‘ ibv. ‘n frase of 'n grammatiese konstruk51e en onthkkel

‘daardeur 'n Lema in ‘o bepaalde rlgtlng, keer dan terug tot

“die oorsyronklike tema en ontwikkel dlt weer in 'n ander

v:rlgtlng. In elke afdeling van Blom en. baalerﬁ kan dleselfde
procédé aangetoon~word.. n. Ander-tegviek by Corbiére is

dle verwerklng van 'n anekdote op so *n manier dat aie dele

- ‘van dle gedlg @El'n Scntrale verhalende tema gegroepeer,

 1word (vgl. "Kronxek van- Krlstlen") Nes Opperman, verblnd

3‘vby soms dleselfde woord 1n twee versklllende ult&rukkings 5)

'f,5) Modern Iahguage - Quarterlx, Jg. XXII Nr. 4 Des. 1961.

4) A.w., bl. 33435,

5) Vgl. ook die "Symbol-Verschrénkung" by Yvan Goll waar-

' deur die Wedersydse verryking van verse ontstaan. Di8
soort simboolgebruik werweitert die Metaphorik zu einer
metaphorischen Welt und verratselt dle Symbolik™, skryf
C. Heselhaus (a w., bl. 424)
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of groepeer versklllende woorde wat dleselfde etlm@n het

(51en 'Kllpkopple ), of ny gebrulk beelde om uiteenlapende

 temas te verbind. lewels WOrd 8y beeldspraak - 8008 trouw

_ens Opperman s'n - verhelder deur herhallng, sons selfs 1n
80 'n- mate dat dme beelde van een. gedxg deur dle van dle ‘
'veorafgaande verduldellk ward.i "Moreaver", skryf P Stephan,'g
:"the poems tenﬁ to answer and to contlnue each other." },. |
"Consequently, it can be seen that this suite of peems is
"remarkably homageneaus a to Lheme 1magery,_cont1nu1ty,;

and local color... Gorblere, then, 1s conseious oi the need

. for strueture in his’ poetry, but hig structural methoas con~

sist of verbal and flguratxve ccnnectlans rather than of
rational thought sequences..;" 6>q' Qpperman daarenteen wend )
~al die- strukturerende middele aan, dle wnord~, beeld~ en
,klankbindings asook dle sterk raslonele verband. o
Die vier kenmerke van Gorbaere se struktuur - tema,
‘vbeeld px‘aaki kontinuitelt en 1ckale kleur - kenskets 00k -
Opperman se bou van dle bundel, maar met die een verskll
ﬂat tema, kontlnultelt en lokale: kleur meestal v1sueel VOOr—
gestel word en dearom 'n deel ven dle 6peslf16ke beeldspraak'
1.is'wét'altyd simboliserende tendense toon. ‘'n. Besprekzng |
- van dle slmboclgebrulk in aie korter gedlgte word dan nood~
saaklzk 'n anallsa van die struktuur van die bundelo Wie
‘ elkeen van die gedigte is ewe 1nteressant en kensketsend -
 wat die 51mbooltegnlek betref ‘nie; daarom is dit oorbodlg -
en;trsuens ook onmoontlik - om ‘almal in besanderhede te be~
spreek. o | n i | ' |
‘Die{simbcoitegniék‘én'dié héle géruktuur'vanbﬂstaking»'
op die suikefplantasie"‘het ons'as.dramaties bestempei. Uit
die antitetlese verhoudlng van beelde konkreta en simbool~

kerne krlstalllseer geleldellk die simbole trom < klak -

- kruis met al hul skakerlngs en ﬂul wedersydse antagonlsme.'

| 6) ». Stephan, 28.W., b1; 3_35.
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Teen die einde van die gedig is die 1ese£ uiters gevoelig'
| vir die partydlgheld van elke beeld of konkretum omdat neu-
tpaliteit in dié geweldige en traglese botsing nie moontlzk
is nie. Mense dinge, handellnge en omstandlghede is of pro— »
blom en antiﬁbaalerd of omgekeerd. As egter in 'n bundel

mets 'n baie los struktuur soos Nuwe. verse daur Van Wyk Iouw

die oPenlngsgedlg reeds die grondtoon bepaal, hoe veel meer
dan in ‘n,bundel gedigte wat- 80 bewus as ‘n cenheid beplan

is. Die dramatlese_lnset van Blom:en-baalerd iaet 'n dramaA

tiese bou van die bundel‘vermoed;‘ Indien die digter die
bunde151mb001 wil verantwoord, moet hy die bundel volgens
daamule struktuur opbou "Blom" en "baaierd" is die twee |
:uiterste pole Wat, 1ndlen verblnd deur "en", 'n bot51ng én f:
'n versoenlng van uiterstes suggereer~'en dait 1s die gebled

van dle drama. Daarom weerkaats selfs die dramatiese struk— :
tuur van aie gedlgte en dle bundel d1e t1te151mbool, is dus |
simbool van 'n simbool. .

Een van dle b351ese verelstes van die drama is dle regte
}verhouding tussen spannlngskllmaks en opheffing van dle
spannlng. Shakespeare hou daarvan om nd 'n hoogtepunt die
) gemoedere van die gehoor te verllg deur 'n komiese aplsode.
_Iets &ergellks doen die digter 1n.“0u yrouens ven dxe mark—
plein?. Ble spannlng ontbreek, want die kontrasterende elew‘
_menfe is afwe51g. In plaas ven dle “obJekt1w1teLt" wat die
digter d. m.v..dle teen@ormekaarplasing van trom (swart) en
 klok (w1t) verkry het, gee ky “v 1ﬁ "ou vrouens“ ‘n sulwer sub—v
Jjektiewe kyk op feltllk dleselfde tema-'die kleurprobleem, o
~ net sonder die ant1~pool.- Dle 1ronie wat hlerdle gedig ken—" 
merk sprult enersyds uit die ongerymdheid tusseq dte hui-’
dige toestand van die vrouens - soos beskryf deur dle dlgter-
en hul eie mymerlngs oor dle "1deaal" van hul jong dae, en
andersyds uit die feit dat dle vrouens nie bewus is van die

- werklike toedrag van sake nie. Beide, ‘hul voorkoms en hul
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drome van dle Verlede word deur mlddel van treffende be~
.skryw1ngs voorgestel, B00S dle antlteblese "verhaarde pels— .
*Jas“ "strlkklelose strikkiesrok" e.a. wat die. gewese skaonwl
"fheld of. gewese syn opraep.x Eie “bloeiﬂatyd van die aeug
kom in verteenwoordlgeﬁde knnkreta tot uitmng, waarby die'
skym dmkwels die minderwaardlge gehalte veraoesel9 bv.
_."bllkkaeskos“-.“gebottelde vlam" -"pers-dose"---Waorde éoos -
.“su;kersakkles" f) en “sulkerVrugte" herlnner effens gan al B
d;e sulkerbeelde met hul blom~1mplikasaes Van die- vooraf— ‘
.gaande gedig, maar suggereer tog\dle-blom—aspek wat veral
‘in die lzaste. vers duidellk 1n sy agterultgang getoan'wmrd.,
-%"verlepte skorsxes en koolblare“ Dle blomrasyek word egter 
duxdellk ln die eerste en laaste strofes aangedul en tussen
daardie twee voltrek hom die agteruitgang van dle.blom wat
.*vroe%r slegs n kunsmatige {blikkies, gebotteld...) blom
v.was en vandag 5008 Verlepte koolblare lyk.

o Dle tema word dus weer vertolk deur v1suele beelde en.
konkrete_dlgge wat in die oamehang¢van die.gedlg en dleAveru

band met ander gédigteﬁv&n die bundei ‘ﬂ'simbodlglans’kry.

Dle hooffunksze ven die gedlg ten op31gte van dle bun—
”:del is dle verligtende effek van dle 1ron1e en die"lokale‘
ffkleur";‘-nie eerste gedig speel in Natal af3j nou is die
:"beeldradio" op Kaapsta&vgerig en in "Kersiiédjie" en “"Nag—"
:wag" word. die plaasllke dlrektheid nog neer beklemtoon, Lot~
..dat dlt in "Kaepse draaie“ die geograflese 61rkelgang v61~
trek Pn'dle-cnmiddelllkhema van dieakleurprobleem amper
ynigend en dw1ngend voor ‘08 hou. ' Daarbenewens is die

"'Kaapse agtergrond onmlsbaar by ’n 31mb011ese veraanskeull- '

7) Is hlerdie "sulkersakkles“ van ou vrouens nie 'n voorbode
van Kristien nie? Die afgeleefde vrouens kom met suiker-
sakkies om iets te kry, terwyl die "afgeleefde™ Kristien
self 'n “suikersakkie bene" is nadat sy alle lse van die
skepping ingelyf het, dus alles gekry het omdat sy alles,

- d.w.s. haarself, Weggegee het. Ons gien hier die groei
van die bundel; eerst die haas dierlike en oppervlakklge
- bestaan;, wat die lewe nie probeer deurgrond nie ("Ou
vrouens"), dan die tragiese magteloosheid teenoor die
onbegryplike wat of tot selfmoord ("Draaiboek®™) Sf tot

'n apatiese pessimisme lei ("Rln%dsns“) maar later dle

bewu te aapvaarding van die werklikhedid me r
d?e ver. ass{ng eur 1nlew1ng "Krg %1en§ sy pP@H&
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:king van die- verhoudlng blank—brulnmense, cmdat hlermee

die "tuiste" of sentrum van die gekleurdes aangetoon word.
| Dis opmerkllk dat ons d1e verskillende rasse telkens 1n |
‘hul eie, karakterlserende‘omgew1ng ontmoet ("Kerslledgle" -
.Karoo, Dlstrlk es,."Nagwag" - Soutriv:.er9 Dlstrlk ges . 
”Rlngdans"“e,'n Bantoe-tuasland), dus word ook die skynbaar
'reallstlese aanduldlng van die plek van dle handellng sim~'-;
.bclles getlnt. Die gebrulk van verteenwoordigende woon= L
A beurtes - dus nie net klankryke geografiese plekname nle ~ >
skep"n onderllnga verband tuasen die gedigte van dle_f'
eerste helfte van die bundel- en met dle "lokale kleur"v'
~word ook die tema van-dle rasseverhoudlngs onderskraag 8) "
Die koel reallstlese beskryw1ngs verkry daardeur o gewelw,
dige trefkraf én die poten61alltelt van 'n 1andswye toe~
_passlng‘ Aan dle ander kant sou 'n mens die beswaar kan '
opper dat Opperman dle universallteat van sy gedigte deur
| dergelike - lokale besonderhede bedrelg.- n Leser in die
"bu1teland of 88 maar net 'n NEderlander is afhankllk van -

| heelwat bultekontekstuele gegewens van dle historlese, geo«-

graflese en lokaal-sasiologlese agtergrond om die gedig vol~
ledig 1n al sy 1mp11k551es te kan verstaan en waardeer. Mag
die dzgter sy kuns en die toegang tot sy kuns ap aié manler
vir 1esers buite sy volk bemoelllk? In dle verband kan n

mens . aan: T 8. Ellot dink wat 551 18 sy ?our quartets ook heel-.

vwat lokale en hlstoriese besonderhede verwerk ‘et waarsonder' 
'n volledige. 1nterpreta51e ehmoontllk 1s (veral in 'East
: Coker' en 'Dry Salvages ) Dit sou te ver voer. as ons hler
op Arlstoteles en die romantlcl 8e onderskeldlngs tussen

die partlkullere,en die universele‘sou ingaan 9>.' Iﬂeks

8) VOlgens J.B. Rudnyckyl is daar n groep name met .
"relevance to the place of action, ... used in a 11terary
- work: for -adding the "couleur locale" to the action of
plot." ("Functlons of Proper Names in' Literary Vork",
in 'P. BOckmann, (redakteur), Stil~ und Formprobleme 1n
der Literatur, bl. 381.) .

9) Vgl. W. K. Wimsatt, "The concrete unlversaﬁl“ in
The verbal icon, bl. 69~83
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daarvan volstaan ons met '‘n verwysing na dle raad wet Welleh

- en Warrenvgeeﬁ "One should - recognlse that each work of

»llterature isg both general and partlcular, or - better possi~

10)

':bly - isg coth lndivldnal and~general“ Opperman se doel

om "elke verskynsel in sy ele reg en goddellkheid" te slen,‘

‘. ook "dle Zoeloe, die Indler, die. Kleurllng, ’n»mlsdadlger,

EROR

die stad, 'n kllp, 'n boomn,- '‘n bees versoen alreedc

in 'n sekere mate die. lokaal~spe31fleke met die unlversele.

Maar 8008 - by Eliot ﬁle plaasllke detall 51mb011es word van
‘n unlversele gegewe en op dle manier sy steurende partlku—' -
~lar1teit afneem, 1s ook Gpperman se beperkende lekale terme'

struktureel Verantwoord an kry deur dle 91mballese bowe-g

o struktuur ’n_algemenergbeteken&shraga';Nletemin bly" daa:,'

’n'éekére beperking, vérai'ih diéVastnéerlikevgedig; Die
';sterkste is dlt mlsklen 1n "Kerslledale" en “Keapse draale"
.In ”Nagwag" word dle terme meestal ‘indirek tbegellg, £5008S ;
: bv. "dulsendes wat brulngevel / uit Soutr1v1er en Dlsbrik o
' Ses verskyn." . | | » _ u‘
Dle groeperlng van die gedlgte maak egter 'n groot ver-

-:;skll. Deur. die- herhaalde lekale name worﬁ al kilaar 'n onder-

S llnge Verbinding geskep en, soos 1n die geval van dle s;m— -

'boolkerne verhelder en verklaar die terme nou meksar, ﬁlk-

- wels terugwerkend op voorafgaande gedlgte (bv. "Kerslledgle"—
"V"Nagwag ). of binne dle gedig self. Op dle manmer neem hulle
deel san die slmboolstruktuur en kﬁy self n 51mbollene by
 glans. Interessant is- ook dle rangsklkking van die gedlgte'

‘ Op die algemeen~51mbollese en tog ook lokale "Staking" VOlg
'ale tlplese Kaapse, prent van die "Ou vlouens", waarln n
Kapenaar sonmer dadelik dle bekende plek voor cé het. Veel

AME TNOg

B ,unlverseler,~ reeds deur sy begnlek en dan die feit da nog .

plbkke“génoem_word - is_"Draa;boek" waar;ﬁlegs die algemene

:10) Wellek and. Warren, Theory of llterature, bl. 7.
“11) D. T Opperman Wiggelstok, bl. 154 '
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_rasseprobléém_(blank—bruin) drésties_ea)trégies uitgébeeld
“word. i Variaéie'op* dié tems, die'prdbleem;vanuit die
7 oogpunt van die naturel ges:.en9 is "Rlngdans van die hamerw-
koppe", dié keer. ‘suiwer 31mbolies alhoéwel die kenmerkende
besonderhede glad nie ontbreek nie. Bultegewoon lokaai én
i algemeen is "Kcrslledgle" : Dxe plekname is: een van dle-
middele om die gedlg treffend SuldvAfrlkaans te maak, tervy)
‘die konfrontasie Middeleeuse kerslled - moderne gedlg, en
'nog veel meer: Chrietus se geboorte 2000 aaar gelede - mo~ -
__derne Ohrlstendom, ’n byna skokkende universele betekenis |
asn die gedlgiverleen, "NégWag“ herVéf;dié spéﬁning-en stel
die'algemeen~mensiikezenfChristelike.vraaéé@ﬁk (gesimboliseer
’ deur'sterré) beenoorﬁdie‘élledaagsé plaéslike‘kléﬁrpfobieem.

Maar "Kaapse draale" brlng die noodsaakllke ont—spannlng,

. wat amper 806s 'n réi dme voorafgaande temata en beelde 58810~

ﬁ'vat (’Blomverkopers 1s ’n varlasle op “Ou vreuens“ en
‘Klets' is die angswekkende epgo op'"btaklng"-en "Nagwag")'
en dle "dlgmotief" van die volgende afdellng inlui. ﬁie .
 :byne gpeelse gebruik ‘van dle lokale plekname (Sklerelland
'Wupperthal ‘Saron, Fﬁternoster Drieankerbaal, Blstrik Ses,'”\

Oranjezicht) versterk terugwerkend daardie terme in die voor~

e afgaande gedigte en beklemtoon~die felt dat dle—rasseverhouﬁ'

dlngs juls hler prohlematies 1s- andersy&s voltool dit die
struktuurlyn van die eerste groep, rond dit 80 te sé af en
N is terselfdertyd 'n skakel ns die tweede gedeelte van dle
.bundel (veral 'Kltaarspeler ) sodat ook hier gecn breuk
ontstasn nie. - |

- ons het nou 'n bletgie voorult geloop cmdat ons die
" rooi draad van die plekname-gevolg‘het.~:QOg telkens wanneei
 'ons die D1mboolkerne of beelde van. ’n gedigfhagaén, word oﬁs
'feltllk gedw1ng om hul voortaettlng in die volgenﬁe gedlgte
vop te spoor en sadoende ontdek ons al hoe meer dle onderllnge.

'assosmasles,en die weerkaatslngs_van betekenlsvlakke._Hlerdle
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tegnlek is nie onbekend by ander dlgters nie. -GOethé bv.

bou daarvolgens sy Westwostllchen -Divan éen. gebrulk die

_ Verflechtung, das In- und Gegenelnanderoplelen, die w1eder—

holte Splegelumg der Themenkrelse, der Motive, des metapho-

_ rlschen Materlals worin e;n Strukturpr1n21p deq ylavn zur .

Brscheinung kommt,»das ihn ala zykllgches Ganzes einsichtig
12)'_ , .

‘macht" In sy besﬁréking‘van-Nuwe-vérse deur. Vén Wyk

Iouw beklemtoon Antonlssen die 1ntrln31eke samehang van die -
bundel wat deur dle herhallng van sekere motiewe en beelde
‘n 1os eenheld yoorstel ten spyte ven dle skynbaar neutrale

'bundeltitel 15){- Maar die apvallende van Blom en baaierd

- is die opsetllke, en selfs loglese opeenvolglng ven die
beelde tot en met dle irrasionele, waar ulterstes versoen
word. Daarom is dit moontlik~dat'&1e beelde alle temata
deurdrlng en nle net eenheldsbevorderend werk nle, maar
strukturerend cptree ten op31gte van die gedlg en. veral ook;;
ven dle bundel, "_ T ' |  " i
Maar selfs waar beelde ontbreek, goos bv. in "Draaln
-boek", is die simbool funks1oneel._ Dit klink na 'n para-
doks, dog ons kan met Tlndall se.,"As symbol can serve

14) "Staklng“

‘structure, 80 structure can serve as symbél“
het die kleurprobleem eples-dramatles voorgestel "Pragi~ -
"boek“ gee. 'n suiwer dramatlseang van dle vraagstuk d.m.v,
':dlaloog, dramatlese spronge, uitskakeling van alle oorbo~ -
"dlge toellgtlng, en deur dle telegramstyl van Loneelopmerut
- kings. Daardeur word dle onthutsende werkllkheid blootgele 

en "realisties” vertolk dle struktuur word egter 51mbool by'.

;-12) H.E. Bass, “"Uber die strukturelle Elnhelt des Webt~est-
‘ lichen Diven", in P. Bockmann, &8.w., bl. 310. - :

- Ook Ingeborg Bachmann (veral in Anrufung dés grossen
Biren, Minchen 1956) en ander moderne dlgters maak ge—
bruik van 'n soortgelyke simbooltegniek.

_15) Rob. Antonlssen, "Twee digters tussen alles en nlks"»
“Standpunte, Nuwe Reeks 4, Jg.IX, Nr. 4. '

- 14) W.Y. Tindall, The litersry_ sjgmbol, bl. 229.




- 139 -
) uitsﬁek. Dle draalbcek~suggestle van bou en tltel maak
enersyds dle dlrektheld en trefkrag van dle 51tuasie m@ont~

’11k, andersyds impliseer dit reeds dle sensasmonele element

tran dle filmwereld wat dle werkllkheid relatlveer.' Rea11~

 te1t en 1llu31e staan duo naas mekaar en dlt 1s verantwoorde-

'  511k vir die - b331ese - 1ron1e 1n die gedlg. ' Soos by dia

slot ven "“taking op die sulkerplanta ie" en nog meer van
_‘“Kerslieéqie", staan_oas ook hier weer;verbysterd vcor‘dlev
:eindfésultaéﬁ.'vWét eébs.éﬁ'ﬁragieée aiiureVgPhad het, word
 sk1e11k Ln twyfel getrek want dit hang daarvan af hoe Jy

| die saak "draal""' S o o

Dle strukﬁuurtegnlek Vaﬁ_"Draalbeek" hervat en ver-

skerp dle dramatlcse spannlng van die: eerstc gedlg, en daér
dit sonder 0910851ng eindlg9 Word dle spaanlngsverhoudlng
op die VOlgende gedlgte oorgedra.-.Dle §p931fieke st:uktuur
van "ﬁraaibdek"-nkep ' verband-meﬁ "Kefsliedjie“;“"ﬁeuQ— -
trymPié";eﬁ "Glat'boék"r'maaf die wisSeleﬁde “fiitstoneie“
; kenskets feltllﬁ al die gedlgte '@ral dle kerteres en ver-
7skerp ‘weereens dle dramatlese 1mplikas1e van elkeen. Die
ultdrukklngs "flltstonele" en "dls God Be spel"antlslpeer
die rlngdans-dodedans-konSGPSLe van die volgende gedig.
‘Hulle verwys indirek ook na die bose kringloop van "Staklng ,
lee "rooi krlngloop"'van Krlstlen, en die slotsom van "Blonm
:_van die baaierd” (“ale plek en spelers sal voortdurend
W1ssel / maer dle spel word telkens 1n dle tyd herhaal“) _v
Die lsaste vertolking van "God se spel” gee die dlgter~
paddas wat iﬁ'ﬁtéesang en'teenéangeﬁ/~o§ Hom die gfooﬁ
_hésannas“‘sing inl'ﬁ ewige ringdans} ‘n rei.iﬁ,die godde~ 
iike'sﬁei vah "Blom en baaierd?. Al die gedigte vertoon

* dus verskillende flitstonele van die spel wat gedurig'her—
7'haal word in dle sxrkelgang van geboorte - lewe - dood,
ontstasn vanﬂ'n besk&wlngabloel—qndergang. Weens - Opperman.‘

se dramatiese kunsopvatting word ‘n bundel soos Blom en
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' paaierd noodwendig 'n soort wdrasiboek” wat in flitstonele
.dle botsende elemenxe in dle Skepplng reallstles- imbolies .
weergee. | | | M'

Afgé31en van die struktuur51mbollsme het afsonderllke
.woorde of uitarukkings 'n blndende funksie,_soos "Eine klelne
,Nachtmu31k“ 15) (as eggo op Nico Carstens en Bartoke natuurw
1ik ook as 1ron1ese kontrasterlng), "fleur" (=b10e1tyd van
die lewe, suggereer dle blomaspekte), "donker-llg" "wit~
'_bruin" (met tallose parallelle in dze.ander gedlgte), en
die reeds genoemde fel ironlese "dls God se spel"' |

Die simboolkarakter van hierdie anders so kaal en rea; |
"fllstlese gedig openbaar hom ten VOlle sers 1n die konteks van
die bundel._ Die 1ntr1n51eke eenheid van dle gedlg Word nie
aangetas nie, ,maar die verskillende betekenlslae (tlples by.
' Opperman) glans slegs wanneer dle flltse van die naburlge |
 gedigte en veral die van die bundelsimbool daarop skyn. Des
-~ te meer is ons geregverdig om dle aparte gedlgte as “fllts~
tonele" te beskou. '_ N
Die kringagtlge beweglng wat in “Draalboek" en trouensr
vbook in "Bteklng op die sulkerplantasle" gesuggereer Word, is
die ocrheersende 31mbool in die dramatlese monoloog "Rlng-'
dans van die hamerkoppe“ Dle ewige kringloop, voorgestel
ln Krlngelende waters en beelde, word 'n #klein rlngdans van
die tya". en "'n klein dodedans" Net 'n effens ander, rusti-
ger sienlng as in "Draalbloek" of “Staking“, maar ewe pe531~
'mlsties. Teenoor dle apatlese magteloosheld van die "ek""-
‘stasn die talryke beelde wat "verward 1n sy kop nakrlng
vir hom dus onbegrypllk 15, maar hulle suggereer Juis dle
gedlgte wat ‘n oplossing van die probleem aan die hand gee,
‘nl. "Kroniek van Krlstlen"("een van my ander selwe") en -

veral “Paddas".' Die hamerkop is immers ‘n voél wat-hoof~

i 15) Slnspeai die "Nachtmu51k" misklen op die donkerte (as
: kleur) van die nag, of op die "houding" van die nag wab
hom nie kan "steur / aanv'n man se afkoms of sy kleur"?
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saaklik van paddas lewe, &aarbenewéns Word hullevnog uit-
druklik genoem in 1n verbaha waﬁ aséosiasies met "Paddas”
 eﬂ."Ei1and #an dié*péddéstﬁéle“ wek.‘ Asvﬂwitterige" dinge
'uit die bééier&¥water’kan'hullesékerévblomféspekte verteen~
wooidig; iets wat in en aitfdie‘baaiérd‘réedé vorm aangeneem
het, maér meer nog herinné: hulle aan die "tortels van die
mbddér":wat "in aile piasse /‘en hoérésseﬁ «uitvdié<slym /
berg en ster berym“ Tog*bdk dié vérékriklike fyit gewor- |
telde vlees" van die paddastoele word hlermee aangedul.
: Dommnerend 1s{1n hlerd;e gedig die baalerd~bee1d¢«wat.d1ka;
" We1sby erééﬁkométigemmbtiewé,iﬁ-ﬁstaking-ep die suikéfé
 plantasie® aensluit, bv. die hamerkop f'ha-él-.;". uit die stil
.anderstrome / voorvaderl;ke geeste v1r my" ("Uit dle hodder—
gate wat deur eeue kook /_en van geel swaweldamp en geeste
A:rook"~-ofal"maar in vuurgeeste staan voorvaders op") - dle
 voé1s "gak.. tet 'n klein dodedans in dle waters“ (terwyl
’1"Zoengoe die dodedans uittrap“)‘ Ook die boom is weer. 'n
_sentrale beeld hlerdle keer"n kameeldorangboom as varla—'
Avsie op die mangobosse van "Staking op dle sulkerplantasie"
" en die papagabosse van "Kronlek van Krlstlen" telkens»'n
: 31nnebeeld van prim1t1w1telt ‘en agterultgan@. -Die onheii;
_'spellende maan - hier met 'n wit waterkrlng -'maak ook weer
:‘sy Verskynlng . | | | | .
Hmerdle SLRllese herhalmng van beolde by Qpperman is

egter alles behalwe n pr;vate stel simbole soos bv. Yeats'

" ge mlstleke "tower“ "moon" "maok" e. a.-waaragter 'n _pri-

‘ ';:vate alhoewel poétles verantwoorde wereldbeskouing skuil~.u

" gasn. - In teenstelllng met 1g. dlgter Wie se simbole in slle
:bundels met toenemende konsentrasze optree,lword elke bundel
van Opperman gekenskets deur sy eie ulters realmstles—konkre-
' te en rasioneel samehangende simbole.A Ook veronderstel-

'Qpperman se slmbool geen kennis van die digter se “Weltan~

;schauung“ nle. Vir hom kan enlglets SLmbool word mits dit
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struktureel so geplaas word dat ons die betrokke beeld
vanuit verskillendé_oogpuhﬁe sien en sodoende die betekenis-
viakke van die ob jek-simbool ontdek. Dis daarom dat die
strukturering van die bundel so belangrik is om hierdie

ringdans #an gimbole moontlik te meak.

- Die konkreta van “Kerslledgie' bv. verkry in.die bundel
'n 1nteressante spleé]effek.’_nie eerste belangrlke beeld
‘lS "dle ster".vdie "ding wat skﬁiwend-skyn / opv'n'plakkie, :
| ‘n klip, 'n syferfonteln“z Die naiewe beskrywing, wat die -
4"ding" omélagtlg en treffend Weergee, suggereer die eenvoua-‘
dige geaardheld van die "drie outas" | Daarom.dat woorde
8008 "komeet" of "1angstert ster“ nie génoem ﬁérd niecvmaar-
- die naiewe omskrywmng Wek dadellk 35595135195 met die “lang—
stert gter® waarmee die ged1g ‘Trom' van "Suaklng op dle
su1kerplent951e" open, éen verder ook dle "Krulsster“ van ,
,'Kruis' Met dié terug—projeks;e word die 1angstert ster
van 'Trom' nou meer ekspllslet die Bybelse ster wvan Betlenv
hem met al sy impllkasles en die konfrcntasie Tram-Kruls
kry dus nog 'n verdleplng 1n Betlehem—Golgota. Anaersyds
s hlerdie ster ook 'n voorbodo van die "Sulderkruls“ van
"Nagwag" en dle 8¢ teéhanger, dle man ﬂe flits. Albel is
dinge “wat skuiwend skyn“ die een op natuurlike voorwerpe,_
die ander "op glas en slot" . "en splnnerak" Interessant :
ls “dat albel sterre 'n bwak, mens—zemaakte teéhanger het
| die ster van "Kerslledjie" 'n "ker51e... in 'n stukkende
'fles"; die Kruisster die fllts.: In dle "lig" van hierd;e .
beeld kry ook die tltel "Kerslledale" sklellk 'n nuwe bete~
'kenlsraset In die kontraswerklng tussen beeld en ﬁeébeeld_
le alreeds die hele ironie en relatlverende tendens van dle
twee gedigte beslote. Die grootsheid en veelbelowende (ook‘
veelbeduldende) aepekvvan die een word opgehef deur die
 n1et1gheid van dle ander. Dle twee komponente verskyn so te_.

"s& in 'n (w1skundlge) vergelyklng, waarvan die endresultaat
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‘nul (=ge]ykmaking' "Dat God deur 1ederseen Sy nagwaak voer")
~of minus x is (=skep81s- "Gor die hele affere het ult 'n 4
vhoek / 'n broeis bantam agterdogtlg gekloek“) : L

| Indlen dle vermenglng van twee Bybelse insidente, dle -
van die skaapwagters (Ik 2 Bsao) en vsn dle wyse manne ult
:'dle Ooste (Mt 2 2«12) nie toeval]xg of foutlef is nie,
naar ‘n bewuste Fkontamin331e"' het ons hier nog 'n voofa
| beeld van ironiese relativerlng. Die drie outaS’(volgensvi
‘volkse tradlsie was daar drie konlnge of wyse manne) kcm :
mos uit die'"ﬂoste“, nl. die Karoo, na Distrlk Ses.. Maar
die versmelting van wyse manne met nogal onnosele eutas -
in 51gself al 'n verﬂletigende satlre_— blyk net ult dle
gebruik van konkreta wat deur assesxa31e mat dle Bybelver~ -
hale simboolkerne word. Dle belangrlkste 15 dle ster wat

op die wyse manne sinspeel, ook dle getal "drle"; verder ;
die. "skatte": skaapvet ‘eiers en blltong 14DV goud wieu :
" rook en mlrre. Hlerdle verwarrlng,"n gevolg van skeps;s,.ﬁ
lyk 1nderdaad na 'n“affere" en met dle besef word ook skle~
1ik die samehang van die slotkoeplet met die res van die
gedig duldellk. Dle antltese le 1n dle 1ronlese opset van
die geheel eerder as in die skynbare kontras tugsen 'n ge-
transponeerde Bybelverhaal in die eerste sewe strafes en L

,moderne skepsls in die slotkoeplet.

Wat die tegniek betref VOorSPS//;E;;;I:edgl " "Krénlek
van Krlstlen", dasr in albel "n Bybelse gegewe‘of Mlddél-
euse teks of vocrbeeld verwerk gemcderniseer en / gerela~
tiveer worda' Natuurllk speel hler ook die Mlddeleeuse tra*
disie van'dié Kerslied 'n r01.— Juls deur dle naﬁw1telt en
die konkrete voorwerpe suggereer dle digter ook dle Mlddelé
. eeuse agtergrond godat die versklllende stadia van dle hi—
,storlese Chrlstendom hier teen mekaar ultgespeel wcrd.

begin - Midadeleeue - modernltelt. Wat die digter in "Kers—

‘liedjie® chronologles voorstel beeld hy in "Nagwag" sin-
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chronles uit maar albei het as breedtedlmen51e dle 5051816

en. rasse»verskllle '"Nbgwag" nog meer uitgesproke as "Kers-—

li edjie™, v ) i’»"“j P S -

8005 dl ster—beeld rdeds aangetoon het bestaan daar
'n verband tussen die twee gedlgte. "Nagwag" beantwoord
’eln somnige opsigte dle ope vraag van die slotkoeplet van
‘"Kersliedale“ v Na die skynbaar klnder11k~subaektlewe be-
. lewing en uitbeeldlng van dle probleem gee dle nagwaak op .
n ietwat ho#r nlveau - reflekterend - 'n nuwe siening op
dleselfde vraagstuk. Teenoor dle bloot skeptlese vraag~ :
teken Bonder intellektuele deurgronding van dle onderhaw1ge
_‘probleem ( n vereenVOudlng g651mbollseer deur dle "broeis
bantam") stel die dlgter die dmalektiese behandellng van .
die saak.-wat op"n rauloneelﬁemplrlese manler opgelos Word;
| fIn die loop van dle argument verander telkens die plus_ en
>m1nus—waarde ven die konkreta. Waar FDistrlk Ses" in |
_"Kerslzedgle" dle plek van bestemmlng,-van 115 en verlos—‘-v
~ sing was9 is dﬁt nou die "baalerd", die tuiste van dle"
"dom geweld" wat een nag Uhierdie ékuar sal sloop". Ander-
syds wissel dle lntrin51eke waarde van die skuur gedurig
| al na gelang van die ander gegeweﬂs., Die verband tussen
’V.dle twee gedigte kom die duldelikste in die volgende verse
na vore." , ) R
. 'Wat berg die. ékuﬁr vié.oﬁs Raroo's?
Wat is dle Wearde van dle hele boel" © .
waar "Karoo s“ weer aan dle tulste van dle drie outas her~
inner en "dme hele boel" aan “dle hele affere"g met dle-v
verskil dat hier dle skeptlese sloplngoproses end-uit ont~
wikkel word tot en met die slotsom. Dlt is mlsklen dle
rede hoekom hierdle dramatiese monoloog een van 0pperman :
se mees fllasoflese en metaflslese gedigte is. Die hele :
argument ~ wat ons txouens tot nou toe_ln dle,baﬁdel altyd

 in die een of ander gedaante subjektief en objektief'beskdu
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maar nooit ontleed het n;e - word nou met 'n haas platonle-.
Be deeglikheid geanallseer, en in hlerdle proses kom al

i ‘die vroeére 51mbo®1kerne met hul w1sselen&e geha]te na vore
 Aen word skerper omlyn,_'" ' |

Boos “Staklng op die sulkerplant351e" begln 008 "Nag-

- wag" met ’n sterrebeeld en dis’ hlerdle simbollek wat dwars— '

deur die gedig loopq Dlt ie onmoontllk om’ hler n volledlm

ge analise van die- simbole in “Nagwag“ te gee, dmarom ver-_

~ wys ons net najdle belangplkste momente, Elke'strofe het

:sy iig (=é%er)~denkef-Simb001kefne ﬁatitelkens die kleura
"prableem suggereer, verder ook die meer unlversele probleem

van die morele en godsdlenstlge waardebepallng, van goed

'-fen kwaad (“Eﬂ wie is ek en hoe 'n man?") van etieae en
'materléle waardes (“Wat is dle waarde van die hele boel?").

Die gedurlge spel van 1ig en donkero van werklike en "skyn“-~

;6)-van 'n fllosofiese

11g, is soos die tese en antltese
argument, en die konkrete simboolkerno waarborg aan die een
kant altyd die. kontak met dle s;ntuigllke wercld en maak
.aan dle ander kant 'n sulwer 1ntellektuele besplegeling
moontlik. | ’

o In die tese staan die ster aan dle kant van dle nag--
~wask, die haweskuur, die dag en die gtede.' Na 1lg. word as.

“Wiﬁamg’e:i;:*‘;'eur:-f;é'ﬁ verwys,*‘nfdﬁideliké»b10m~implikasie wat

16) vgl. A.P. Grové ”Maaler en ster in Gpperman ge Nagwag—
gedig," in Standpunte, Nuwe Reeks 22, Jg. XII, Nr.,4,}
April 1959,
Opperman “sien... die. wesenetrek van (Totlus se) po¥sie
as dialektieg ~ enersyds deur ay neiging om telkens 'n
teenstelling op te los en andérsyds deur 8y redeneringe"”
("'n Digterlike Dialektiek: Totius", Wiggelstok, bl.25").

- Maar streng gesproke is. Gppermdn se potsie.veel suiwer-
der "dialekties™ as Totius s'n.  -Gedurig speel hy sim-
bole of simbolies getinte konkreta teenocor mekaar uit
so0s tese en antitese. Die argument word nie in logies-
abstrakte terme gevoer nle, maar in beelde en paradoksale
strukture. Die proses is by uitstek 'n dramatieszs gelf-
ontwikkeling van 'n idee in simbole in teenstelling met
die statiese redeneringe by Totius. Dit kan vergelyk

. word met die soort dialektiek wat 'n mens soms by die

- moderne Duitse digter Ernst Meister kry. (Vgl. C. Hesel-
haus, a.w., bl. 439 ) _
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aan al die blom-aspekte van die vgoréfgaande en.vblgende
'gedigte én van éieAbundeltitel hérinnefa; Die. ster'simbcli-
seer ook die blanke beskawzng, maar die danker nag beskerm |
en verteenwoordlg "dle mllaoene swartes,.., n &om geweld,
dulsende% wat brulngevel... verskyn, blankes..u, die heler
mensdom met sy sondes.". Dan volg egter die antltese w1e '

en wat 15 "swart of bruln of w1t" ‘med dle veelseggende en
7 ' a1syd1ge relatiVerlng (waarby salfs God en dle nag op een

‘1yn stasn): | o

"Die nag kan kom, so0s God ‘nie steur
aan 'n man se afkoms of sy kleur."_-

In dlé 1nteressante omkerlng van alle waardes word selfs '

'f'dle Bterre nou as baalerd beskou,,

'wit maaiers aan dle lies en pens
van 'n swart koei wat 18 en vrot ~
alles voos van die verval, |
die sterre vreet gan die- heelal" 17)

'Nadaf hlerdle natuurlig verdof het, ig’ dle nagwag se bewe— ‘
‘glng - hy gryp na die’ llg", 85Y flits -~ 'n bltter 1ronleme
-:amtlkllmaks. Bie kunsmatige lig moet hom help om te besef:

“uEk het ny ‘het verwant gewaan
san qlé.wat_ln,d;e duister gaan."

- By vereensélwiging'met &ievbaaierd,,die~dingé:ﬁaéfoofhsen
| -8y lig~geskuiWeihet, Waé dus net skyn, "n ﬁj@elike.illusie
‘en hierin verskil hy wesenlik van_Kristien;Wat in 'n volle—.v
dige, werklike ﬁeyeenselﬁiging_met'alle lae van die syn m
',rvexlosser,enuskepger Word,.terwyl'£y hé£-‘nabewakér bly,

» éen'vén_die duiseﬁdes,.cmdat*"God:ﬁeurjiedeieen‘Sy‘ﬂagwaak

_rvoer "

Dus sou 'n mens kan 58 dle bewaker van "Nagwag" voldoen
-nie aan 0pperman se opvattlng van dle kunstenaarsroeplng nie.
'Hy bereik nie die’ 1deaal van die Krlstlen—verkleurmannetJle '

n;e.. Laar met 80 'n gevolgtrekklng is ons seker op dle '

17) Kursivering van'my.,
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‘verkeérde gpoor. ;Dié piék van die gedig in dié buﬁdel'todﬁ
'n gans ander betekenisfaéet éan» "Nagwag"‘ls die h00gte— '
N punt van dle eerste gedeelte van die bundel. Hler word
alle motlewa - voorgestel d m. v. kenmenkende slmboolkerne -
: verantwoord en deurgrond. Sonder dié bepexnsing sou daar '
"n wesenllke moment dle dleptedlmenqle in dle tema'rrasseu'u
gvraagstuk (een aspek van."blom en baalerd"),_cntbreek
_Watter geVolgLrekklngsgemﬂak Wor& ig nle ter sake nie,l
”'maar dat en hoe ‘hulle gemaak word is vir ’n estetleae be—
”vredlglng van hierdie afdeling van dle bundel ulters belang~
: rik. Die sintese 1n die slotstrofe werp 'n verklarende lig i
- op die voorafgaande gedlgte en op die simbooltegnlek tot
'dusver, Die’ 11g~d0nker (ster~dulsternls) was eers die
"beeld~bindende faktore, omdaf in hulle dle Polere beeldg; 
van die ander. gedlgte weerspleél en opgevang word. _ﬁcu~ié
'daar egter 'n ontwikkeling wat- eers ster, d.w 3. liggewéﬁ-
de bron en ultelndelike 31mbool was, word nou “sterregate“ _
vvdus slmbocl by uitstek venster in Olson se betekenis,'

3g»waardeur mens 'n ander 51mbool¢ "God Be - konka“, sien brand.

‘ Samevattend kan”onsfnbu kanstateer'dat “Nagwag“ ener-‘
syd&Idiefsluitsfuk is ﬁaardéuf diefgédigteivan die'eeréte"
 afde11ng slklus~agtlg verbin& word; en andersyds 'H nuwe
| stadium in. die 91mboolgebruik aandui en 1nle1, Deur temata 

en 51mboolkerne werk “Nagwag" eenheldsbevorderena na agter

"f thj  'n Ster~bee1d het die afdellng 1ngele1 (“‘n Iangstert '

ster Versklet"); en slult dit ook af maar op 'n dinamlese

manier, want dle ster—51mbool wqt ‘heelwat wysmging, Ver- T
A anderlng en-selfs kaerlng ondergaan'het» verskyn aan dle‘-
einde ven die afdeling in 'n soert groeiproses. Die.orga*
nlese, ewolu51onere geaardheid van die 51mbale bepaal die -
"soortgelyke struktuur van;die-bundel. die steeds organlese

afronding én dinamiese ewolusie wat die geheel kenmerk.
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A'Daarom 1s die slot alreeds 'n nuwe begln ""1n my end lS

ny beglnnlng“ ;8)

| Dle funksie va' "Négwagﬁ t 0.v. die eerste-éfdeling
herlnner aan 'Waatlemoen' en sy funKSLe 1n dle slklus.
Albeli vat die motlewe en beelde van dle voorafgaande ge-

. dlgte saem en laat die sentrale simbole krigtalliseer, in
die een die dramatlese konillk tussen die polére wit (lig,
"ster)-donker met al sv 1mp11k351es, in dle ander die smm-,

'bool van verenlging, vereenselwlgzng, ver10551ng en nuwe

- geboorte.

T N& "ngwag“ 1s daar 'n dumdellke breuk wat deur die
 .dr1e wit bladsye beklemtoon Word. "Khapse draale” en 5y _

' -teéhanger "Bewakers" word deur dle isolering en die paral— ,'
:’1elle rangskikking dle ragm v1r dle mlddelstuk en sentrale i

gedig: . “Oudmdlgter"v Dle 31mmetr1ese bou ven die mlddelste

: gedeelte van die bundel aksentueer dle mlddelpunt en maak

die 1eser ook bewus van 'n oorgangafase 1n die ontw1kkellng

van die bundel.‘ Soos reeds eerder vermald keer in die
:clnquains ven "Kaapse draaie" nog eens die ou smmboolkerne

terug, veral in dle eerste ses, met opvallende verwysxngs_ 

" na blomm en baalerdnaspekte. (Blom. 'Namakwaland' % saaldag,
"Blomverkopers' - ramena381es, rooi salies, 'Rooi Oog' -
 vyg1es. Baaler&' 'Blomverkopers' - menslike verval 3 'Kiets'

= Distrik ses,"ou Knol' e.a. ) Afgeslen van die talle |

:vterugverwy91ngs word hler reeds dle nuwe afdelmng lngelei,
'v”dle groot Eraei se rumatlek" wat op ‘n byna k13331eke ma-
Cnier dle task van dle Krlstlen—dlgter opsom, en "die sondes
_van dle 11ed“ wat dle "bose vuurtgle" van die dlgter nood~ |
"Wendig vergesel maar eers in "E@ddas" By volle verklarlng

. v1nd. Nie vernlet noemn dle digter hlerdle rei—agtlge tussen~ 

'stuk "Kaapse draaie" nie. want met 'n wye, sw1erige draai van

3;8_) T"-Sfa _Eli,o’t,*F@ubguértets, Ionddn 1958,-"01.4. -23._
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dle reeks en kort v1nn1ge draaie ven. dle aparte gediggles o
loop hy nog eens deur sy temata en s;mbole. S
Met die slotstuk van die reeks is ons al by dle sen~'
. trale probleem van "Oud—digter". "Kroniek van Krlstlen"7
."Blom van die baaierd“ en ”Paddas"; nla~kuns 1s boos! "Die
klank verkllk my vreugde en verdrlet... A Ag Heer, vergewe
| my dle sondes van die lied."
Deur 51mbole en 'n.spesifleke (dramatlese) simboalu
, tegnaek wat alle beelde in twee opponente skel, word ‘die
. gedxgte van tgteking op die sulkerplantasie“ ot "Kaapse
draale" 'n byna sxkllese en dramatiese eenheld. Die ryk o
,verskeidenheld aan slmboolkerne suggereer vanaf d;e drama-:
'tlese 1nset al hoe meer polére kontraste wat ~ na aanlei~ |
':dxng vah die kleurprobleem - hoofsaakllk 1n wmt-swart, '
' ster-donker konflikte na vore kom, maar deur 1nd1rekte ver-.‘
-:wy31ngs (bv.‘"w1t angellere") die 1eser van die blomsbaalerd
kontras bewus maak._ Die "wit ster“ in die donker is maar
een faset van dle bundalslmbool. Net die bundel ss 'n ge- .
:'heel kan al. die betekenisfasette 1aat opglans, daarom moet
3ook die gedig "Blom Van dle baalerd“ as kulminering en i -
,‘drukllke vertolklng van die probleem aan dle elnde van die
: bundel staan. Elke gedlg progekteer n bepaalde aspek van

die 51mb001 “blom en baa;erd" na" bulte en op die omlxggende

'f_ gedlgte.' Daar die dramatlese polarlteit egter dle kern is

van Opperman se’ 51mhoolopvatt1ng, 15 ook die reSultarende
.beeld van al hlerdle projeksaes by ultstek dramatles.

Teen die elnde van "Kaapse draale“ is dle polaritelts—A
verhouding skerp omlyn én ryk gedlfferensieer want elke
ulterste - die gter en die donkerte,‘son&e, baalerd_b be~
slaan sy ele asook die teéhanger se betekenlsveld.

Teen hlerdle komplekse agtergrond 1yk die hoogs gekonm
sentreerde "0ud~d1gter“ bedrieglik eenvoudig.  Die drama-

" tiese konflik van die #6orafgaande'geaigte word hier vgrder
" gevoer in die wrangé,-ingehdue sﬁénning'én frustrasie van
'n wanhopige kunstenaar.
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Dievgedigvis op sigself 'n meesterlike #ertclking'van
kunétenaarskap en bereik ook 'n verrassende “afgeslotenheid“
d.w.s. die beeld van dle Boesman—fowenaar word dwarsdeur
volgehou as ‘simbool van\dle dlgter., Die bou is besonder
1nter6598nt omdat Opperman hler die kwatrynskema a-a-b a
vir 'n gedlg van drie strofes gebrulk. 'Elkevkwatryﬂzbeﬁat_.
een gedagte en tog vorm d;e drle_'n begte eénheid vanwes
die OQrkoepelende.siébocl. ﬁ'n-Mens soumﬁierin n minia-
tuurweergawé vanﬂdie'bundeistruktuur'en ~eénﬁéid'konssien;

Nog belangwekkender is dle "Oud-dlgter" as middel~
 punt 19) wvan die bundeﬂ en koppelstaen van dle twee helf-
vtes} Die bindlngfaktor is weer die herhallng en VOoru1t~

~ loop van smmboolkerne. | >_,.. - |

Ble beeld van die Boesmaa slult aan by die voorafw

' éaande xleurprebleem.v alhoewel dle-vraagstuk»hler glad
nie ter sprake kxom nie ~ en. herlnner aan‘"staklng op die
suakerplantasle" en “Ringdans ven dle hamerkoPpe“ Terwyl
dia eerste koeplet op afdellng I teruggaan, Verwys verse

3 en 4 heel duldellk na dle nuwe tema van afdellng II die
ﬁ“dmgter ge teak. Dle inleidende- kwatryn verskaf dus 'n -

terugblik en 'n voorultsig‘ L

Met die "bcseﬁvuurtjle";is.ons-weer By Zoengoe'wat
_die sﬁamvuur-sﬁodk, ﬁéar oné'onthoufook‘“&ie boent skaar"
‘} wat by die vuur hurk en die nagwag se bepeinslng “Dlt is
mos net afhankllk van /hoe ver mens van- die vuurtfle git."
'Dle “bose vuurtgle"'ln verblndlng met die digtertaak Sim~
,;bollseer Opperman se: opvattlng: kuns is boos. Soos die
'eerste kwatryn antlslpeer ook dle tweede (verse 3 en 4)
reeds die volgende gedig, want die "dwarrelw1nd" van
frustrasie is 'n soort voorbode ‘maar- ook teébanger van'

die “groen wind" van- vrugbaarheld ( P@paaabas ) terwyl

- 19) Vvir E. van Heerden ("Ble Ei@ter as gewete van sy volk“
in DPie Huisgencot, 11 -Junie 1956) lyk dit eers of dle-
gedig "buite die patroon van die bundel val", maar hy
gien dit dan as "skakel tussen twee vlakke van betekem
nls" , . _
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die dagga~besetenheid van die Boesﬁan;digtér die ﬁbeéete"
- Kristien VQorSPel 20)—' Ook sj-éien “wat hulle hie ksn
sien“ tog by haar bly dit nie slegs_'n "31en" nie, maar
word 'n 1nlyw1ng.

Duidellker as in al d1e voorafgaande gedlgte word hler
die baalerd-blom verhoudlng op die gebled van- dle kuns uit-
gespreek met 'n versku1w1ng van ale etlese en estetlese
‘viakke: die kunstenaar wat "amoreel" en van dle "pose" af~
vvhankllk is "om ’n groot kunswerk te skep" 21),K’n “nuwe  -
deuntjie te laat-draal“‘-(daarom die "sondes van die lied"),

-want "ag daar een dlng is wat die kunstenaar vrees, 1s dit
22)

Ig beeld dle "Kalaharl ] w1t papler", maak ong bewus
van die "funk51onallte1t van dle wit in dle v1suele aanbod

van hedendaagse p0951e" wat R. Geggus in baar proefskrlf '

”‘Dle w1t in die poésle ondersoek het 23) | in hlerdle bundel
-_speel die wit sonder twyfel 'n belangrike,vselfs smmbollese:w
rol, en deur genoemde beeld beséf die leser eers ten volle .
dle 1mpl;kasie van dle wmt bladsye aan weerskante van dle
gedlg "Oud~d1gter“; ook voor en na dle gedlgtereekse. Wat
tevore meer na 'n 1soler1ngsm1ddel gexyk het word deur
die metafoor 1n die ge&ig 'n simbool, ook weer in die i
piese meerdimen51onallteit en antltetlese gehalte- dle wit
is hier in dze eerste plek 51mbool van dle "digterllke
woestyndood“, maar dan is dle swart van die druk nl. dle'

r‘geSKrewe gedig, dle vrug of blom, en w1t is die onvrugbare

- 20) "Slelkundiges“,-skryf D.J- Opperman, "sal ook op die
nou verwantskap tussen die -geesteskranke, die misdadiger
- . en die kunstenasar kan wys." (nggelstok bl. 152 )

“21) D.J. Opperman, Wi 1°tok, bl. 150. o
S 22) A.w., bl. 147. S g .
25) R: Geggus,. Die wit in. die polisie: 'n Gn&ersoek na die

funk51onalitelt van die wit in die visuele aanbod van
hedendaagse poé51e‘ Amsterdam 1961 ’
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basierd %), pie w1t—swart simbollek van die eerste af—
deﬁlng het egter dle wit hoofsaakllk as- blom beskou “wmt
angeliere" is dle stede»van:d;e-blanke beskawin@, en "blankﬁ
self teenoor die "dom. geﬁéid“ van die "bérbéfedom" gee die
;begrlppe wit = blem, swart baalerd aan dle hand. ﬁie'
f dubbelslagtlghexd‘en kompleks;telt van.die "wit papier“
geé‘visueel“die séort-omkeriﬁg'vsh die»stér§beeid_watvin
"Nagwag plaasv;nd‘> '

"Wit maaiers aan die 1198 en.pens,
van 'n swart koei wat 18 en vrot"

- en trouens ven al dle simbole van Oppermanu- maar ondanks
die feit dat dle wit hier n sxmboolufunksle verkry, bty
dit slegs 'n sekondere yo&tiese en strukturerende faktor,_.
"Want ten eerste is ait . afhankllk van die verbale netafoor
'in die gedig - dUo slegs n v1suele projeksie van die taal« )
gegewe, en ten tweede kan dle faktor wegval, (bv._in 'n |
»-verlamellng 5008 Astrak) sander om die waarde eenheld en
afrondlng van dle hedlg te belemmere_ | | |

Dle strukturerende funk51e van dle 51mbool wat alle,'
:  ook dme sekondere en indlrekte po&tlese stylmldéele deur—;i
.-dring, 1s onmlskenbaar. Slmboolkerne is telkens die brugvv.
'van die cen gedigeenheid na dle ander, of is embrlo 8 O
Waarult nuwe, soortgelyke beelde spruit 25)

In die agt kwatryne van dle "Bewakers"—reeks verskyn
‘weer die waakmotief Van "Nagwag"' maar dlé keer met

' ’spes1f1ek poét;ese betekenis. Dle tema van "Dud—digter“:

' 24) Hoe belangrik die funk81onallteLt van die wit hier vir
Oppermen isj blyk uit 'n mededeling ven mnr. J. Human,
destyds hoof van die afdeling Algemene Publikasies, .
Nasionale Boekhandel Bpk.: Die ulitgewers moes op Opper-
- men se gpesiale versoek nogal baie moeite doen om "Oud-~
digter" op die guiste bladsy met dle nodige w1tnlsole~.~
ring te plaas.

25) In 'n verwysing noem Wellek & Warren (a.w., bl. 331)
vir Howard Baker wat in 'n interessante studie aantoon
hoe beclde van die vroe8 gedigte van Yeats simbole word
in 8y latere werk. ("Domes of Byzantium", Southern
Review, VII, 1941 bl. 639a52) o R
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word op die "Kaapse dnaaie“mmanier-voortgesit.met die in-

lywzng van die vroedre motlei.~ Die oergang'is_dRS'organies. 

Nes "%taklng" QKersiiedjie";sn'"ﬂagwagﬁ,begin.die
: reeks met ‘n ster~beeld'(§uiderkruis- Gfoot Hond -~ CQanis
_Maaor, Jéleerse waghend} n tegnlek wat sterk aan NEgester

. oor Nineve laat dlnk Op meer as een manier spleﬁl die

ltwee gedlgte,'"Nagwag“ en ’Canls Magor', hul‘matlewe en
beelde na mekaar-toe, en’ elke qpieeleffek,voeg.fnﬁﬂﬁwe béf
takenlslaag by die sxmbonlkern. Baar‘dié"volle‘implikaéie
van 'Canls Maaor' van "dle kennls van die realla“ 26), nl.
v "Gan1s“' 7), afhang, steun hlerdle anderslns geslaagde o
kwatryn sterk op gegewena waaroor dle neeste lesers nie
 beskik nie, en word daardeur effens beperk Ln sy unlversa-j'
liteit. Hlerdle kritlek geld in 'n mate'van al dle kwa~

~ tryne van “Bewakers" omdat hulle geleentheldsverse 15, tog

"'Jhls hleraie felt kan dle krltlek effens versag. Geleent~ ‘

heidsverse is meestal aan spesiale lokale of persoonlike N
“:gegewens verbande en vepe;a_daaromjheelwat toellgtlng om_
algemeeh-verstasﬁbaaf»fé wor&{ ~Dié'pértikulieré~word egter
'rin die gewaad van dle algemene, universele vnorgegtcl 28),;"
vdaarcm het dle kwatryne lnderdaad polsie geword,

Teenoor die nagwaak tussen Sulderkruls en vlermuls |
| ‘plass “Bewakers“ dle 11terere wagters: dle kritlkus en die
kunstenasar en.verder on die vxou, en dié drle-oo:heerS’die
ﬁWéﬁe afdeling: Hulle'ié‘die'hewakeré'van die biom'in "die»’
‘healal" teen die "menslike verval" hulle vertolk "dle lewe'

E:Y-B 'n hunkerlng / verby dle stoflxke na 'n Boplaas" en is

1 26) Rob Antonlssen,'"Alles is OﬂSHIWEr“, in Standpunte,
o Jg. XI, Nr. 3, Des. 19% -~ Jan.‘195?, bl. 52,

27) Die bynaam van prof. J.du P. Scholtz, wat Blom en baaierd
in manuskripvorm - en ook Vroeére gedlgte - met dle
‘digter bespreek het.

28) In 'Cenis Major' is bv. genoeg aanduldlngu om ‘n lite-
rére kritikus en sy verhoudlng teenoor skeppende dmg— ,
ters te suggereer. ’ '
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daarom die paddas, die "tortels ven die modder“, en ook aie
Akampwag® langs dle Bodekus waar met die blom gehandel words
Pie suggeatie ven die vrou- as blom ('ﬁan 'n jcng Togter' } |
en die kosmiese gevo}ge van haar doen en late (by Kristlen 7
en ook Trigardt se vrou hellaaam af verheffend by die .
fyroue® van Beurtrymple“, van ”ﬂaskrlf" “Eiland,van dle W':
:paddasfcele",_en by dle “Isabellas" verderfllk, selfs de~‘
g@neratlef)is naas die &igtermatlef die sentrale tema van
die tweede helfte van die buﬂdelj Wlear "Raapse drasie™

"hoﬂfqaakllk,retrcspektief was ie “Bewakers" prospektief

en deur dié "beweging" (Kaanse draaie - Oud—dlgter - Bewa~
3k@rs) word "Oud~d1gter" a8 middelpunt van.d;e bundel ngg '
"sterker en doeltretfender geaksentueer.

Ré ‘die. “1oka1e kleur® en direkthexd van die eerste
_bmndelhelfte is die t@enemenﬁe herhallng van- ”heelal“wbeelde
en tcespelings cpvallend &n plek—plek amper hinderllk, ver~
2l ae rymwearde* ' '

"Alles voos van die verval, _ :
die Bﬁerre vreet san die heelal® ("Nagwag") ;

L, maar in die menshke verval" ('Blamverkopers )

"Wie. anders a8 die mena in die heelal
verlos‘hgm,ult =5 menalike verval?® ('A. Ruland Holst'),

' F;.."dig VQréte steg'in;die,haelal” (?Aan ‘n Jong>dogter05

_ | ﬁie~digber‘dwing~ons feitiik om dievgraei van.b1om en V'
.»baalerd in eindeloae dimensmes rask te sien; en aze "groot

. groei se rumatiek“ masak die konkreta en heel&e al hoe meer
transparant'en “geestelik“ ten spyte ven of Juir~ vanweﬁ hul
"gtoflikheid". Nemste die onversoenbere kontras tussen ster
.(die goddelike Qf die blom) en verval (die bose -of die
baaierd) verskerp, wardudie~qssilerende waar&e van die oppo~
nente self al hbe duidélikér. ‘Die ster kan ”Ghrlstus“ of
“Erlstal" wees Clet op die klank— en woordespel),_ WaSe

s geleof of private~mite,,hoafsaak is dat.elkeen "8y begoéling

 vind" om die vervel of basierd te® te werk. Hierdie relati-
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vering'véarkom"n]vereenvogdiging in dié‘toesﬁitsing(van'
die polariteit. - " | |

YBewakers® projektear.dns heelwat:interesséhte "heelde®

op die nuﬁe afdeling en-pféludear ﬁg»d%e nuwe temata. ‘Die

".; digter stel die lens hier in fokus om “deur teleskaap na

die heelal® te kan.kyk.v Qen aps1gte van die bundal het dxe
- reeks gevolglik n bepaaldes thoewel nie te helangrzke, '
 funksie. Opgerman se eie. waardeoerdeel blyk in 'n mate uitj-

8y keuse uit -Blom en baaierd in astrak,(D1e bele bundel met;

 .va1gorde en . al, behalwe ”Bewakers", word 1n dle versamellng‘
~ opgeneem, terwyl vsn die. ander bundels 'n hele. paar gedigte

’,‘ontbreek en in dle geval van Heilige beestu selfs die vnlaa

lurae van die gedigte verander word. 4

' Hlerdie reeks kwatryne 1yk s008. "n prelude viv dle
v”tweede afdeling met ey ver&enselwxgings-‘en eeﬂwordingaw
motief (poaitlet in die inlywmng van die skegpiug, negatlef
'»in die cﬂtbinding ‘van menglike verhoudinga) on wat met die

hmmnieae "P@ddas“ as postlude eindlg.

Soos’ Gie analise van "Kronlek ven Kristien" aangetaon
Inxeai;;.é is dze sentr;petale struktuur kerakteristick van dié
s1klus, Log is Krzstlen behaiwe ﬂle danamiese senﬁrnm van
&xe agt~ta1 gedigte ock n verbasend integrerende simbool .
in die bunael. Sy is as*t wara aie essensie en personifi~. 
‘.kasie van, dle hoofslmhole en —mctiewe tot &usver.. Sy be~ f'
liggean die sesxale probleem van die rdaseverhmuding, dle
- etiese vraagstuk van goed_en.kwaad en dzeaestatzese van,d;e
kunstenaarskap'; en dit allés'in"ﬁie persoon ven ‘n ﬁréu |

' (as sendeling, heilige, wasnsinnigs, verlosger en kunstensar)

 wat vir Opperman tn soort mikpunt is in die menslike ver-

: houdings en die blompbaaleré spanning Ple doel, hocgten
punt en eindresulteat van haar wedervaringe is die eenwor-

ding ven alle poléxe elemente in die mistieke "troue",
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 waarop onmiddellik dle ontnugterende “Beurtrymple" volg
. as einde van gister se “trcue“. Dle-eersteatwee disticha
'is‘in-ﬁirekte; alhoewel pessimistiese; eggo op die "grqot
: tréumérs".. pie"wéreld" ﬁat Kristien ingelyf het sodat dit
“gehoohaaam glles doén / net wat ek vfa";.ontglip hier die
vingers van- hom en’ haar sodat alles "wegdwarrelend op die
wind / in die see (sy) einde vind". Krlstlen se “Groen
'Wlnd" word weer vervang deur die "dwarrelw1nd" ("Oud~dlgteﬁ0
van frustrasme. Klearblykllk het die "donsze van die dis~

| sel"‘('Aan 'n ang Dogter ) geval ‘want a8l dle drome is
 "disseldons®, Alhoewel ons. hier met aparte en heeltemal
afgefoﬁde gedigte te doen‘hety 1@’&16 herhallng van beeldg’,
' én'simEoo1kerne-(sémé ﬁet‘in dié-klank~soos bv. die -pue~-
 rym in’ai-dié'ses'diéﬁichalvah‘"Béﬂrﬁrympie" watrgédurig'
“troue" en "vroue" suggereer) S0 'n sterk onderlingc verband
.dat 'n volledzge bespreking van dle gedlgte sonder 1nag~ |

- nening van hlerdie oorkoepelende struktuur onmoontllk 15.»
: Na &19 trlomfantelike eenwoordlng ln Krlstlen stel 'n beurt-
xrymple wat aparte deelnemers veronderstel, n agterultgang -
voor. Die’ ontw1kkellng beweeg presmes ‘in dle omgekeerde-'
' rigtlng, d WeSa terug na dle ontblndlng, die baaierd want
"elkeen vra . wat is syne“ | En soos dle skrywer van dle |
-"laaste brlef" voorspel, sal dle reste van die "troue"‘
tin die see hul einde vind". 5 |
“As 'n mens "Beurtrymple", FNaékrif":en "Ei;and véh‘die

,1paddastoele“ iees, wqbd iy getrefv&eur,die bywoordé van btyd
:waarmeé 1g. twee gédiéfé:openben‘Jou*in.die.miédel”vah"nv
“yerhaal". plaas net net 'n suggestle van die voorafgaande
vertelllng in die "wanneer" en "toe" | Volgens die 91mbale

- sluit die drle gedigte o. 1. by mekaar aan,'sodat in ‘n

- moort kettlngreaksie die ontbindlng»van glster ge “troueﬁi
tot by “Wiﬁ gewortelde vlees“ deurloop. Die beklemtoonde

tydsdimen51e glster - wanneerv~ toe suggereer dxe onkeerbare
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_lawine-egtige stort na die baaierd toe. Die iasmaak ven
natuurbande lei tct'bewegigg‘(“wéédwasrele&d“, nvan die
wrak gespcel")-en-antﬁoﬁteling én.éiﬁdig inﬁfn vefwarte~ |
lingo Dit herioner aan &ie/vaswees "Lussen grona en 1ug /
ewag in die spel gevange van bevr&g" wat Kxistien in die
“Groen Wlﬂﬂ“ verlos het ‘sodet "ong ons ken lesdens sen&er}.f
om te roar“ ( Fapagabes ) 29) Aan &19 sl@t van "Eiland
van die paddastoele“ is ons egter verder terug as ooit,
- want selfs die kreatlewe antiteae ven dle geslegte mnes
plek maak vip die a~seksuele, aams selfs paragitlese “wif
gewertelde vlees“A v‘n Gpheffing dus en vernietlging van
kontragte, nie 'n sintese en versaenlng 8008 1ﬂﬁ$rﬂniek
Van Kristien"nie.. ‘ |

Die strukbuur en simbaelgebruik vanAdme onaemhawxge
, gedig ver&ien ons belangstelling 50); ‘Die inset verraai
2l klaar &le dramatiese bau‘ "toe" as epiese verhaalelement,
. "hy en sy" as oppanente, met die “wrak“ en die "elland van
y die paddastoel” as. p]ek van hanﬁeling, terwyl die ekonam1e~ :
- se woordgebrulk en gedronge, Lurﬁ versreéls die driagen&~
heid van die smtuasie weerspieel. ﬂa “Beurtrympie“ en
"Nagkrif" 1aat "wrak" onml&aellik aan dxe wrak von . dle
: “troue“ &1nk, endersyds is desar 'n teenstrydigbeid in die
beelde noor die vlaktes tussen one“, eﬁ "Moe het hy en sy/ﬂ
van die wrak gesgoel“. In eersgenoemﬁevis hyvearsy'al ver
van mekaar verwydEr;_ﬁenyllig.'beeid '‘n géﬁeenSKaplikheié
van hom en haer veronderSte1;  Maat_ens hoef “wrsk” ﬁie o
noodwendig aavdié eindevof skipbreuk wvsn ‘nvbégaaidé huwe~
vlik op te vat nie. Gns_ié ﬁel nog by die teme "hy eﬁ‘sy“g
| dog nou teen ?n,gébfer,'universeler sgtergrond wat die

groetskaalé@-uitwerking ven die voorafgaaﬁde'verwydering

£29) V¥gl. Rob. Antonisgen, a.w., bl. 54, _ .

30) Is die apvallende ooreens%emmzags met E. Ionegco se
: blyspel Amédée or how to get rid of it (?ranse premiére
14 April 1954) suiwer teevalltgf In nlbei is twee ge-
troudes gelsoleer van die buitewéreld, en konsentreer
op die "gewsa® en die paddastoele. (Eugene Ionesco,
Plays, Di1.II, vertaal deur Donzld Wotscn, Iondon 1958).
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tussen han en vrou voorstel. Weer 'n projeksie ven die
E afsonderlike geval teen‘dié geheel van 'n 5eskawing, ‘n
varissie op "die ligste_dcnsie_wat vaﬁsdid;ﬁissel’val...?_=‘
| en "éie Verste ster iﬁ die heelal" skud, 'h veralgemening 
wat deur die geaksentueerﬁe heeial~1mp11kasxes voldoende
verea ntwaard is. Bie antbindlng van die geszn as kleinste}
.kern van die maatskagpy, veroor&aak dze sklpbreuk, ontbin-
d;ng of ontworteling van die h@le maatskappy en sy beska~
wing. - Teen &ié onkeerbsre stortkrag na on&sr toe is ook
die enkelimg, a1 het hy nog n bietjle lewenskrag en vita~
C liteit, nie bestan& nle, met die gevolg dat by op 'n tra—'
giese manier en sgnder eie skuld_ln die algemene_val of
;hagteruxtgang Lngetrek'word. Hy dré'die:kieme_van besmete
ting al in hom. | ' ‘ ”“ _ " - |
Die interpretasie van “wrak“ is wel moantlxk, dog nie»
in alle opsigte bevredigen& nie. @erwyl die siening ven
'die glﬁbale umtwerking van dle "menslike verval® op die |
astergrand aanwesig hlyj stasn ”wrak“ tag 1n aie ecerste
p?ek vir die hnwelik van "hamﬂ en “haar“, wat sklphreuk
 gely het.v Eeer speslfiek is dit die wrsk ‘van die "ideaﬂl".
van hul huwelik, want uiterlix is en bly hulle by mekaar. ,
Die eﬂigste band tussen hulle 19 egter die liggaamlike,
”daarcm.ward hulle van die "wrak“ van die ideaal “gespoel,f
op die ellend / van dxe paddestael" (die parasitiese, dik—_J
wels aaseksuele gewasse), vaa ‘*n verantwoordelike en geeate~
like inmekear na die.slsgs figies-erotiese bymekaar.vaeen
wonder dat elkeen 'n “eilanﬁ“'worﬁ‘nie@ wat vir die.ander 
éﬂbereikbaar bly. vbit klink sébé 'ﬁ_ég@bfa§ "ﬂfaaikewérsﬁ
 "Dic kring on ;.ou, die kring om my . -

» R e

in.malen&a eentanlghea "

net die angskreet:

#Hoe lank bly ons in hlerdie kring
se dol en brak varbittering?“'§l) :

~ 31) In Eogel uit die Klip, bl. 24,
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4"Vanweé}sy'"Qad&asteelﬂwgeaardheid is elkeen 'n apsrte eiland

' {nl. 8ie kruin of hoed ap'die wit ateéi) 'nas absorbeer

 die paddastoel—beeld al die ander implikasies. As blad«-

groenlose plante wat van verrsthenﬁe stowwe (mbaalerd) sf'f

' .parasities op of in ander organlsmes lewe, is die padéa~'

o atoele een von die plante wat die naaste san die baa;erd =

'istaan. Hulle mis die groen, d,w.s. dle v1ta11tsih en le»‘
 Wenskrag wat 'n “Groen Wlnd“ - 'n papajabos en sulkerrlet
gekenmerk het. ‘Daarmee boet hulle hul onafhamxllkhéid in .
- asook die vrye skeppingsvermoeé o »

Interesaant is die ontwikkeiing van ﬁl? simboalkernea
Die titel suggereer twee, ei;anﬁ en padﬂastoele,‘wat egterv
in die eerste ét:bfe al een begrip‘vobrstei; “die eiiand
van die paddastoel”, nl. die 'péédéstoél as eilsnd. Die
 4enke1voud vsn‘"paddastoelﬂ aksentueer dle enkele vaorkoms
1'wat nag 'n gsekere eenheid tussen die man en vron kan aan-
dui. ﬁnder simboelkerne is die "wrak" en "hy en sy".

Met die tweeda strafe begin ale presas van kontraste~
ring wat die onenighei&, verban&leosheid of ontbinding sima'
boliseer en deur100p tot by die eparte stele van "wit ge~ ;

";‘wortelde viees“ Op die enkelvoudige “paddastoel“ van dle

' :eerste strofe vblg onmiddelllk “gewelfde kruine" (“honﬁerde

stele" in die twaede), beeld<van die plant, en daarep weer
) dle mens—verwysing in die enkelvoud. Dib is opvallend @at
"die meervoud aan aie kant van die. plante, die “paddastcele“
| staan, terwyl dia mens in die enkelvoud éle “elland" bly.
8o geslen, struktureer die titelsimbool die gedig: in ntroé_
| Ies‘a en 3 word plant {verse 1-2) met mens (verse 3-4),
paddastoele met eiland ggkonfronteer; in 4 en 5 word die
orde omgedrasi: mens teenoor plént (binne die strofes),
verder mens.teenoerfmensv(stro£e~ve, strofe). In die plek
ven glegs /a vergelyking of teenoermgkaars%élling-vén die

plantveﬁ nens kom in strofes 4 en 5 die'panasiﬁieae groei
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van.die "gewas" met m tipiesa paddastoelagtlgheld. ﬁin
‘hoewel die twee simboolkerne van die titel nd die eerste :
strofe nérens genoen word nie, dy elkeen_uit totdat hy |
sy Volle status en meer&imensianaliﬁeit bereik het, "ei-
. 1an " in.en deur sntitetiese middele, “paddastaéle“ &eur"
| verwys;ng ns die visuele konksetum.:”'

et 'n szmmetriese akaakthela (iraniese taesgeilﬁg

" op die vooraf berekenbare verval“) voltooi die laaste

'strofe elmbool, tema en struktuur. Vo¢gens die ﬁarasltie-A
se graeiwette vereis. ﬂle metamorﬁose van "hy en sy“ in éze:,
'“wit 3ewortelde vleer“ van d;e paddastoele die wrsk van
'eersgenogmdes. ‘En in hwl aparte verwcrteling keer die

eiland«beela weer terug sodat al die simboalkexme van die

_ eerste strcfe (hy—sy, wrak, eiland, paddaaﬁoel) en van die

titel 1n “die wit gewortelde vlees“ cpgeneem isga -
ﬁie slotbeeld is nie net die brandpunt van al die

sisboolstrale in die gedig nie, maar oak die direkte te&-
'hanger ven die beglna Die ontwortelinp of ov*drifaraak
van twee mense wat "yan die wrak gespsel" word., staan,tepnﬁ
ooy die verwcrtelzng in die "vlees" dle antbln&lng van
die begin eindig in 'n vefskr;klike vas-wees. Die vrees
- wat ﬁﬁarsdeur dié'gaaigvvbelhaar is, maar geieiéelik tgee'
neem tot by die kiimeke: "Toef.. was hul wat hui vrees”, '
-opeﬂbaar versl in die laaste rymmnorde vrees~vﬁees ay cor-
saak. Die erotiese en feitlik onmenslik 1iggaam11ke {soos
beklemtoon deur die planﬁ»mens-&onfrantasie) het 8l duide-
1ik uit die beelde van die eerste strofes geblyk. Het die
. toename van dle'vleeallke “gewas” (by haar word ait trouens

'n "gewes® wet "dewr haar«bOrs heen breek“, terwyl hy hom :
. net van “flentervliesﬂ, dus slegé_onxbindiné,:gepraat word )
groei die-vreéslén diﬁ3wedersyﬁse verwydéring (“s3 bet van
hom / dit eers weggesteek" - “Hy*&et-oor ailes / in die

h @tllte geanik / en sy eie flentervlles 7/ verberg van haar
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blik") tot by‘die "wit” in die iéaste beel&;_ SQdcenﬁe skap

. die vrees 'n emosionele en pszgelagiese eiland, ‘n “apart~

 heid" tussen man en vrou, wat deur die %wit" ironics miskien

| n@g?anaerskraag word, Het 4ig wituimpllkanie raep die dig~
ter'die kleurprobleem weer terug, nou op ‘n healtemal nuwe:v
vliak, en verwys na die "wit" vrees en vlees as haamerd, |
-variaaie op die tema ven "Hegwag" -
f“ “ In uaenstelllng mot die sikllese geaardhela ven die
simhole in.“Kroniek“ toan die szmhoalgroei vaﬂd“Eilané van
die paddastoele“ 'n duidelik linedre beweging, dis daaram ‘
dat die deurlopende tipograiiese_aanbed ven die gedig ig
Asﬁrék beﬁredigende&lis as dié van die oorspréﬁklike bundel
waar die naadlottige valwet—indruk &eur die omslasn van ‘n
'blaasy effens verstoor word. | " 4 ." |
Soos geen ander gedig im éie bundel nie vevenig *Eilond
" ven die paddﬁstoele“ die twee simboolgebruike ven. “staking
 ‘0@ die sulkerylantasie“ en “Kronlek van Kristien®. Eie antiw
’tetiesedramatieve van “Btaklng ‘uit hom~veral in die bou ven
.'_ﬁle ‘gedig, tarwyl die entw1kke11ng ven die simbool “paddaa
A~st0el“ haze sterk asn ’Waatlemoen" laat dink. Hier soos
_daar is ﬂit moeilik am tuﬁsén mens en- beeld ~ gesimbolisecer-
de en simbool - ﬁe onderskel. 9008 ‘Waatlemaen’ ksn "Ellan&.
:-van die pﬂddestoele" op die ylantvlak gelees worﬁ en tog is
die skskels met die ander betekenzsvlakke gedurig aanweslg
sodat geen allegorie ontstasn nle. |
‘ D;e anderhawxge gedxg veraanskoulik mﬁer aie simbio- ”_
tiese verhouding ven ‘gedig en bundel. “Eilgnd van dle padﬁa~ ’
'ateele”5 wat in homself B8O volleaig afgernnd en,van cerw
epronklike beelde vocrsien is, het tog dle temata en selrs |
simboolkerne en simbooltegniek ven die ander gedlgte Lnge—"
Ayf. Bio "paddastoele" is tn belangrike skakel tussen
“paddas“ in "fingdens vsn‘die ha@erkoppe", waar hulle ock v'

'ﬁme baalerd verteenwoardig, en “Paddas" die verlosamng ven



ﬁ‘iﬁglﬁ
dié;ééatruktiewe basierd deur dieigoddelik-skeppende inia‘
Siatiefc-'Wat iﬁ‘“Ringdéné" net terloops eﬂfas'éinekdcgee
, vsrskyn, word in “Eiland van die paddaatoexe" die Eentralev
tems met n woordverwante beelﬁ (padﬂa—padﬂasﬁoel) Albei
gedlgbe suggereer 'n passiewe terugkeer tot dle baalerd.
:,'m “Paddas" word dié tema ‘eksplisiet ook in die tii;elsim—-
ffboal maer onthkkel in dle amgekeerﬂe rigting, van . baalerd
T blom; B _ }v' S | - |
. Wat H.E. Bass - na- aanleiﬁiﬁg van ﬂl& deureen weef
'.van beelde (bvﬁ»“Incken“) - oo die sbrukturele eaﬁheld

ven Goethe se WQst»ostlichen Divan skryf, wat ‘n veel los-

ser strugtuur as Blom en baﬁlerﬁ beﬁit, uas r“scﬁrtgelyka

, sﬁruktuurlyne tocn, is ook ap lg. bundel vaa toepassing. .
"ﬁie Strukturlxnmen, das verzweigte FIEchtwerk matlvischer“

 <fBez1ehung5bagen durch das Ganze,_die aich einer galchbn,"'

 3‘£etrachtung offenharen, kaﬁstltuleren die lanere Grgan1~

sation des Dlvan.‘...iﬁlese 1ebenaige, unstarre, den Bivan

£_ zu eiaem 0rgan13musanalogen Genzen strukturlerende Ver~

flechtung und wechselbezogenhelt_geht sowohl dureﬁ die ”
 Schicht der eiﬁzélnen Métapﬁern un&.iapbilwiévdurch.&ie |
 Schicht der:grossenbieit%hemen hindurcha3sié'zﬁgjeicn'miﬁ~
einander verknupfend" 32) Mear wat by Gcethe 'n smper
'toevalllge verskyasel was 55) iyk by Opperman ng ‘a be«

- wuste beplanning van ﬁl& geheel, ‘n. epsetlike konfr@ntaszs '
en syie@lxng van woardea beelde en temsta.

'n Enteressante varxasie op “Ellenﬁ van die paddaw_»'

' stoele™ lewer ECIat‘haek”.~ Behalwe dle.ﬂareenkoms%e in

rymskemﬁ en stroféboﬂ5 is,daar 'ﬁ'gélyksbﬁrtigé inset.

;‘52) H.E. Raasi a«W., bl, 316.

: 53) In 'n brief 2an Karl Friedrich Zelter (1? Mel 1815)
skryf hy oor die Divan: "Jedes einzelne Glied aBmlich
f‘ist so dqurchdrungen von dem Sinn deés Ganzen... und muse
von einem vorhergehenden Gedicht erst exponiert sein,
wenn es auf Einbildungskraft cder Gefiihl wirken soll.

- Ich habe selbst noch nicht gewusst, welches wunderliche
-~ Ganze ich darsus verbereitet.® (Goethes Briefe, versorg
. deur Eduerd von der Béllen, DL.Vv (41 I818), stuttgart

1901 bl. 202. ) e _
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‘ Ook‘5cl9t'béek“ iév'n uittog; hierdie keer 'n vrywillige'
 _wat deur 'n"wrak" ( n ondoeltreffende of ten mlnste onbe~
vredlgende bestaan) veroorsaak ls.' Maqr dle aktleweﬂ.beﬁ‘
sligsende "ons vertrek" in teenstelling meﬁ T.'}:u‘at'.hy"e.\n-'7
sy / van dle wrak gespoel" dum al klaar 'n nuwe rlgting
san, 'n opsetlike soektog na ‘n land waar hulle die
baaierd ontvlug' dle utoPiese Monomatapa. Dle naam is'ﬁ
kensketsend. Terwyl dle paar in dle voorafgaande gedlg !
,'van hul 1deaa1 "wegspoel" na 'n ontsettende Werklikheid
¥{"vertrek" Trlgardt Van n ondraagllke WerkllkhEld na 'n: i S
i:ideale land wat nie be-taan nle. Hy envsy mense 1s~dﬁé
op soek né dle blom, maar in aid soektog "verken hy dle koers"
en verloor die blom, "die enigste wat (hy)... had", 8y vrou.
'_Albei dle passxewe op—drlfwees van die massamens en aie o
sktiewe strewe van d1e verantwoordellke lelersflguur e1n~r
v*-dlg in 'n’ ontnugterende ontgoéllng. Dus was die blom"n-
 _bedrog? 'n nie-bestaande Monomatapa? Hlerdle deureen—

. skulWlng van lllusie en Werkllkheld word geleidellk 'n |
kontrastering totdat albel opponente in hul ware essensie
ontuasker words 111u51e as bedrog (“verken die koers", dan
drze vrae’ gevolg deur ”Alles bedrleé" en uitemndellk "dle '
’drywer goél") en die Werkllkheld as dood (ook in 'n gra-
duele. ontw1kke11ng~ "pyn,ln die bu:):n:'ss"ij vgl. “tot die gewas_'
deur haar bors heen breek"; “verwag ons word... doodge~ v
 steek", “dood", nGod_hét Martha gévat;“);_nié,blom word -
- gerelativeer én vernieﬁig; ééfeléti%éér omdat.die blom;
verteenwoordlger of simbool Monomatapa net 1n die verbeel~:
-\dlng bestaany vernietlg omdat ho8r magte of 'n lot oor ba-'
staan of nie-bestaan van die blom beskik ("maar water en
weiding / en’ weer beskik," nGod het Martha gevat ").

_ Tog was d1e ideaal of skyn. (1ron1ese 1mp11k361e?) in
die begin die dryfveer van akt1w1telt. Met die geleldellkev

vernletlglng van dié sklm.kwyn ook die 1nlsiat1ef tot en
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metudie 1aag£egunt‘van passiﬁiéeit: "ik 18 die pen neer."
pie ontwikkeling is ﬁegr 1iﬁeéri moar die "pen" verwys ook .
terug'na dié_tité1 melst. boek® éﬁhbau,?n_sWak_sikliese in§ B
dfuk_op; Anﬁeréydallaat éie_titél ook aanwﬁxréniek-van H
Kristien“‘dink'é'in,alﬁei‘ggdigtelwﬁrd,?n'du “kroniek"
verwerk. '(Qdkfaan Hoof% sé “clatnﬂoek”, waaﬁiﬁ‘hy aie _
digterlike;baaier& ﬁersameilcn in die bloilémgeskep het?)
pie argalese spélling ken eét&r'ook slegs 'n senduiding |
Van.diszspeliing.in aie,m:igérat4nagboek wees 34),

- Dpie $Eakel§ mg% beei&e Qﬁ;%ééaté vaﬁlander_gedigté__ 

_in die bundel ken ﬁieucar:éie'hecr:gesien;wor& nie 32),

| Die,oﬁderlinge‘vefban@}ékepfbyna1*n;fanksianelevSamehang;.E
in ‘n efdeling in die bundel. | R

Al dieiaramatiese Bétsings of konfrontasies #@ﬂ“blam
" en besierd word in "Blom ven die bsaierd" nog eens sasmge-
.vat en D?,in,sﬁidﬁﬂfrikaansé verhoég_teeﬁ"ﬁ uﬁivérsee;;;

 me§a1ike‘én.christéliké~agtergroud-uiﬁg@veg@7'ﬁie strulk-

B ﬁuu;'én"simbéoigeﬁru§k is feit1ik in alle opsigbe soos

qéie“vén‘”Stakigg";"ﬁié‘épiessarématiesé_tooh,Vaié drig;.'

 ledige bou, elkeafdeling onder ‘n (genommerde) konkree-

.34) Yoor in die cerste dsgboek vsn Trigardt stasn die
"7 Yolgende: "Clat boek van L. Trigerdt voor*jaer
1830.../ (Dagboek van Iouig Tricherdt 18361838,
met inleiding en santekeninge van ar. Gustav Preller,.
_ tweede verbeterde uitgawe, Raapstad 1938, bl. 7).
pit is wesr opvallend hoe dlig Oppermen by die cor- ,
spronklike tcks bly. Vgl. bv. die inset ven die ge-~
dig en die begin vsn die dagboek; verder ook die san~-
grypende slot in albei: "Omtrind elf uur nom de Alle-
zachtige God hsar wegt? (bl. 323) - "God het Hartha
gevat."” “Myn liefste en Dierbser pend wierd ven mijn.
- voor Kewig genomen." - "Die enigste wat ek in die -
lewe hod..." Bn dasrmee het Trigardt inderdaad die
. pen neergeld en sy dsgverhsal afgebreek. Opperman
‘se verwoording suggereer egter ook die ontgofling -
wvan die digter wat nd vrugtelose pogings -die "pen
neerlé”. Die kroniekskrywer van "Clat boek® is Gus
'n tweede Qud-digter, en die gedig as 'a geheel word
n simbool van die skeppende kunstensar wat die '
nkoers verken® het. ' S

35) Bv. wogter - nagwag: "die sterre vreet san die heelal" -
- fyannag bet 'n leeu.'n_wagter,gevreet“, €.8. ’
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.1'51mboliese subtitel (I. Tiermuis - II. lokvink - IIi Vuur~‘
vlieg teenoer I. Trom -~ IX. Klok ~ III. Eruis) en die dre-
matiese verwerking van.simbpalkerne.- Deur die'gybelse
'Suggestiés verkry egter al die vraeére simbole en simboole
kerne wat hier in een geheel ingelyf word, 'n nuwe, uniai
versele pers@ektief. Dle blem ~ beaierd konflik wat tel~
 kens in dis een of ander faset verskyn het, ig nou onmis-~
kenbasr die ultwerking van die sondeval, 'n botsing tussen
goeé en ‘kwoad, Gad (“Gad se eerste daeraad“) en duiwel N
'(“Duiwelswinﬂ")" wat die digﬁer deur die bou en.velgorde
“in die bunﬂel reeds gesuggereer het, stel hy hier same~
' va%tenﬂ-en.plek~plek miskien vereenvoudigend voor. V“Blom
van &ie'baaier&"'staan;hé&eﬁklik ﬁé*ééﬁ'*n-allegérie;‘ﬁog
’ vearkom die &1gter 4ié gevaar éeur die dinamiese meerdi~.,
menaionalitezt vaﬁ &ie simboalkerne.

- psar die gedig sl taamlik breeﬁvoerlg deur A P. GraVe o
bespreek is 56), sal hier net kertllks na die gebruik van

o bealde éen temats verwys ward wat funk51oneel is t.0.v. die

'bundelstruktuur. pie kreupele digter is d;e sentrale tem@, '

, by "val en haak'(h@m) aan qie wérelﬁ" d.w.e., die sxntuigu'
'_ ;1ike, konkrete, maarn hy’aieu alles in ‘n spie&lbeeld, 1n
die. omgekeerﬁe orde ("die nag en steﬁre le hol onder")
;ﬁy is die nagwag ("tussen sterre’ en die stekels staal’),
'maar ook die ge teBhanger omdat hy die blom. nie bewaak nie,.
naar dlt “uit die verbaée kamp ven . doringdrade neem.“ By
';'kreet van frustrasie (“Ek m@et my lyf van hierdxe lyf veru'
 vreem“) 15 ' antltetlese egge op Eristien se p@glngs. _'
Terwyl sv die “géddelxké‘taak en rceging van die digter
‘verteenwaordlg en uitleef is Roen die beliggsamde "bose
Jvuumtgie” t“ﬁudf&igter"), die "sonde vsn die lied"

,(‘Kita&rspeler') - gesimboliseer‘denr'sj'skewe'iiggaam -

, 36) “Ble 1ied ven die éiamant" ‘Stendpunte, Jg.XII, Nr.l,
‘ Jan.~Febr. 1958. Vgl. ook Rab. Antonissen se beapre-
king in "alles ie anaulwer", Stand@unteE JE.XI .5, .
m&l%ﬁ—&ml%? : _ , -




- en hy bly den ook anvrugbaar omﬂat hy "in wanhnap van die
B liggaam“ _"weerstrewig die verhode steen gevat® het Roen
- lewe in 'n wlreld waar kanstabels “onder die Suiderkru;&“
(“soas in Eruis' wsar hulle “met konstabels en sambok, f'
net poldate, die Sulderkruis se'strydkalom“ &ge baaler&
. hakslaan) &ie "oerbewoonde kamp® bewaak (vgl., die nagwag
:.:se skuur; hy kom "mcbvflits en suidarkxuls“); Erahﬁ@atein '
is 'n ander mepmﬂ asn die Dodekus wasr *bliksem en die’
Duiwelswind" (tehanger van die "Groen Wind" van 'Popaja-
;bdsf)Vdiefplaﬁﬁé en bomE vermin§, 'n aardse pleﬁ dup wat
| -gekonfronteer wcrd net “dle‘verlere paradys“ (dle hemel
| ”Kroniek“). ‘Broeder Ben 15 weer een van aie Eerw&arﬂe
Krzel« of Gunnar-groep, 'ﬂ swak. beeld van chriatus_ ‘Die
kernstuk van die gedlg ie natnnrlik die “Llid fan at. Baauf
mant®,’ sentraal geplaaa in die miﬁdepaneel hzer wnrd die
7 verhoudlng'blamybaaierd naﬁef—direk gestelu, Die llteréreﬂ-
verwysing regverdig so ‘n nafawe sianing want enzge aﬁderl.
'-.manier ven reguit 88 wst blom en baaierd simheliseer, sou
'noﬁ&Wendig op ‘n simplistiese vereanvnudigiag dbo&gelospv
'V_he%. Hierdie verwyaingstegniek is byna scas die waspal |
in “mariQKen van,ﬁieumeghan", wasr 'n spel in die spel dle :
oplossing in die hand werk. ket dia gedig in die gedig
kan die digter selfs 'n didaktiese les in dle vorm van
v‘n allegorie gea sanﬁex om ooiﬁ didakties te wees.

Diec kern ven die gedig is egter nle die botsing tussen

h blom en basierd nie, maar die alamentwblem self wat 3u13 -

- éen hzerin skuil aie dramatieee ironie - deur die konflik
se lcuteringsetfek uzt aie chaos verkry en geslyy word._
xu ”S%aklng was daar net die sntitetlese faktore {bv."

. Trom ~ Klok) waarvan elkeen tussen blnmpbaaiera waardes

geskommel het. Deur dle leuterenae xyding, varoorsaak

deur die botsings, ig Trum én Klok nader san aie blnm ge-~

bring a;hoewei_in‘die gedig die kiem op die»antitese 18,
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'“Biom ﬁan die baaierd" daarenteen gaan verﬁers Hier gaan'

~die stryd nie oor die posisie van twee groepe of waarﬂem

.verteenwocrdigers teencor mekaar nie. Albei oppenente veg |
bewus om die blom en aeur middel van die blom, elhcewel
die blomﬁwaardes vir elkeen verskil. Vir Kbeu ie dit ryk*‘

'dom, mag, 1nvloed, vrouens, weelde ansi, vir Braeder Ben
die siel, Chrlstend@m, gemeente ~ en. kollekte. ”Blom van
die baaierd“ is dus 'n voeruitgang op "Staking » Die blom

is gakristalllseer en het 'n dlamant, dew. s. ‘n vaste en -

'blywenﬁe (?) waarde gewnrﬂ; die botsing behels dus nie 'n
ver&e@zgiug van ’n.groep se ‘bestaan nie, maar stel die

‘blom-wasrde bo die indzviduele bestaan, sodst dit neb deur

‘roof of 1dealistiese selfepcffﬂring beralkbaar en verkryg—

":baar is. Daar die ro6f egter geen. duuxsame besxt kan ver~ o
 ;seker nie (seos in Koen se geval), is die ultelndelike bly—

wende besit net moont1lik deur Broeder Ben se handelswyse.

En dsarmee beklemtoan.gpperman weer die digterlxke‘taak

f #an»volkbmé spifopofferiﬁg;vvéﬁaiehzxistieﬁ;aktiwiteiﬁ,

»»Want'om &ie “iagas“'(sblém,'éiéméﬁ£) m6ef die kunstenaér o
v skynbaar wesenloas word, mnet "ter wille van die “lago B

-hamselr vergeet kruisig, opoffer® 57)

‘Duidelik tree hier &ie antwikkeling ven dle bundel na

} -vere. Wat eers 'n byna amorfe konfrentasie van blom =
‘ 5baaierﬁ verteenwoordigers was (beskawing - primitxwiteit); ‘

-'f het in. die loop van die bundel é‘mmv; herhselde of verwante
"konkreta en,simboalkerne die blom ait dle baa;eré lsat Lri-__ ‘
i stal1iseer, hom verfyn en: uiy die mmtleee vereenselwmging

met 'n bepaalde Eroep bevry. Hy het 'n be~individuele 7
waarde g&worﬁ, nie gebcnde gan 'n sekere beskawzng cf maat~v

| gpy nle._ Baarom staan in die 1aaste botsing swee indi- |

viduele ;@xscne teenoor mekaar.._“~'

. 37) Oppermar., "Kuns is boos™, Wiggelstok, bl. 155. -
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Met of juis deur hierdie ontginning van die "bowe-
waarde" het die simbool Q;gé,en'éy'teehangér'baaierd*&ieﬂ;
"bowe~sgtruktuur® ven die hundel'gewcrﬂ. Die tematiese isi'
by 0ppsrman naolt van die estetlese en tegniese te skei
_nie, dearom word ons telkens getref deur die hegte een=
heid van sy gedigte - en, B8OOB in ons. geval, ven die
.:bundel.v | ' | |

In die begin van<hierdie verhandeling is al opgemerk o
" dat aieftema “blom»bagierﬂ" met_ﬁnlom_van die.haaierd“vaf~)
 ges1uit'w0rd. ’waﬁ nog'%61g,,is n éﬁiloog,'fh byna hime
niese sémevatting'van die voorafgaande QEbeuréi Diétdaefcm '
: dat ans in ”Paddas" slaga die aintetiese element kry wat

| al die entitetlese momente absorbeer en assnmileer.

By"n gedig 5005 hierdie is ait moeilik om te glo
 dat dit onafhanklik van die ander gedigte entstaan het.j_.
‘>Blt Iyk - meer ag al die ander gedigte xn ﬂie bun&el - ns

'n bewuste slotsang alhoewel dit ook goed apart gelees kan{_

fword;i Die beelde en kankreta is verbasende herhalings in
'n nuwe samehang, *n skepplngsberig. Bie digterllke skep~:
pingadrif en —daad is in die 1ocp vah dle bundel al hoe
sterker omlyn en @ikwe;s tegn !n Chrlstelika agtergrond
geprojekteer of sel£s #e£ die Gﬁiiétélike'siening en
woorde véréenselwig.'_in_“ﬁaddas"'word.éie'b16m~baaiérd_
:  §erh9hdingﬂdie *Eontrak® vﬁh'die-skeﬂpiﬁgsdéad waarvan diefﬂj
| &igﬁerliﬁ@fsképpiﬁg 3gr"k1éin, onwys”™ ﬁeer@éﬁéiof_antwae?d
Cis.. R o
Alreeds die eerste vers toon asn dat die baaierd

(re@nwater wat op die aarﬁe modder veraorsaek) Tuit die
hemel“'stam, dus nle boos is nme, naar 'n naodﬁaaklike ont« .,
' ataansplsk vir die blom is, die - .

'“afgronde en waters waar 'n God
ses dae asn die baaierd orden"
("Nuwe Jerusalem“)

met duidelike egge‘s von Genesls 1 2. Bat dlt hxer egter
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aie.aor die ecrate Sképpin@’gaau ni@,'blyk_uit-die ﬁﬁlaar,.»
sembreel en dek" wat reeds dear is, verder “ons voel gggggg‘
"_sy‘gﬁea.a;“g tog is die "tortels van die m@&@er”‘ fuit-die
eerste méd&erg cpgeﬁék“, huiie}(tarte; aﬁuif_a.gimba¢1'5
ven dde Reilige Gees) skyn dus fn‘dgel‘véa»“sy'gaees@ te
‘wees, enersyds Ekleih, onwys®, d.w.s. as'skepsei afhaﬁklik
- ven "Sy geos“, anﬁersyﬁs ook gaﬁdelik.vanﬁes die deelne~
ming san dae gaddellke skappingaﬂaad wat hom altyﬁ veart»
sit in die “onvoltooide gweot gesprek.* |
| Hﬁerﬁie giening'vsn die kunstenaar 5tem preaiea oor-~ -

zen mﬂt die npvattingﬁ waﬁ uiteeng@sit is in ﬂﬁnna is haas“

: -_en met die 1etter1ike betekemiﬁ van 'n “aimbaal?, want éle

. kunstemaars is alty& besig om,die twee dele van die kﬁﬁ-

.tmak (God en skepping) te verenig en scdaeade die “bele“‘ 
_ Vsienimg ven slies te gee. ;-- | | -
- ~ Ons moet hler afaien.van n vclleﬂigﬂ hespr&xing ven
die gedig en kan 5leg$ di@ sxmbealskakezs kortliks gantoon.
g “Elaar. eamhreal en dek®, wnareor die reln uiﬁsak, ken
';eenvcu&ig ‘n aanﬁui@iﬂg van ‘n haofsaaklik st@dalike be-

'. shawing wees, moer hulle funksie 13 veel emvattender 56}

38) gaP;-Grcvé<sien hiem»?n'simboal‘vaa "in gevalle wlroid
wat hom bewus vsn die hemele afsluit, onder blasr,
sopbreel en dek skuil teen die belder reent van God.®

- {"Aktualiteit in die podsie®, in Stand punte , Jga v,
Hr.4 en 5, April—Jﬁnia 1862, bl. 5, vi
Rykheer wat dié gedig ac *a aparte entltelt besnreek,
word sspbreoel "simbool van die individu in sy igolaesie
{soos trouens 4die pad&aahaei«sambreal.lﬁ "Eiland ven
die poddestoele”. - E.R.), dsk simbool ven die on~
natuurlike skeiding tusgen dle groep en die bevragt@n~,

~de goddelike begingel.® ("Digter in die Reen®. in Iaset,
Jg.1, Nr.2, Okt. 196), bl. 3). MNoar dis intereasanﬁ '
dat oy by hasr snelise van "Paddes” dikwels ns ander
gedigte uit Blonm en bspierd verwys om afsconderlike sime

‘bole of simboolkerne nader toe te lig, soos by. "moddere®,
"tortel® e.a. Sy konfronteer selfs die hele gedig met
“Oud-digter™ en wys op 'n essensi8le ssmehang: "Ne die
vreeg vip die digterlike woestyndoed in dic dorslend
ven die telent by "Oud-digter™, is.die vervullende
sanwesigheid ven die re&n in "Paddss” opvellend®(t.z.p.)
Hieruit blyk weer hoe sterk die gedig *n deel van die
bundeleenheid is en binne die rasm ven die geheel ge—
sien en verklasr nmoet word. .
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| "éﬁlaar“fherinnér‘éan &ie'biare van mégn@lia,vmangéb65»en:-
',SQikerriat7("staking“); sen varlepte kaalblafef(“ﬁu.vrduu 7;1
ens) en. die blare van Eriﬁﬁien as F%paaaboemf»ﬁsambreelﬂ '
) zoep»ﬁedelik weer die "Kruine® van die paddastoele op, ook
- die ’Blemverknpe:s' in “ﬁxe mﬁnslike varval“; terwyl “ﬂak“
asn die ﬂsink”~dak van nistrak Bes (ﬂKeraliedaie"}, ﬁ
-.nagwag se skuar en ook dle huisllke twiate van “Beurttymﬁ ,
" -pie® en “Easkrif“ laat dink. : f 'n meaa in dle hsmerﬁnype
‘wat ”pa&éaa..a uit dle water“ pluk, nie tekhangera van &i& ~
"tortels van die moéder" kan sien nia? Eersgeneemaes is :
die “roepveél(s) van.die_dood“, terwyl die tortels (verwent
aon Kristien me Quif in ‘Dspsjabos’) as poddas nuve lewe
uit die mnﬁ&&frskéﬁ,”du$ ia hul vleeslikheid (vgl. derde :
.gtrofa)ﬂmet'“Sy geesﬁ’varvul iéfséﬁe Rristien as “meid".
inie/gﬂheimenié van hul‘vrugbaarheiﬁ is'egﬁer‘hal aeéerige
 houding (“"klein, onwyn”) wat ook Kristien kanmexk “wasr
By klein,/“n auikersaskie bene, wenr die preekstcel lan,
"af 88: "yy Bbar, ekAetel ny liggaam tot U doel”, in teen~
stelling met Kben se hosgmaedagv en elesxnnlga "5k pbbt
my lyt VBn.hierﬁie 1yt vervreem" Dok in “staking" lei
. die eiewyse houding ven "grom" én~“klak" tot ‘n vernieti-
:'genée konflik en in “cud-digter" tot rrugtrasie. Bit blyk
‘al hoe meer aat Qpperman &ie aktiéWe selfﬁwi1~daeﬁ by ﬁie
kunstenass verwerp ten gunete van ﬁie “?erklenrmannetgie“ |
- wat es diensar ven die "woord* homeelf heeltemal pryﬂgee
en "eerlik, sonﬁer eiebeleng, die volle werk?ikhexd praw
beer erken.*; en alles An sy eie reg vnlwaar&zg pzob&er
teken 227, Dasrom bly die “groot geaprekﬁ ook alﬁya '
“onvoltooid®.
‘ in die derde strnfe verskyn sl die belangrikste beelde
- ven "Hegwag"; die paddas hau nou gelf die "nagwaak® en ver~

‘”hoﬁd det “die stede soos wit angelieze Jbuinel voor 'n

. 59) Qppermangva,w,, bl. 154_ :



~.171~*
- swetterjoel kommandomiere®. 4?leks daarvan'ryg Emlle 2deur
die lang nagwask / terwyl die ander slaap,/... dle strznge
“liggles van die kuit" (vgl. "In miljoene liggies woel die
'mens"). Qaeneor die vervalverskynsel van "witvmaaie:s"_
~en sté#re wat‘"vfeet aan die‘heslalf ﬁlaas &ie digter~ |
paddas-die nliggies” van nuwe digterlike lewe en kreatiwi-
ﬁeitf | | o 7 - _ |
In_&iéiopéniﬁgsgedig ven die bundel verSkyn in vérs 1
ven die twesde strofe “gnys-mo%te“ Bia'éeréte:vers ven
."éie ﬁweedelaaste sﬁmofe van &ie elatgedig het nag f'n. mat"- :
waarna die paddes mik, maaf dan op dle ‘"hevel van Goﬂﬂ ‘
v(nie aié ven Zoengos nie) Tyl elke aloat en kreapelbas /
in kombuzs, in roomﬂ sprlnga Dle parallellsmes tussen
. die twee gedigtefis 86 opvallend, dat hulle geen nadere
tceligting.vergﬂnié,_ Belfs die atrafe- en’ rymskema is
_§resi¢s dieselfﬁe;_maar iip‘ve die«dreigande;omwrymevvera'
- wys dié s1euée1reé1s hief-ﬁglkens'éafverlossing, lewe,
, lofsang¢ - j | : N | | _
| B Bza digter se skeppende daa& moet 8lle lse ven ﬁle 1 1
8yn en &ie maatskeypy ueurdring, ook die man-vrou verhou&1ng~
‘ﬂ;(vgl. die afdelmng "Kroniek“ ~ "Clat boek“) en die onder-
bewuste asook aie verbeeldzng (“Ringdans ven die hamar-“’
koppe® ). | | | |
- Die laaate strofe is soos die Juigkreet van die Beé—
.vierenae digters wat deur hul skeppingsvermoé die blom ult
die baaierd verlos sodat God selfs 1n en deur die mneras'

nog verhearlik kan worde Met die “barreling~van die

" moeras® ("die moddergate wat deur eeue kcak“) het dic

vbundel begln en die opstand teen die blam 1ngelei, aog
die slat toon dle ewolusie iu sy hoegste vorm, die verag-
'«aaring ven 'n bzom~vyanaige haaier& in 'n potensiﬂle blom~

dxaer.
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Die verbasend “himn;ese“'toqa vén'“Eaadés" is saos'f)
'n antwcaéa op ﬁristien sé»woorée:_ﬁzaat}bns-afaluit met
" 'n psaim.” Ons sou 0ak kan_s§, dig die “mxoumgrs“ vir
- gle troue wven hlom en baeiera,_Skepper énaékeppiﬂg. 'Sbés
- Kristien het die digters:allesfberei, bafgg hl&ar, ster,
- moeras, vir die "brulﬁegom.., wat uitelndelik na 8y bruid
toe kom," , o 4 |

In 'n leslng oo “Die aar@ van aie ﬂramatiese alleen«
gpraak? 40) het Oppermsﬁ hierdxe saort ai gterllha sintese
a8 'n kenmerk. ven die bealﬁende knnstenaarskap aangewys
Ha sanleiding van "Swart luiperd“ deur H.P, van Wyk Touw
‘praat hy van “die kunstenaar se byna volkome eenw&rﬁing '
- met wat by beekryf” en aok "hoe hy uit sy eenworaing met‘:
| talk, klip en plant sinvprobeer haal, Die spreke&.xn.die"

dramaﬁiese'alie@nspraak, AeWeS. OP diéﬁau end dié-vera

- woorder, die knnstenaar, is die reisiger ﬁaur die oerbes

 .str@we én sy tegnlek in Blom en baaierﬁ en v&rklaar oak

van die Syn. By vertel en beskryf dings. Deur die»aere'.'
jgawe san sy vertellxng:velg hy ‘die swart 1uiperd,.;'eﬁ‘
;sa»k‘aaarin na sin, Die enigste sin of oplossing wat hyl"
kry, is in d;e verwcerdlng gelf; dus, ‘n eaﬂwmrdxng met

die vertellxng, meh die dinge wat beskryf wnrd, Ea. deur

'die eenwar&ing;met &1@ afsonﬁerlike dinge in die Syn, skeg %

: hy eenheid® “1) Hiermee karaktarieeer Oppermsn sy gie:

4
N -

- hoekon die bundel ‘n eenheid geward het.

-'49) n Vbarleszng gehou asn die Universiteit van Protoris,
Maoart 1961. Standpunte, Jg. Xiv, Nr. 6, Aug. 1961f L

41) A.w., bl. 14, Knramvering ven my.
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AanAdae begxn van hierdie studie is dle bewering ge~f

‘maak dat dle bundeleenheid varkry word d.m.v. smmbale,:

veral deur dme titelsimbaol oen sy ultstrellnga. Ons het '

' daarom die slmboolgebrulk in twee gedlgtereekse en - veel .

) beknopter - 00k in die’ bundel as ‘n geheel nagegaan en -

vesgestel dat Opperman ;n-Blom en basierd enersyds-diev  -

~ dramatiese simboolgebruik en andersyds die vereenselwi-

~ gingstegniek d.m@v simbolé toepaa. Die'&oel het duideiik

geblyk. 8008 Baudelalre wou hy nme “un pur albun" skep
nie, maar ‘n digbundel met "un commencement 8t une fin“l)

of soos Barbey a’ Aurevilly dit gestel het, ﬂune oeuvre

poétique de la plus forte unite,"_vglgens "un plan calculd

‘par le podte méditatif et vclanteireﬂ*e). Dié opsetlike

beplanning asook dle byna uiddeleeusasimbalzese titel en
die dramatiese Btruktuur van die geheal stel Blom en

baaierd nader san leg fleurs du mal as bv. aan ‘die West;

7cstllchen blvan. Haar in die plek van Baudelaire se tro-

; giese "Ek", deur wf@malgbundel '‘n “poétmese drama® wcrd 3)

'"treevby 0pperman die "drametiese” 51mbool wat die (dremaﬁ '

tiese) struktuur en eenheid van dié bun&el'veroorsaak.

Dle resultsat lyk eendars, dog die oorsake varskils nié~

-tltelsimbool met 8y antitetlese komponente groei al hoe
~meer uit die aimhale en simboolkerne van die afsonderlike

gadigte en word ! dramatles-d;namiese bowestruktuur;

_l) G. Baudelaire, Oorrespcndance générale 1V, 1948, bl.9.

Aangehaal deur T.J. MOSSOpD, 8.W., Dl. 2.

2) Artikel wat gepubliseer is in die asnhangsel van die

3de uitgowe van:les fleurs du mal, Farys 1868.
Aangehaal deur D.J. MOSSOD, B.W., bl. 1.

3) D.J. Mossop, a.w., bl. 7. /.



Cme -/
andersyds verkry die simbole en selfsAkonEreta in die ge—
digte 'n dramatiese spanning deur ﬁievkontak'metﬁdie'bQWEf
. struktuur. Sodoende word die wéreld-ven-die-bundel sterk -
_hi@rargiés georganiseer, *n orde wat alreeds 'n bloﬁ uit
die bepsierd van wanorde of vormloosheid. is #7. »Blom en
beaierd® 1yk_hie.na ’n‘V6aéopgésptte begrip of wéreldbeeld
-nie; mpar dit groei in ‘h_gedurige ewolusieproses ven die
eerste tot die 1aééte_gedig'ihv'a'ﬁrémaﬁiese verhouding
van “toeé&ng" sn “teansang“’sjﬁ ﬁe&oiglik ndét die sim-

' bool hier strukturerend optree - of dit as konkretum, as
beeid, @f.as 'n‘akynﬁaat beeldlosé sfruktaﬁr-verakyn 6).
Elke pcﬁensiéle siﬁbool_het deel'éen»die ewblusie vaanie
titelsimbool en kr§ me$.glke‘weerkaaféing of projeksie

van parsllelle, kruisende en aﬁtitetiese faktore ‘n nuwe

4) Wet Cleanth Brooks oor die eenheid ven 'n gedig 8&, is
ook ven toepassing op die bundeleenheid in Rlom en
bsaierd: "The characteristic unity of s poem lies in
the unification of attitudes into a hierarchy sub-
ordinated to a total and governing attitude. 1In the
unified poem, the poet has *come to terms®™ with his .
experience... The unity is achieved by a dramatic pro- -
cessy not & logical; it represents an equilibrium of
forees, not a formula." (The well wrought urn, b1.189.)

5) Btreng gesproke is "blom en baaierd" egter wel ‘n soort
- wBreldbeeld by Opperman, omdat dié siening wven die lewe,
. die wéreld on die kuns in al sy bundels en ook in =y
"kritlese opstelle tot niting kom. Reeds in *n titel
soos "Heilige boeste" kan die essensie van die “blom
en bsalerd"-begrip sasngetoon word. - Maasr die azndbod van
dié wéreldbeald is telkens, veral in gy laaste bundel,
so ewoclusionér-dinemies dat dit die allure van iets
nuuts en ocorspronkliks het. Die bestaan of funksionele
aanwesigheid van so 'n wéreldbeeld by Oppermsn verklesr
egber ook die "dialektiek" (die tese en antitese, die
"pro” en "anti", die toessng en teensang) waasrnza ons
reeds verwys het. ' :

6) "Im Bild selbst", skryf Wilhelm Emrich in sy artikel
"Das Problem der Symbolinterpretetion® (Deutsche Vier-
teljahrsschrift, Dl. 26, 1952, bl. 336), "und durch das
Bild wird die Welt gelstig strukturiert und sinnvell

gefornt... Daraus ergeben sich wichtige Einsichten in

- das Problem der Interpretation... Symbolisch sind nicht

nuy Bilder, die man im engeren.Sinne als symbolisch zu -

bezeichnen pflegt, sondern such dichterische Sprach-
formen, Kompositionsweisen, geschilderte Vorginge usw.

Jede Form ist Sinntriger, sinnlicher Ausdruck eines in-

tendierten Gehaltes, und jeder Gehalt hat im Wedium der

Porm einen vielfdltig sich brechenden Verweisungscharsk-

ter. Das Problem der Symbolinterpretetion ist daher :

-kein Teilproblem neben anderen Interpretationsproblemen,

sondern {rifft ins Zentrum der Dichtungsproblemstik iiber-

haupt® (bl. 340). - : :




”.&ie gedig of poﬁtiese eenheld.‘

lseg van bétekénis.,tnsarom hang éia‘ewolusionéré karakter
o vﬁn die éimbéal by Opperman ten nouste saam met die onder-~
‘linge éraéstieae spé#&iﬁésﬁerhaa&iﬂg en aievvolgérdem 'n
'volledige.aﬁﬁpiooiiﬁg'en‘estetiés'bevredigende toepassing
ven 446 soort simboﬁl‘kan dus net in ‘n geordéﬁde gehéel
geskied, of miékiéri moet ons liewers 58 dat dit neéﬁweﬁdig
1n die strukturering van"n geheel moet eiﬁdlgi |

Die onderseek het die velgende bevindings oygelewer,- :'

a) Bie bundel het ‘n nou sluiten&e kwasi¢-ﬁramatiese een-
. peid geword volgens vaorafgaande heplannlng en .V, )

“ewaluaionére“ sambole en simhoolkerne.- Die simbonla: -
_gebruik is of by uitstek dramaties of sterk beel&end. E& o
.'aie;toepassing van die_dramatlgse_tegniek-word_ﬁle 51&b0é1_
dié dééer‘?an'die:épies#diématiese strukﬁdur-ﬁan'aia7ge#“v7
dig, in die geval van die “beeldende” tegnick vervaﬁg die. '
aimboal die. verhaa3element en werd self dle stxuktuur van  ':'

Ander eenheidskeppende faktare, soea bv. die temaﬁlrr.

“ﬁ;ese graeparlngﬂ, die tlpagrafiese aanboa e.a. is SlEGu:
van sekondére betekenzs, terwyl die "Qrdnung der Aufein—u
snderfolge" ?3 direk by d;e_simbpol, dus die primére een-
~ heidsfaktor, aahslﬁit;‘  v , \' ..» A | o
- b) Die simbole véﬁ~&ie aféon&erlike'gedigte ptbjekteet'~
"sema net suggestief - twee seorte palare beelde ne buite -
wat in die branépunte.“blom" en “baaierd“ respektlewelik -
verenzg en draaatiese appanente word. Dle tweeledige |
_titelsimbocl syruit dué as prejeksie uit dle geﬁigte self.
Deur dit ekspliaiet te noen, word - dle projekeie weer terug« .
gekaats op die geheel en ap al die. anderdele en so&oen&e
vergkerp dit die blomvbaalerd implikasie van die atsonderu
like slmbole._ | B

7) R. Iagarden; Dqs’11téf3riéchelknn§tWerk, bl. 328.



Gevolglik ies die titelsimbool wat as inﬁegrer@nde
foktor funksioneer, nie slege 'n versemelnasm of hand~
vatsei nie, maar 'n iﬁtegrale:deel vEn &ie geheel, ’nﬁéaarﬁ

8) waaruit al Gie gnder simbole

 persinbool 0f kiemsel
groei en ‘waarin hulle weer inmond. Baaram.suggereer 4ié
_uersimbocl 86 sterk die oerbegin 2 én die ewolusieproaes;
- Dis 'n ewolusie wat met die primlﬁief;enkelvauﬁige begin,
tat die. veelveudige, kqmplekse uitdy en tot 'n he@r enkel~

~ voud terugkeer. In dle tegnmes byna volmeakte simboolge~

_‘bruzk kry ons *'n anweerstaanbare uitdy van beeld in beelﬁ-_
"  tot "mi.. sluiteﬁde_en invsigivollediga "w@relﬁ“sbeelﬁ“lﬁ).f

g As_simbooluvén die skappingéaaad verwys ?B1om en_baaiéxﬂ”
ook weer na die‘etimalogiéSe betekénis‘ﬁan}ﬁsimbgol“, die
twee "symbols®. Slegs saam ken hﬁliéLfﬁ eénheiajvcrm. o
N Eulla is 6ie "toesang en teanﬁsnge" wat deur-die ga&aa~ o
. dzgtera in- ‘n sinvolle patroon soam- "bsrym“ word, want |
ldie vernaamsta tesk ven die “tortela van die mo&der" 1s
om te “symballeln“ (usaambring, saamgoai)

Nuut is 'n dergelika hunaeleenheid beal&a nle. ‘Die

en&ersoek hzt-aangeteon dat_oas by baie ander en vuofaanr
Btéaﬁde.ﬁﬁrbyese digters,‘ﬁ soortgelyke strewe vind. Ook

in Oppermsn se eie werk isz;omE§anaaie$a-mét sy sposi-

'fieke_sbruktnur<géen'vennuwing'hie, wel 'n end-uit ont~
wikkezing van 'ﬁ styl en diﬁﬁégniek wét_él-die»ﬁraeéré_';
" bundels in tbénemendé maﬁé gekeﬁmerk het.‘-ﬁ&ut is siegé,
' - die konsckwente onﬁploomlng en boepassing van 'n digstyl
wat 4in sy socort misklen nie - ook nze ﬁeur Dpperman self -

B8O makl;k verder gevoer kan wor& nie. .En,auis‘hler 18 die

,B) Ons gebruik die term ”klemsel“ dus anders as 5. Vestdijk.

- .By beskou die gedig en sy orgsniese eenheid a5 'n kieme
‘sel (De glanzende kiemcel, 's-Gravelend 1850), terwyl
hier die t"e<simhaoi as kxemsel van die bundel-orgenisme
aangewys word.

- 9) Vgl."God se eerste daeraad" "éie oerbewconde kamp" e.4.

10) Rob. Antonissen, "Klein bont patroon van verse 1961Y, in
' tandgunte,, Jg. XV, Nr. 2 en 3, Des, 1961 - i'eb. 1962.




- aanv&kpunt vir die kritikus. Met Blcm en baaierd is 'n
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' fase ven dle digter se skeppende werk afgealuit en dia
vvraag ontstaanf sal 'n nuwe bundel met die aimboalstruk—

tnrering;vsn Re 5ester oor Ninevé tot en met ‘Blom en

baaierd as ‘'n eenheid ons npu nog ken boei? Ons het

~die mobnilikhede §h,greneé van dié metode saém>met die
'digter verken. Dit iyk-bf vefdér bntwikkeling ﬁitg@~- -
'sldit is (‘n heg£ér.simbob1- en struktuureenheid sal in

'n siklus eindig en die spesifieke'bﬁndelkarakter verlore
laat gasn), dan sou dasr slegs die moontlikheid van hatf -
| haling of variasié@op dieselfde patroon vestaen. éjgk

Afgesien van die rol wat RBlom en baalerd as hoogste

eksponent van die digter se karakter&stieke styl speel,

het Opperman met d1é bundel ‘n beie belangrike bydrae ge-
lewer vir die organistiese 11teratuurbeskouing. Ey‘het

éie eenheidsbegrlp verruim deur skeppend aan te toon dat -
in die po&tzese organisme n eenheid blnne,‘n>gxcter‘een—
heid (die pedigeenheid in die bundeleeﬁheid) onafhanklik
én simbioties kan"bestaan.l.Secs E. Lindes 88, "is die
eenheidsprobleem in die literatuurwetenskap 'n probleem

- van ?saméhéng‘ binne die literére_werk - nié'bioat die
linguistiese aamehang_nie, maar ook die literére same-

heng" 1)

 like gedigte en uit die hele bundel, d.w.s, die weder-

. Daar ‘m dergelike samehang uit die afsonder-

sydse verhouding ven die gedigte, duidelik geblyk het,

kan ons hler met volle reg en as die gevolg van 'n waardemv

cordeel 12) die term “eenheid" toepas op gedig sowel ag

op bundél, alhoewel met graduele onderskeidings. /j:;:::
Ten slotte nog °'n waaraering‘véﬁ en kritiek op Opper-

men se simbole. 1In teenﬁtelliﬂg'mét.ander "gimboliste"

(d.w.8, digters wat dikwels van simbole gebruik maek) wie

11) B Lindes, Veelheid en. bindung, bl. 67
12) Wellek & Warren, Theoryror literature, bi. 157.




- ontbreek daar iets wat bv;-in Yan ﬁyk‘louw'Sé,“wit‘skip’

gq/, . /

se gimbole - ten spyte van 'n sterk konkreetheid SOBE -
n nnderinieerﬁare, geheimsinnige lsaste kern besit, is
Opperman se simbole deur en deur intéllektﬁeel tén apyte
van hul sintuiglike, “aardse" konkreetheid. Die onder-
linge spel van simbole en die ontrafeling*vaﬁ die lae en
vliekke ven betekenis in enkele simbole is uiters boeiend

'en appelleer telkens asn die leser se intellek en via die

intellek asn &y emosies. Die simboolgebruik dwing die

leser feitlik om viak na vlak van die projeksies af te
tas totdat hy die hele verﬁysingsveld verken en die brand-
punte van die beelde ontdek het. |
Dis op hierdie stadium aét'Opperman‘se simbole en geé
volglik sy digkuns 0.i. nie heeltem31 aan'dié verwagtinge
beantwoord nie. -Omdatadie'anverklaarbare_geheimsinﬁige
gentrum ontbreek en al die kruis- en parallelle verwysings
verstandelik“vefklaar kén-wofd,,lyk die geheel.effens na
'n vernufspel wat die suiwer podtiese in die gedrang bfing151
In "Suiderkruis®, "trom", "klck", "biom", “waastlemoen" €.s.
. 14)
en talle ander simbole, in Nijhoff se "vo8l" of "fluit",
Eliot se "sea“;“géats se "tower? - om mmar net 'n paar
- voorbeelde te noem ~ altyd na die oneindigheid verwys.
Opperman se simbble‘daaréntéén.word,beﬁerk deurvhul eie
'kenmérken&e graotsﬁeid‘" Want Opperman hét.désrin geslaag

~om die mees realistiese, selfs besnale dinge, voorwerpe of

13) "fhe literary image is not 2 product of intellect,
except in so far as intellect is inveolved in thst
creative operation of the whole mind which is Imagina-
tion; 'intellect®’ as such merely contaminates i,
attempting to explicate what, to use Bergsonian laenguage,
is, though finite, inexplicable, simply because of the
ggy Egejhnman mind works.® (¥. Kermode, Romantic Image,
Ons verwys weer (aien ook bl. 25) na R. Wellek wat van
twee gevare vir die "symbolist view of poetry™ prast:
intellektualisme en mistisisme (A history of modern
criticism, Dl. II, bl. 43). Aan die gevaar van intel-
Icktuslisme het Opperman nie heeltemal ontsnap nie.

'vlﬁ) "Groot Ode", standpunte, Jg. XI1II, Nr.3%, Febr. 1960.
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. ondgrvznﬁ;ngs in die gewaa& van doodgewone, SORS skakkend
onpa&tmese woorde meerndimensionele smmbule van n ander,
 hoar werklikheid te l&et'word-sondervverliaﬁ van die sin-
}'tuigiikeldirektheia;' Maoar hulle is einaig.' ﬁaarqm_mis;.
‘fhuile die ”eﬁighei@églané" van-die‘beste éiﬁ@oléivan ender
digters. Anders&&é ontbreek by:lg. simhole ih.die‘aller;-
| meeste gevalle die sterk volgehoue kontak met die kankreteg
| ﬁie symbplum self. By bulle staen die verwysing na die ge~ -
:» simboliseerde op die Vqugraﬁa, terwyl Qgperméngse simbole
! eers deur hul_sintuiglikéUﬁirextheid tref en later deur
’die'prgjekéies;_ Om dié rede kaﬁ'ons @pﬁerman.nie'direk B
vergelyk met ander "simboliste”. nie._ Ay wou iets anders |
 pereik: die 51ngewende deurskynendymaking en aie entdekking:
van die "lse" ven die aardse dinge in en deur die waoré
‘nie aie aftastlng van ‘a persaenlike m;te of van 'n geeste~ -
like wéreld wat nie meer in gewane waarde‘vertolk kan wara
nie. . wgar dme tradisionele slmbolis p32951t1es" op die
smntuiglike werklikheid teer en meer betekenls heg aen dla
geslmboliseerde as asn die slmboal beskou Gppermsn "elke
verskynsel in ay godﬂellkheid“ er wil dié geddelikhexd in
die- aardse dlng 1aat exen, die blom uit éie baaierd haal,}
die engel uit die klip beitel. Gpperman heﬁ dus daarih |
geslaag om-die kloof tussen realisme en gimbolisme te oor- 
‘brug. Dasr hy sy 51mbole egter uit die baaierd van dme
'realisme laat veortspruit, is die verhouding blom - baaierd
ongelyk. Bia,klem,lé op die’ baalerd van die konkrete vlsk,
'terwyl‘die simbobiv13k iets.van sy ﬁérwysingskrag iﬁbeeﬁ.
Die uitstralings is ryker wet die breedtedzmensie betref,

‘masr “elndlgen“ in die heagte.
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Kroniek ven Kristien.
(B-Teks ).
NAGMAAL
ken werm Sondag met dle orrelspel
toe Gunnar brood breek en die wyn uitdeel
het sy in dle klipgebou met enkel rame

onder die reuk ven al die swart liggeme

dwers oor die orrelnote neergesak...
Drie swart susters bhou hul arms bak

en dra hear uit terwyl sy skree

8008 'n vrouk wat wil geboorte ges.
Deaarna het sy ontatemd vertel:

"Ek is gevoer tot spitse bo die Hel,
en van dié kranse toe weer holr geneem
tot ek die stem ven God verneem:

'Kom, kom el te seker, My vriendin;

Ek nooil Jou uit die wolk die hemel in,

maar 80 pas het Jy Diepkuil gesien;

nou sou Ek greeg wil he dat jy, Kristien,
deur veranderings van jou lyf en gees

telkens 'n lidmest ven My lyf moet wees

sodat Jy lyf né& lyf die pyn van ander voel.'

'My Heer, ek stel my liggasm tot U doel!
'Dié antwoord, My vriendin, het Ek verweg;
op 416 manier word ook jJ6u pyn versag!”

214

218

981

256

267

262

Leven ven Sinte Christina de Wonderbare.
(A-Teks).

«+. heer geestt had aengedaen
sodeneghe suptijlheit / dat hi nyet wale
en const geliden sonder quale

den 10ke van den minscheleken lichamen.

Doen leyddenghe haer sustre te hueswert te samen /
... OB riep en creet /

als 41 in arbeit van kinde geet. (Vgl.ook 791, 1287-%

"Doen seidde mijh Here: "Sekerleke /
*"utenemendie suete vriendinne mijn /
”;5h1 selt hier nemaels met mi sijn.
""s0 seldi verlossen de zielen al /
"*di ghi saght ind jemmerleoc dal
""dies veghvyers /

"?... daer ghi
""in uwen gewareghen sterfleken lichame
"v“gelt liden / sonder sijn selfs mesqueme /
""pine der zielen / di ontsterfleke
""es; en daer met sekerleke

""30 seldi verlossen de zielen al / ...

(Vgl.ook 1481484)
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(B~-Teks)

WILDEHOND

Dikwels moes die arme Kristien haar skasm

oor dle groot honger ven heser klein liggean,

dan het sy soggens met geknoopte taboes
haar halfkaal rug en lede rooi geloes

totdat 4it wegvlug met hare ongekanm,
kwylend water drink, afkoel in die dam
en later kou asn soet wit steeltjies gras.

Die sterk awart koster het haar opgepas,

maar van haer lyf meek God die ketting los

dat sy eenkant kon hou in die papajabos.

Toe het hulle hsar mear last begean;

en in die stilte snags wanneer dit volmean
oor d4ie statjie is, hoor hulle lank

nog na die dsnse 'n gejammer en getjank
ven die maer lyf wat met oé rooi gevonk

hande-viervoet uitkruip uit 'n spelonk

en waggelend langs bospad jies deur brakslote

op vier benaelde en behaarde pote

kom snuffel in die strooise en pondokke
na kambas kos. Dan met sweps en met stokke
het die skepsels beangs die tepellyf

van hulle af die papsjabosse ingedryf.

761

464

319

3£3

‘469

474

(A-Teks)

dat haer een onverdraechlec groet
hongher quam ane /

Dat selve deed si ocec allene
metten doernen / de maghet vri;
80 dat haer lichame sceen ocht hi

met roden bloede weer ovaergoten.

Te lest met pinen als sise vanden /

80 vinogen sise en bondenghe met yseren banden.
ess 41 hemelache vader /

hi brac beide bande en vetren algader /

en verloeste sijn werde vriendinne.

Doen vlause verre henen / inne

den welden bosche /

51 stont oec sulowile te middernacht oppe /
en locte ute tenene cloppe

al de honden ven der stat /

en deedghe bassen en ulen / so dat

si liep vore wat si conde /

als een besste.

Daer jaeghdenghe de honde
buten weghs / al sonder sparen /

doer doerne die scaerp en stekende waren.
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(B-Teks )
MEID

Met rustelose voete op beespeadjies
tussen turksvye en die kort grassaedjies
reak sy bestof, soos ysterklip met roes,
en hasr ongekamde hare sKcei en kroes
bokant die swart brons van heaar boliggeen
in sonnevuur tot peperkorrels saam.
En eltyd melend in die rooil kringloop
wat kronkel om die rant jies en miershoop

het een van die groot hongers hasr gevoer

na 'p rondawel wasr 'n witman boer

en ven dis daie ocor die vertes dink,

hom dikwels van dile wéreld moet losdrink.
Moeg deur die honger en die dors gepla

het sy 'n stukkie brood en drank gevra.
Toe bloei die turksvyblasie, stulf goudgeel...

en met die gees vervul het sy vir hom geprofeteer.

Sy loop voor 'n konstasbel op sy perd, en dryf
drie masnde in 'n sel die vyand uilt haer 1yf;

en toe sy weer die beespad vat, na kos verlang,
soek sy in klows na 'n padda of 'n slang.
*Wat wil U met my, Here? Bk wil weet:

Wasrom moet ek die onrein dinge eet?”

759

768

776

788

793

80l

(A-Teks)

Et geviel op enen dach /

dat haer een onverdraechlec groet /
hongher quam ane / dat si doer noet /
alst God woude / quam haesteleke
gelopen / daer verwendeleke

een alte quaet minsche sat en at /

dien si om Gode drineken bat.

En het geviel dat hi gewan

genade toet hare / di ondedeghe man /
en ontfarmhertechhelt / als hise sach /
dier hi te niemanne te hebben en plach;
80 dat si el luttelken wijns deer nam
en dranc / det heme ten besten quam:

want si propleteerde van

dien quaden / boesen / sundeghen man /
coees / d4at hi ontfaen
in sier doet soude Gods genade /

dat si at vorschen ocht padden darme /
ocht van serpenten dyngeweds verslant /.

"wat haydi met mi / mijn vriendelec Here?

vWger om 80 pijndi mi sus sere?”
"Vaer om 80 nutti dees onreyn dinghe?”
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(B~-Teks)
KLIFKOFFIR

Terug in haer ele liggsem het Kristien
dle drang geken oz God anders te dien:
8y voel gercepe na ‘'n afgeled streek
om vir die klippe op 'n kop te preek.
Daar sangekom wes hulle bot en stil,
naer met die omdraei hoor sy 'n gegiggel
agter haar; toe kyk sy skielik om
en sien hoe hulle terugruk tot 'n stom
gemeente wat binnensmonds gesels en spot.
Masar gedagtig aan die woord ven God
8it sy stil en trek binne hear liggarm

haar besproete erms en dun bene ssanm

tot 'n kuiken in die hulsel ven sy dop

wat die groot son deur hom voel klop,

en later hang sy, een en onverdesl

binne 'n eie ruimte net 'n eiergeel.

Toe se sy: "Msak nou almal julle oe 0Op."
En in 'n wereld, vlioelend en maneengeloop,
kyk strak gesigte, party ovaal omhoog,
ender met haeslip, ander met hol ocog,

en op kort skilpadpootjies skulf hul nader

on hoor toe vir die eerste keer ven hulle Vader.

(A-Teks)

Bl3 s0 worden hasr lede sl / oleyne en groet /

1133

1139

te gader gedruct in enen cloet /

als geheit was dat loept in een;

80 dat hser lichame nyst anders en sceen /
noch dat men nyet els en wart gewere /
dan enen ronden licheme aen hare.

en wart daer in den geeste gewvueret op /
80 dat haer lichame sls een dop /

daer kinder met te apelene pleghen /
ryndelde / en kesrde hex weder soheghen.

80 en const nieman / met sinen sinnen /
aen haren heileghen licheme bekinnen

vorme van haren leden engene.
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(B-Teks)
WAATLEMO BN
In die tyd van geestellke dronkenskap
is haar lyf gevul met die rooi sap
wat ven die geel son en die soet fontein

in haer liggaem gis en borrel soos jong wyn;

en dservan het sy uitermate groot geswel

sodet haer 1lyf vnrby haar lede wel

en sy, volkome deur heerself omsluit

pet kommer oor: "Wwet kom dasr ult my uit?

In die groot honger is die kwaad

gesael reeds met dle strooiing van die saad

wat ek vermenigvuldig wek in my."

Sy voel in haar hoe roer die rye:

"Is die pitte swart of bruin of wit?"”

Dan het sy om haer sondes weer gebid.

Sy word ten volste ven die groot verwag

en weet nou breek die uur aan van die slag,

en op 'n warm somerdag het sy gedwee

hear met die loop ven die vrugwaters oorgegee...
on helf verstrool sien sy hoe om haer staan
wit, bruin en swart, 'n heliwse maan,

en onbescrg eet hulle akyf na skyf

die wyn ean brood ven haar bros 1lyft.

519

1691

(A-Teks)

Meer als die geestelic dronkensosp
verteert was / en dat suete sap

dat haer scincte de godleke fonteyne /

di suete / suver es en reyne;

en 8ls haer lede weder quamen /

en haer irste vorme namen /

di als een ygel waren in een

gecluntert / alst aen haer wel sceen:

so wordden haer lede ute gerect /

die te voren waren bedeot

en onder een onvormelec materie besloten /
en temale te gader gevioten.

Een dinc was dat si dicke claeghde /

en dat sl met wonderleken gelate gewaeghde:
dat byna al de liede gemeyne

weren bevlect en worden onreyne

in den sturtene dles saeds / doen sl
worden ontfenghen: ende daer bl

soude byna al der kerstenheide saen

Gods abolghe met groter wraken aengaen.
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(B-Teks)
TROUMARS
Deur rooi beslde van die veasters akyn
die lig na binne op die vlioer waer sy klein,

'n suikersakkie bene, voor die preekstoel la

"4g, ou liggem, vol littekens en Jong sere,
hoe lank hou jy my weg nog ven my Here?

En Jy, ermsalige en agterbakse siel,

wasrom word ek deur jou soveel verniel?
laat my vir die sarde los. Tos, wat talm
Jy nog hier? Laast ons afsluit met 'n psaln,
en gaen rus dan salig in jou hemelryk.”

5y huil, sy sit 'n leng ruk stil en kyk

na krom o hande en 'n kuil wol sproete...

tot sy glimlaggend later se: "0 allersostste
ligegasm", en sy begin haar lede soen,

"my bediendes wat gehoorsasm slles doen
net wat ek vra, berei jul vir die bruidegom

nou voor wat uiteindelik na sy bruid toe kom:

papajas, klippe... Vas en soek skoon limne,
Hy tree alreeds dle ledemate dinne.”

3y sukkel ns die orrel, blaastrappe knars
en dreun oor alles uit: die groot troumars

1563

1569

1574

1589

1593

16803

1810

1613
161l

1617

1644

1651

(A-Teks)

waer
Keratine haer nederwarp voer den outser /
en lsch deer als een sac allene /

ye 41 al vol es drogher bene.

en gine daer haren lichame ane /

en begonsten gruwelec te slane /

en haer borst deer toe / met belde
haren vuesten / en seide...

"0 erme licheme / wi langhe seldi

"mi quellen sus utermaten sere?

"wi lenghe seldi mi van minen Here

“en van sinen anscine verrea?

"0 onsalegh arme ziels / waer bi

"en om wat seken soO queldi mi?

"Waer om en laet di mi nyet weder comen

“ter erden / daer ic af ben genomen /

Also wile els si 4it sede /

s0 suchte si en cermie mede

en weende / ...

Daer na so ruste si alluttelkijn
in silenci / sonder spreken /

80 dat si slte sueteleke lachte /

"0 slder suetste lichame / ...
en nam met haren henden beide
haer voete / en sprac hen toe / en selde
"Ghi waert mi gorsam en gealc

"in allen goeden werken / di io¢
"268t Gods helpen woude aengaen

si (die siel) sal dser sijn dan Gods vriendinne;

Daer na over een ure ayet lang /

80 liet si ut geen den wonderleken sanc /
en ginc daer met haren soceppere loven;
en wart so sere verwult van bimnemn

van vrouden en van geesteleker minnen /
dat ded scheen ven buten aen horen
heleghen lichame / dat hi soud sooren.
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